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Resumo: Este ensaio aborda a relagdo intermedial entre o quadro E/ 3 de mayo de 1808 en Madrid, de
Francisco de Goya, o poema “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya”, de Metamorfoses, de Jorge
de Sena, e o poema “Um pouco sé de Goya: Carta a minha filha: [sic]”, de Imagias, de Ana Luisa Amaral.
Procura-se estabelecer a proximidade ecfrastica dos poemas com o quadro e a relagao intertextual entre as
duas composigdes liricas, percorrendo-se um caminho de descoberta da dignidade humana proclamada pelas
trés obras, numa preocupagdo interventiva comum pela valorizacdo dos seres humanos, que, em
microcosmovisdes, se tornam vitimas-exemplo de condicionalismos préximos de um fim d(n)o mundo ou da
sua prépria condigdo existencial.
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Abstract: The purpose of this study is to identify the intermedial relationship between Francisco de Goya’s
painting El 3 de mayo de 1808 en Madrid [The Third of May 1808 in Madrid], the poem “Carta a meus filhos
sobre os fuzilamentos de Goya” [“Letter to my children about the shooting by Goya”], from Metamorfoses
[Metamorphoses], by Jorge de Sena, and the poem “Um pouco s6 de Goya: Carta a minha filha:” [“Just a little
bit about Goya: Letter to my daughter:”], from Imagias [Imagic], by Ana Luisa Amaral. It aims at establishing
the ekphrastic proximity of the poems with the painting and the intertextual relationship between the two
lyrical compositions, covering up a discovery path of the human dignity proclaimed by the three pieces of work,
a common interventional concern for the development of human beings, which, in micro worldviews, become
victims, which can be an example of the constraints near an end of/in the world or their own existential

condition.
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Quando, em 1977, apresenta o “Prefdcio” a Poesia Il, Jorge de Sena adianta a
esséncia de Metamorfoses (cuja primeira edicdo data de 1963). Nesse texto introdutdrio,
Sena destaca o que lhe parece ser mais fulcral: a “carga estética e historico-social, e humana
sobretudo” (1988: 12) dos poemas que constituem a obra, os quais se destinam a permitir
que os leitores menos informados compreendam a liberdade, a justica e a dignidade
humanas, valores pelos quais o poeta sempre lutou em prosa e verso, confessa nesse
momento (idem: 14).

Estes poemas, nascidos da escultura, da pintura, da arquitetura, da fotografia, até,
resultam do ja entdo remoto interesse do autor, apaixonado por Arte, em transpor para a
poesia outras manifestacdes artisticas. Mais do que transpor, importa-lhe sobretudo
“meditar poeticamente” (idem: 151), afirma no “Post-facio — 1963” de Metamorfoses. Ou
seja: é-lhe cara a historicidade das obras de arte naquilo que carregam da indole humana.
Sena afirma que essa “historicidade da natureza humana” (idem: 152) é comovente, porque

resulta das vivéncias de homens cujos exemplos sdo eternos:

Eu sei que os povos sé valem como humanidade, nunca valeram como outra coisa. E a alegria que
sinto [...] ndo provém de esta ser milenaria, estranha, distante, barbara ou requintada, mas sim de eu
sentir em tudo, desde as estatuas aos pequeninos objetos domésticos, uma humanidade viva, gente

viva, pessoas, sobretudo pessoas. (ibidem)

Luis Adriano Carlos refere que “Metamorfoses e Arte de Musica representam
momentos de articulacdo superativa dos regimes testemunhal e circunstancial: o poeta
testemunha e interroga o sentido criador da humanidade na circunstancia da fruicao de
objetos estéticos, plasticos e musicais” (1999: 120). Mais adiante, o ensaista acrescenta: “O
testemunho nao implica outra coisa sendo a ‘atencdo expectante’ que mantém a poesia

desperta para o mundo” (idem: 122).
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Na perspetiva de Sena, porém, o imprescindivel para poetizar ndo se prende tanto
com o tipo de objeto plastico de onde parte; liga-se, antes, a mensagem que a obra de arte
pretende transmitir as geracdes vindouras. Nesse sentido, diz que a Poesia tem um papel
didatico e, por conseguinte, transformador do mundo: “a poesia pretende ser, ela mesma, o
Id onde se transforma o mundo, e, portanto, a quem a |é ou ouve, ensina algo de novo”
(1988: 156). A despeito de os poemas de Metamorfoses serem considerados “ensaismo
literario, meditacGes moralisticas, impressionistica critica de arte” (ibidem), Sena inscreve
neles ensinamentos, numa poética de “critica da vida” (idem: 157), ja que nao |lhes nega
(nem, no seu entender, a toda a Poesia) a inexisténcia da meditagdao moral “num sentido
escatoldgico, de inquiricao aflita sobre as origens e os fins do Homem” (ibidem). Nao nos
parece, no entanto, que com o termo “escatoldgico” Sena se referisse ao fim dos tempos,
procurando, sim, designar o futuro da Humanidade e os objetivos Ultimos da manutencdo da
sua dignidade, como prova das sucessivas metamorfoses conducentes a sua imortalidade —
“a celebracdo e a glorificacdo poética do triunfo humano”, segundo Luis Adriano Carlos
(1999: 189) —, porque “é pelo rosto e pelos seus gestos, e pelo que [o Homem], com o olhar
transfigura [sic], que podemos, interrogativamente, incertamente, inquietamente,
angustiadamente, conhecer-lhe a vida. E, se ndo fora a poesia olhando a Histéria, nenhuma
vida em verdade conheceriamos, nem a nossa prépria” (Sena 1988: 157). Nesse olhar, nesse
poder da visdo, Sena radicara a procura do conhecimento. Na verdade, a poesia seniana
baseia-se numa visdo multipla (Carlos 1999: 35) da realidade que a absorve para se tornar
“numa atitude enunciativa visualizante” (idem: 37), “estrutura que faz ver” (idem: 39). Isto é:
pela visdo do mundo, a Poesia torna-se consciéncia do poeta sobre a realidade, uma vez que
invoca para os seus poemas a sua reflexdo sobre o meio envolvente, numa atitude que Luis
Adriano Carlos descreveu como “a reflexdao da consciéncia [a] transformar-se em consciéncia
da reflexdao” (ibidem).

Todavia, no critério de cronologia histérica usado para ordenar os poemas de
Metamorfoses, este pensar o mundo leva Sena a negar, no posfacio em causa, a para ele
detestavel e repugnante “existéncia da intemporalidade da experiéncia humana” (Sena
1988: 155). Como veremos, o poeta nem sempre cumpriu essa negacdao. Em “Carta a meus

filhos sobre os fuzilamentos de Goya”, por exemplo, tirard de um caso histérico particular
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uma licdo de universalidade. O mesmo acontecerd noutros poemas, sobretudo quando
assume que eles “sdo liricos, integrados numa estrutura épica” (idem: 159). Ora, o valor
epopeico de um texto, sabemo-lo, assenta num assunto grandioso, heroico, pelo que Sena
ter-se-a obrigado como poeta a cumprir “uma fidelidade a uma visao do mundo” (idem: 160)
baseada na meditacdo poética. Rebelando-se contra a falta de “tradicbes especulativas e
culturais” (idem: 155) na poesia de lingua portuguesa, espera ultrapassar o “mero registo
impressionista ante uma obra de arte” (idem: 156), preferindo “especular emocionalmente
para além das obras, com a emog¢dao complexa de um espirito culto, para quem a Histéria
tem de estar presente na compreensdo da prépria e pessoal humanidade com a qual |he é
dado compreender a dos outros” (ibidem).

Uma das praticas da poesia anglo-saxdnica adotada por Sena, no que ela assume de
“abertura a novos didlogos e novos encontros estéticos” (Avelar 2006: 15), tem que ver com
a interagdo comunicativa entre a poesia e as artes visuais, nomeadamente no que diz
respeito a écfrase. Luis Adriano Carlos refere que a poesia de Sena assenta na tradicao
cldssica do dito de Simdnides “Poema pictura loquens, pictura poema silens”, exatamente
porque é possivel encontrar correspondéncias entre os poemas e os objetos plasticos que os
inspiraram. Todavia, existem certas tensdes nessas correspondéncias: “O poema move-se
em torno do objeto pldstico, mas realizando uma drbita irregular, digamos elitica” (Carlos
1999: 195). H3, pois, a necessidade de os poemas se fazerem acompanhar da reproducdo da
fonte inspiradora, a fim de o leitor compreender mais eficazmente a transposicao da
totalidade ou de parte do conteudo temdatico de um medium para outro (cf. idem: 196).
Servindo-se da metafora da translagdo dos planetas em torno do astro-fonte, o ensaista
acrescenta, com Francisco Cota Fagundes, que essa transposicao é antes transporte e
adaptacado pelos poemas do conteldo tematico dos objetos plasticos, que, vivendo de forma
independente, sugam a luz do sol que os ilumina, isto é, os poemas sdo motivados pelo
conteudo das obras plasticas, nao se limitando a ser a sua reprodugdo verbal.

Efetivamente, os poemas de Metamorfoses sdo composi¢oes ecfrasticas, mas ndo no
sentido em que a ékdpaolg (ekphrasis) é a descricdo de uma pintura ou de uma escultura
nem na acecdo de Heffernan, que a define como a representacdo verbal de uma

representacdo visual.! Sdo-no antes na medida em que, segundo Cliiver, se corresponde a
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“verbalizacdo de um texto real ou ficticio composto num sistema signico ndo verbal” (1996:
42),% neste caso, uma verbalizacdo em que a obra de arte n3o literdria motiva reflexdes
poéticas por parte do autor, as suas “medita¢Oes aplicadas” (Sena 1988: 158). A reflexdo
sobre os objetos visuais “é menos uma representagdo na superficie de um espelho do que
uma refra¢do continua, uma mediacdo mediada pela mediacdo da linguagem poética. Os
poemas constituem espacos de produtividade em contraponto, meditagdes aplicadas”
(Carlos 1999: 199). Desta forma, descobrimos o poeta enquanto critico, condi¢do igualmente
inspirada na tradicdo poética anglo-saxénica. No que importa para este estudo,
relembramos o papel do poeta que, pela mediagdo interartistica, reflete sobre o sentido do
mundo, procurando o humanismo através da funcdo testemunhal dos poemas. Quer isto
dizer que Jorge de Sena desenvolveu na sua poética uma meditacao social em que procura
instruir o leitor sobre o conhecimento do mundo, ética e moralmente falando, edificando,
assim, uma poesia que procura uma sageza universal baseada na humanidade (Cf. Carlos
1999: 237-247).

Exemplo dessa reflexao sobre a condicado do Homem buscando a humanidade é a que
Sena incute no poema “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya”, de
Metamorfoses, para cuja criagdo tomou como base um famoso objeto plastico. Falamos de
El 3 de mayo de 1808 en Madrid ou Los fusilamientos en la montafia del Principe Pio, de
Francisco de Goya, um quadro de 268 cm x 347 cm, pintado a éleo, que fez do pintor uma
espécie de pioneiro da reportagem fotografica. A obra, que constitui um diptico com o
quadro E/ 2 de mayo de 1808 en Madrid ou La lucha con los mamelucos, ilustra uma situacdo
critica: a repressao de prisioneiros através de uma barbara execugao coletiva.

A nivel histdrico, o quadro de Goya, que pertence a colecdo permanente do Museu
do Prado, perpetua um acontecimento tragico da histéria de Espanha, ocorrido na noite de 2
para 3 de maio de 1808. Nessa madrugada, revoltado contra a ocupacdo napolednica, o
povo de Madrid, numa atitude instintiva de patriotismo, de luta pela independéncia do seu
pais, atacou com pedras, facas e navalhas o exército do comandante Murat, cunhado do
Imperador, o qual, de forma desigual, replicou com armas de fogo. Depois de todo um dia de
confrontos, a rebelido foi dominada e os soldados franceses cumpriram uma ordem drastica.

Como forma de retaliacdo, fuzilaram, na montanha do Principe Pio, nos arredores da capital
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espanhola, cerca de quarenta resistentes, homens e mulheres comuns. Este massacre nunca
foi esquecido, muito menos perdoado. Imerso em raiva e indignacdo, Goya, uma das
supostas testemunhas oculares, ilustrard em tela, seis anos apds o sanguinolento
acontecimento, a violéncia desses factos, de uma forma bastante realista, “[p]ara tener el
gusto [...] de decir eternamente a los hombres que no sean barbaros” (Serna 1958: 191).
Como consegue o pintor transmitir a sua mensagem? A cena reproduzida, que da
ares de fotografia de reportagem, tem um nucleo de base: uma multiddo esta prestes a ser
fuzilada. Nesse conjunto, destaca-se, iluminado por uma lanterna, uma mancha de luz como
que celestial, um homem de calgas claras, camisa branca e peito disponivel para as balas
francas; um homem que, no entanto, de bracos abertos, de maos estigmatizadas, qual Cristo
ainda por crucificar mas ja sofrido, semelhante a um outro Cristo que jaz diante de si, parece
implorar por piedade e compaixdo, pedidos que um padre, também ele prestes a ser
chacinado, orienta pela prece ao Divino. Num charco de sangue a seus pés, trés cadaveres,
sobrepostos uns aos outros, contribuem para a atmosfera gélida do quadro: o pincel de
Goya espessa realisticamente o vermelho das massas de sangue que quase tocam os
carrascos, assim coagulando a matéria pictérica da tela. Diante do condenado que
protagoniza o episddio, posiciona-se o pelotdo de fuzilamento, maquina de execucado,
marioneta dos poderosos, desagradavel, anénima, pois sem rosto, sem alma, sem vontade
prépria. Aparentemente, apenas dois dos fuziladores, todavia, apontam a sua arma aquele
martir. Todos os outros soldados dirigem as armas contra as proximas vitimas, os que se
seguem ao primeiro grupo de execucdo e que, em segundo plano, desesperados,
atemorizados, apavorados, de maos nos rostos, escondendo a dor profunda, caminham para
a morte ingléria, massacrados que serdo a queima-roupa, um pouco mais tarde. Segundo
Eugenio D’Ors, é esse cenario, gratuita e maquiavelicamente violento, que inquieta o

observador:

El resto del pelotdn, en un movimento colectivo, dirigido netamente hacia el fondo del cuadro, parece
apuntar, no a los que estdo a punto de ser ejecutados, pero a los otros, a los que, izados sobre um
monticulo, no seran ejecutados sino mas tarde. Evidentemente, no es la inminente descarga la que se
les destina. Este detalle, que, desde el punto de vista puramente aneddtico, encierra una
contradiction, un ilogismo, es aqui profundamente revelador de un estilo, de una disposicién de la

sensibilidad, no sélo por el antagonismo de los movimentos, sino por el antagonismo de las
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intenciones. Es el triunfo de lo multipolar. Oscuramente, el visitante experimenta un choque y la obra

se le impone violentamente. (D’Ors s/d: 62-65)

Goya atinge este impulso através de variadas técnicas plasticas. A consciente
gradacado cromatica destaca, primeiramente, o branco da inocéncia, da pureza dos ideais e
da paz de espirito, valores concentrados na camisa imaculada do martir, a qual se converte
na bandeira da denuncia universal contra a guerra. Por seu turno, o amarelo-ocre simboliza
ariqueza interior dos prisioneiros face a luta pelos ideais de apego a sua terra. Finalmente, o
vermelho revela a coragem, mas também a crueldade da cena, a violéncia da morte. Estas
cores contrastam com o preto da noite sem estrelas, o opaco, representante do medo, da
interrupcdo da vida e da escuriddo ideoldgica dos repressores. Neste sentido, a iluminagdo
do local para onde estdo apontadas as espingardas opde-se a escuriddo noturna, o que
marca o contraste entre os ideais dos sacrificados — seres lutadores cujas vozes (re)clamam a
liberdade — e o obscuro fanatismo ideoldgico dos militares (por extensdao, o dos seus
comandantes), aludindo ainda ao ambiente tétrico do pesadelo. Pelo recurso ao chiaroscuro
(ja ndo no sentido vinciano original do contorno que serve a noc¢do da tridimensionalidade),
corporizam-se as formas e enfatiza-se o dramatismo da situacdo. Jean-Louis Schefer explica:
“Le noir, moins que de I'ombre, [est] une réserve onirique de production des corps. Et ceci:
la peinture produit des corps. [...] L'ombre éclairée, la nuit blanchie par parties fait venir des
corps, non des formes” (apud Milner 2005: 176). Por outro lado, se a clareza dos rostos dos
sacrificados marca a valentia da luta pelos objetivos, os rostos obscuros dos atiradores
demonstram a maldade da barbarie. Para este jogo de luz e sombra contribui o traco do
artista, espontaneo e expressivo, a pincelada livre que nao pretende o contorno das figuras.
E um pincel dramatico, terrifico, evidente, por exemplo, no desenho impreciso da cidade, ao
fundo, a qual, parecendo abandonada, pois que a sua populagao sera dizimada, adquire um
ar fantasmagorico.? Esta ideia do extrassensorial perpassa ainda, e em ligac3o direta, pelas
figuras humanas, na medida em que os inocentes sao menos definidos do que os carrascos
mortiferos. Estes estdo em comunhdo com a terra, encarnam a dureza do momento;
aqueles, sugere-se, sdo espiritos a caminho da liberdade da alma, elevados a herdis gracas a
sua coragem.* Ascendendo a gldria celestial, as vitimas envolvem-se em eternidade e, logo,

em divinizacdo dos valores humanos que representam. Reside ai a intemporalidade da obra
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goiesca, materializada pela colossal estatura do martir iluminado (que, de joelhos, ndo
aparenta ser um homem mais alto do que os restantes elementos humanos). Hd um jogo
entre o fisico e o espiritual, em que o primeiro flui no sentido da maior humanidade da
personagem que, se, por um lado, se nivela aos soldados na estatura, ou seja, se mostra
como um ser semelhante aos seus algozes, por outro lado, o da alma, revela possuir um
estatuto superior ao dos outros seres humanos, precisamente porque é o simbolo dessa
grandeza de alma que o conduz (como poderia conduzir os demais) ao intemporal.

Goya destaca a brutalidade militar e denuncia a arbitrariedade do poder e da guerra
que vitimiza o povo inocente e enfraquecido. A obra constitui-se, pois, como grito silencioso
e revoltado contra os opressores. Simultaneamente, em clara anuncia¢do da visdo critica e
subjetiva do Romantismo, o pintor aragonés defende o patriotismo e a liberdade, e
imortaliza o heroismo do povo espanhol. Olhemos, assim, esses martires “desemoldurando-
-0s da contingéncia histdrica e tomando-os como emissarios sem tempo de uma mensagem
de dignidade resistente que é de todas as épocas” (Pereira s/d).

Resumindo: Goya, imbuido ainda de um certo espirito das Luzes,” n3o calou a
contradicdo existente entre a acdo de Napoledo e a Revolucdo Francesa, que pugnara, nem
vinte anos antes, pelos Direitos Humanos. Buscando um novo entendimento moral do
mundo, criou, desta forma, uma das mais perturbantes obras-primas da pintura moderna.
Segundo Dino Formaggio, “[l]a storia anonima dei fucilati di ogni rivolta popolare trova in
quest’opera la sua impressionante, monumentale epopea” (Formaggio 1951: 123). No
pensamento de Xavier de Salas, “[p]ar leur terrifiante beauté, ces scénes sont bien plus
qu’une représentation documentaire, elles atteignent a la grandeur” (Salas 1961: 76).°

Tendo o quadro de Goya como inspiracdo poética, num claro jogo de “cadeias de
ressonancia e de redes de relagbes” (Carlos 1996: 27) que implica uma profunda
competéncia enciclopédica e intertextual (ibidem),” Jorge de Sena escreveu “Carta a meus
filhos sobre os fuzilamentos de Goya” (1959), composicdo poética em que o poeta se serve
da meditacdo sobre a realidade, a sua realidade até (a Guerra Fria, a ditadura em Portugal, o
seu exilio), para relevar, com uma profunda carga afetiva, “no plano da inteleccdo do
mundo, [...] uma discursividade orientada para a captacao dos variados e subtis nexos dum

real em constante devir” (Vieira-Pimentel 1981: 73). Nesse poema, fica claro o efeito que
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Sena pretende retirar da sua obra poética, nomeadamente a que subjaz a Metamorfoses: a
acdo humana como elemento modificador,® como fonte metamdrfica do mundo, baseada na
Histdria, que é um inicio de que se parte, mas igualmente um fim a que se pretende
regressar. Este ciclo é a verdadeira metamorfose, uma vez que, revivendo, recordando,
refletindo sobre os exemplos do passado, o Homem podera reconstruir o seu casulo animico
e renovar-se, aprimorar-se, exceder-se em Bem universal: “Ao [fazer a Arte] comparecer na
praca publica das gentes, das acdes e dos acontecimentos exemplares, o poeta opta
decisivamente pelo Homem e pelo seu esforgo transformador. Nas ‘histdrias’ que em todos
os poemas se dizem é na Histéria que, confusa e atormentada, se procura” (idem: 65).

Nesta ordem de ideias, “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya” foi
criado como poema-testemunho, uma “forma de conhecimento e de intervengdo num
mundo que, neste caso, ja foi sujeito a uma elaborac¢do sinuosa” (idem: 68). E a intencdo
“radicalmente formadora” a que alude Luis Adriano Carlos quando se reporta a(s)
intencionalidade(s) da poesia de Jorge de Sena (1999: 124).

O poema-carta é construido, assim, como uma espécie de heranca ideoldgica de um
pai para seus filhos, um pai que ndo lhes exige, exigindo, a continuacdo do seu patrimonio

intelectual, pois o mundo em que viverem podera ser

[...] [ulm simples mundo,

onde tudo tenha apenas a dificuldade que advém

de nada haver que nao seja simples e natural.

Um mundo em que tudo seja permitido,

conforme o vosso gosto, 0 vosso anseio, 0 vosso prazer,

0 VOsso respeito pelos outros, o respeito dos outros por vos. (Sena 1988: 123)

O eu tem, como fica claro, a esperanga de que os seus filhos venham a viver num

III

mundo em que tudo seja “simples e natural” (ibidem), em que consigam realizar a sua
vontade e expectativas, e em que o respeito entre as pessoas seja uma pratica enraizada.
Ou, entdo, desanimado, confessa que “é possivel que n3o seja isto, nem seja sequer isto / o
gue vos interesse para viver” (ibidem).

Porém, porque ndo importa esse futuro incerto, porque o fundamental é a funcao do

pai que molda consciéncias e personalidades, continua o seu propdsito de desejar um
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mundo de liberdade, em que ninguém estrangule a liberdade dos outros e onde seja possivel

sonhar:

[...] Tudo é possivel,

ainda quando lutemos, como devemos lutar,
por quanto nos parega a liberdade e a justica,
ou mais que qualquer delas uma fiel

dedicagdo a honra de estar vivo. (ibidem)

Sena apropria-se, entdo, da verdadeira forca animica do seu poema, esse fogo que
luta pela harmonia no mundo, que a Histéria teima em desrespeitar, mas que deveria

contribuir para a evolucdo da Humanidade. Ao afirmar

[u]lm dia sabereis que mais que a humanidade

ndo tem conta o nimero dos que pensaram assim,
amaram o seu semelhante no que ele tinha de Unico,
de insdlito, de livre, de diferente,

e foram sacrificados, torturados, espancados,

e entregues hipocritamente a secular justiga,

para que os liquidasse “com suma piedade e sem efusdo de sangue.” (ibidem),

o sujeito poético enaltece aqueles que, ao longo da Histdria, tiveram as mesmas crencgas, os
mesmos principios que ele. Sena continua a sua argumentagao, mostrando aos filhos como o
“sacrificio” destas pessoas decorre de motivos religiosos, ideoldgicos, do seu patriotismo, de
guestoes raciais e sociais. Ou seja, apresenta-os aqueles seres superiores que lutaram pela
liberdade de religido, pelo direito de opinido, pelo direito a igualdade, sem discriminacao, e

que, por tal, expiaram fatalmente os seus pecados:

Por serem fiéis a um deus, a um pensamento,

a uma pdtria, uma esperanga, ou muito apenas

a fome irrespondivel que lhes roia as entranhas,

foram estripados, esfolados, queimados, gaseados,

e 0s seus corpos amontoados tdo anonimamente quanto haviam vivido,

ou suas cinzas dispersas para que delas ndo restasse memoria.
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As vezes, por serem de uma raga, outras
por serem de uma classe, expiaram todos
os erros que nao tinham cometido ou ndo tinham consciéncia

de haver cometido. (ibidem)

Neste momento da sua missiva, Sena comemora esses lutadores, exalta a sua forga e
torna-os eternos, porque para si sdo herdis de uma epopeia que se repete ao longo dos
tempos.® Tal como Goya havia feito no seu E/ 3 de mayo de 1808 en Madrid, Jorge de Sena
da énfase a imortalidade desses herdis — “Mas também aconteceu / e acontece que ndo
foram mortos. / Houve sempre infinitas maneiras de prevalecer, / aniquilando mansamente,
delicadamente, / por invios caminhos quais se diz que sdo invios os de Deus.” (ibidem) —,
estabelecendo a relagdo ecfrdstica do seu texto com o quadro, ao inferir a rea¢do do pintor
aos acontecimentos de Madrid, pautados que foram pela violéncia e pela injustica.
Estrategicamente, Sena sé agora focaliza a sua atenc¢do no quadro de Goya (ao contrério do
que o titulo do poema poderia ter feito prever), ndo para o descrever, rejeitando a écfrase

o

figurativa,’® mas para, servindo-se da écfrase interpretativa,’! dele extrair “as
correspondentes inferéncias didatico-moralizantes” (Pereira s/d), e relevar, assim, que o
pintor ndo se mostrou indiferente aos fuzilamentos dos populares madrilenos, razdo pela

qual exigiu de si, como testemunha, uma ilustracdo pictural dessa violéncia:

Estes fuzilamentos, este heroismo, este horror,

foi uma coisa, entre mil, acontecida em Espanha
ha mais de um século e que por violenta e injusta
ofendeu o coragdo de um pintor chamado Goya,
que tinha um coragdo muito grande, cheio de furia

e de amor. (idem: 123-124)

Na perspetiva do eu poético, este acontecimento nao foi um facto isolado, mas um
“episddio breve” (idem: 124) entre muitos outros que marcaram tragicamente a Histéria.
Pela referéncia as atrocidades levadas a cabo na Segunda Guerra Mundial, quando sao
evocadas as cdmaras de gas que vitimaram tantos judeus, por exemplo, o tempo do seu
(quase) presente é um tempo intemporal, pois carrega uma carga simbdlica universal. Deste

modo, Sena reconfigura o tempo, num microcosmo de fim do mundo, ndo sé dependente do

eLYRa , 5,03/2015: 83-104 — ISSN 2182-8954 93



caos bélico em que imerge o seu pensamento, mas sobretudo baseado na consequente
perda de valores intrinsecos a Humanidade.

E nessa 6tica que o locutor pretende dar uma licdo de vida aos seus descendentes: ao
lembra-los de que é “nesta cadeia de que sois um elo (ou ndo sereis) / de ferro e de suor e
sangue e algum sémen / a caminho do mundo que vos sonho.” (ibidem), o pai-poeta mostra
como, malgrado o horror histdrico retratado por Goya, ele é apenas um dos variadissimos
episddios da imensa cadeia de crueldade e injustica humanas de que os seus interlocutores
(sejam eles os filhos ou os leitores) fazem igualmente parte, porque sdao humanos e, como
tal, ndo devem, ndo podem, abstrair-se da sua condi¢do. A referéncia metaférica ao sangue
e ao sémen valoriza a capacidade de esses destinatarios revivificarem os valores humanos
que tanto o poema quanto o quadro pretendem preservar. Fica, pois, o esclarecimento de
gue é possivel protegerem e transmitirem as geracdes vindouras os ensinamentos que a
Histdria vai adquirindo a partir dos erros passados, cuja anula¢do é o alvo a atingir. O onirico
gue encerra os versos de ensinamento envolve o poema numa certa vidéncia do poeta, que,
abracando a imaginacdo, se esforca por iluminar a mente dos seus destinatarios com a visao
de um mundo ideal que poderdo ser eles a edificar.!2 E um ver ao longe que “faz vibrar o
mundo” (Carlos 1999: 70) e que se inscreve, assim, na poética do testemunho que Sena
advoga: aquela em que a poesia, “orientada para a ilustracdo dos mais altos valores
humanos” (idem: 83), pelas suas funcdes educativa e revoluciondria, € motor transformador
do mundo.!3

De imediato, o eu poético passa a reflexao, apelando ao valor da vida humana:

Acreditai que a dignidade em que hdo de falar-vos tanto
ndo é sendo essa alegria que vem

de estar-se vivo e sabendo que nenhuma vez

alguém estd menos vivo ou sofre ou morre

para que um sé de vds resista um pouco mais

a morte que é de todos e vira.

Que tudo isto sabereis serenamente,

sem culpas a ninguém, sem terror, sem ambigao,

e sobretudo sem desapego ou indiferenca,
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ardentemente espero. Tanto sangue,
tanta dor, tanta angustia, um dia
—mesmo que o tédio de um mundo feliz vos persiga —

ndo hdo de ser em vdo. (Sena 1988: 124)

Interroga-se, seguidamente, sobre a importancia do sacrificio, confessando nao ter
bem a certeza se ele valera a pena. Acaba por reafirmar a sua crenca no valor supremo da
vida ao concluir que talvez as muitas mortes ndo tenham resolvido o “horror de tantos
séculos / de opressdo e crueldade” (ibidem) e ndo tenham possibilitado a implementacdo do

amor entre os homens:

[...] Confesso que

muitas vezes, pensando no horror de tantos séculos
de opressao e crueldade, hesito por momentos

e uma amargura me submerge inconsolavel.

Serdao ou ndo em vao? Mas, mesmo que 0 ndo sejam,
guem ressuscita esses milhdes, quem restitui

ndo s6 a vida, mas tudo o que lhes foi tirado?
Nenhum Juizo Final, meus filhos, pode dar-lhes
aquele instante que ndo viveram, aquele objeto

gue ndo fruiram, aquele gesto

de amor, que fariam “amanha”. (ibidem)

No fim do poema, o sujeito poético responsabiliza os seus filhos pelo futuro. Num
claro discurso de “inquebrantdvel fé humanista” (Pereira s/d), espera que eles contribuam
para a criacdo de um mundo melhor, honrando a memdria de todos os que lutaram e
sofreram pelos seus ideais. Como seus filhos, tém a obrigacdo de conservar os valores dos
qgue sacrificaram a vida pelos seus direitos, ou seja, faz-se o apelo a luta pela dignidade

humana consagrada pelos Direitos do Homem, como Goya fizera um século antes:

E, por isso, 0 mesmo mundo que criemos
nos cumpre té-lo com cuidado, como coisa
gue ndo é nossa, que nos é cedida

para a guardarmos respeitosamente
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em memdria do sangue que nos corre nas veias,
da nossa carne que foi outra, do amor que

outros ndo amaram porque lho roubaram. (Sena 1988: 124)

Ressoa, neste instante, a voz de Vieira-Pimentel, ao afirmar, relativamente a estes
derradeiros versos do poema, que “o poeta olhando, licida e aplicadamente o mundo, [sic]
verifica que tdo lobo do Homem quanto a Natureza é o préprio Homem. E entdo surge,
palavras dele, ‘o poema goiesco e tdo diretamente pessoal’, manifesto apaixonado contra a
tirania, onde o aflorar do ceticismo e do pessimismo ndo enfraquecem” (Vieira-Pimentel
1981: 68) as ideias expostas, resultantes que sdo da “expressdo muito pessoal de vivéncias
emotivo-intelectivas” (idem: 72) do poeta.

Uma concecdo do mundo aproximada a esta que acabamos de perspetivar surge
quatro décadas depois pela voz de Ana Luisa Amaral. No seu poema “Um pouco sé de Goya:
Carta a minha filha:” (2002), de Imagias, a poetisa estabelece, por um lado, rela¢Oes
transtextuais'* com “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya”, de Jorge de Sena,
e, por outro, apropria-se tangencialmente do jogo ecfrastico em relacdo ao ja mencionado
quadro de Goya. E, podemos dizé-lo, uma écfrase da écfrase ou, nas palavras de Paulo
Pereira, “uma espécie de ekphrasis em segundo grau” (s/d).

O titulo do poema de Ana Luisa Amaral denota, assim que o lemos, dois aspetos que
o aproximam do texto seniano. H4 de imediato o indicativo arquitextual’®> do género
escolhido — a epistola —, para lancar o leitor na emotividade do eu poético. Deparamo-nos,
simultaneamente, com a evidente referéncia a Goya, o pintor-inspiracao das reflexdes
poéticas sobre a realidade. Ao longo do poema, enquanto a ligacdo a Goya se limitara a
breves afagos imagisticos ou plasticos, a relacdo de transposi¢cdo medial (Rajewsky 2005: 51)
entre os dois textos poéticos passard pela intertextualidade!® (na medida em que ha a alusdo
a Sena e ao seu poema), mas sobretudo pela hipertextualidade,!’ devido ao facto de o
hipotexto seniano ecoar no hipertexto de Amaral, que imita criativamente aquele, em forma
e conteudo, ainda que mantenha a sua autonomia, pelas intencbes particulares com que foi
criado.

Ana Luisa Amaral inicia a sua composicdo com uma homenagem a um dos gigantes

da poesia portuguesa do século XX. Essa sua admiracdo por Sena acabard, mais a frente, no
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corpo do poema, por ser confessada a sua interlocutora, coincidentemente a filha, quando
explica o modo como lhe falard de uma das facetas da vida: “Num estilo que gostava, esse
de um homem / que um dia lembrou Goya numa carta a seus / filhos” (Amaral 2002: 27).

A aproximagdo do poema de Amaral ao de Sena vive do seu pendor pedagdgico: a
voz da poetisa lanca um discurso de heranca a filha sobre os fatores que compdem a vida,
numa tentativa, em simultaneo, de a proteger do mundo, mas ainda de a deixar enfrenta-lo
autonomamente, para que desenvolva a sua capacidade de autoprotecao, necessaria a um
crescimento desenvencilhado. Trata-se, segundo a voz parental, de um ato de amor:
“Porque te amo, queria-te um antidoto / igual a elixir, que te fizesse grande / de repente,
voando, como fada, sobre a fila. / Mas por te amar, ndo posso fazer isso” (idem: 28).

De facto, o sujeito poético esta consciente da necessidade de deixar a filha aprender
por si a enfrentar os horriveis habitantes do futuro: “um dragdo sem fogo, ou unicérnio /
ameacando chamas muito vivas” (ibidem) e também aqueles que tém “olhos de gigante ou
chifres monstruosos” (ibidem). O uso simultaneo de léxico inerente ao sonho e a fantasia,
proprios da infancia, em contradicdo com o vocabuldrio disférico da guerra, do pesadelo, do
horror, do caos, enfim, contribui exatamente para a desmistificacdo da vida como um conto
de fadas. E essa a licdo: a vida ndo é um sonho paradisiaco; é a “fila ou / [0] novelo” (idem:
27) que tanto tém de bom quanto de negativo e, consequentemente, € marcada por “sons
de espanto” (idem: 28), as aprendizagens vivenciais que mostrardao “se o justo e o humano ai
se abracam” (ibidem).

Apesar de tomar esta posicao, a protegao visceral da cria perpassa por todo o poema,
0 que é notdrio pela sua prépria iconicidade: o texto, em verso, ndo é mais do que prosa
poética no qual o enjambement lembra o embalo do bebé nos bracos protetores de sua
mae.

Mas de que protege esta mae a sua filha? O poema gira (regressa-se ao balanco do
embalo) em torno de uma tentativa de dar uma definicdo de vida a pequena filha curiosa
sobre o nascimento e a morte: “perguntavas do espanto / da morte e do nascer, e de quem
se seguia / e porque se seguia” (idem: 27). A explicacdo metafdrica da vida, “mascaramento
imagistico” (Pereira s/d) menos claro que a mensagem seniana, ndo tardava: a vida prende-

-se as palavras fila e novelo, ou seja, a vida é o fluir encadeado de situacdes que se enredam
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umas nas outras, nas diversas e diferentes “formas plurais de habitar o mundo” (ibidem), até
culminarem na morte.

Se, na infancia, a menina tinha ja “olhos iguais” (Amaral 2002: 27) aos de agora, no
presente, o “Hoje” (ibidem) que inicia a segunda estrofe do poema, o seu cabelo castanho
claro escureceu, este chiaroscuro indiciando a perda da inocéncia, o amadurecimento, a
maior capacidade de entendimento da realidade. Assim, é ja possivel abrir o jogo e mostrar-
-se, com laivos de Sena, que a vida passa de geracdo em gerac¢do — “a vida é também isso: /
uma fila no espaco, uma fila no tempo, / e que o teu tempo ao meu se seguird.” (ibidem) — e
que, lembrando a guerra e a tirania do quadro de Francisco de Goya (agora sim, o “pouco”
do titulo), ela tem tanto de bom quanto de mau — “a vida é também / isto: uma espingarda
as vezes carregada” (ibidem) —, tanto de sonho como de terreno, de quotidiano — “Mostrar-
-te leite-creme, deixar-te / testamentos, falar-te de tigelas” (ibidem) —, tanto de genésico
quanto de apocaliptico.

Esta sempre presente, porém, o cuidado da protecdo e da manutencado do lado bom
da vida, tentativa de desvio da atencdo do mundo da mentira e da falsidade: “Mas é
também desordenar-te a / vida, entrincheirar-te, e a mim, em fila descontinua / de mentiras,
em carinho de verso” (ibidem). O sujeito poético retoma esta crueldade da vida, feita de
aparéncias, quase a finalizar o poema, quando se serve da imagem pictdrica da camisa
branca do martir prestes a ser fuzilado do quadro de Goya, para assumir que a vida
decididamente ndo é feita dos leites-cremes da infancia, mas do fel do estado adulto: “A
vida, minha filha, pode ser / de metafora outra: uma lingua de fogo; / uma camisa branca da
cor do pesadelo” (idem: 29). Nesse sentido, importa enfatizar o oximoro presente nesta
imagem da veste do herdi, numa reminiscéncia ecfrastica do chiaroscuro patente na obra
goiesca. Nesta ordem de ideias, a poetisa acaba por concluir que “tudo estd bem e é bom”
(idem: 28): estd bem, porque a vida é como é; é bom, porgue nao se vive de ilusdes.

Ana Luisa Amaral ndo esquece a sua intencdo pedagdgica: ensinar a filha que as
maldades do mundo, se ndo podem ser evitadas, poderdo ser pela certa minimizadas ou,
até, evitadas. Como tal, mostra-lhe que “o respeito inteiro e infinito / ndo precisa de vir
depois do amor. / Nem antes.” (ibidem) e que é fulcral olhar os outros como “espelhos e ndo

janelas” (ibidem): olha-los é vermo-nos, pois entre eles e nds existem “pontos / paralelos”

eLyRa, 5, 03/2015: 83-104 — ISSN 2182-8954 98



(ibidem), igualdades. Dai que exigir o nosso respeito depende, antes, da bondade de
respeitar o semelhante. E neste sentido que a poetisa encerra a sua ligio de sabedoria. E a
voz que, pela experiéncia, mostra que a vida pode ser plantar algo de bom, fazé-lo crescer e

espalha-lo:

Mas [a vida é] também esse bolbo que me deste,
E que agora floriu, passado um ano.
Porque houve terra, alguma agua leve,

e uma varanda a libertar-lhe os passos. (29)

Concluindo, Ana Luisa Amaral canta um hino a dignidade humana, muito préximo do
que fez Jorge de Sena, baseando o valor da vida no que nela se produz: a alternancia entre a
vida e a morte, que serve de esqueleto ao poema, resume-se, finalmente, a este projeto de
fecundidade dos afetos que a mae foi zelando transmitir a filha querida. Esta dicotomia
encarrilha na de transcendéncia/terreno que ja Goya e Sena haviam apresentado. S6 que em
Ana Luisa Amaral inverte-se esse chiaroscuro ideoldgico: herdis sdo aqueles que vivem de
forma digna, é certo, mas a glorificacdo alcanca-se, pelo exemplo, no viver quotidiano. E ai é

gue reside a luz...
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NOTAS

! Heffernan considera que a écfrase é “the literary representation of visual art” (1993: 1). Afirma ainda que
“[Elkphrasis is the verbal representation of visual representation.” (idem: 3). Para desighar o mesmo

fendmeno, Ermelinda Ferreira utiliza a expressdo “transcriagdo intersemiética” (2007: 2).

2 Apds apresentar a sua defini¢do de écfrase, Cliiver enfatiza o sentido semidtico que atribui a texto. Por sua
vez, Laura Eidt considera a écfrase moderna, estendida a cinematografia, como a verbalizagdo, citacdo ou

dramatizacgdo de textos reais ou ficticios compostos num qualquer outro sistema signico (vide Eidt 2008: 19).

3 “Les compositions de Goya, écrivait Théophile Gautier, sont des nuits profondes, ol quelque brusque rayon

de lumiére ébauche de pales silhouettes et d’étranges fantémes” (Milner 2005: 168).

4 “[L]les ombres ne servent aucunement (ou servent trés peu) a suggérer le modelé des corps ou a introduire
dans le tableau [...] un effet de perspective atmosphérique ; elles ont un role essentiellement expressif et
couvrent, d’une maniere souvent uniforme, des zones qui ne sont pas directement déterminées par l'incidence
de la lumiere. Elles visent beaucoup plus a désintégrer les formes qu’a les intégrer dans un monde dont la

lumiére constituerait le lien (ce lien flt-il d’opposition [...])” (Milner 2005: 178).
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5> Segundo Werner Hofmann,

[s]i Goya était un ilustrado, ce n’est pas parce qu’il vénérait la raison et trempait son pinceau dans l'intelligence
pure ; et pas non plus parce qu’il prenait le parti des égarés et des humiliés, mais parce qu’il élargissait le domaine
de I'art pour révéler les conditions dans lesquelles nait la privation de liberté. Il ramenait I'art a sa fonction
premiére en entreprenant de placer I'ceil en face d’horreurs inouies et insondables afin de “lui épargner de
regarder dans la terreur et dans la nuit” (Nietzsche, La Naissance de la tragédie, chap. 19) (apud Milner 2005:

171).
6 As cenas referidas remetem para os dois quadros que constituem o diptico.
7 Entenda-se aqui intertextualidade na ace¢do semidtica de texto.

8 “A miss3o da literatura como cultura evoca a poténcia do espirito, tudo o que nas paixdes e nos sentimentos
humanos nos estimula e nos comove. Estes estimulos estdo ao servigo da transformacdo da sociedade. Serd a
emocdo, a subjetividade, o principal motor de transformacao social. Os estimulos artisticos estdo ao servigo do
homem, isto é, o discurso literdrio, como toda a grande arte, quer agdo politica” (Rogel Samuel, Manual de

Teoria Literdria, 1985, apud Silva 2010: 165).

° Francisco Cota Fagundes indica, a este propdsito:

Embora os poemas individuais de Metamorfoses tratem uma larga variedade de tépicos — homem social, homem
religioso, o homem modelando a histdria e sucessivamente sendo modelado por ela, o homem como criador e o
homem como destruidor — vistos todavia na sua totalidade, i.e., como um todo orgéanico, o livro de Sena pode ser
considerado a epopeia da humanidade na sua luta constante, desde o momento em que o homem emergiu do
primevo mar da vida até a Idade Espacial, para se libertar das algemas do tempo e alcangar a imortalidade em

corpo e alma” (Cf. “History and Poetry as Metamorfoses”, apud Carlos 1999: 187-188).

10 “Depictive ekphrasis” (Eidt 2008: 47).
11 “Interpretative ekphrasis” (idem: 50).

12 Luis Adriano Carlos resume claramente esta ideia: “A vidéncia torna-se n3o raro o termo mediador do
testemunho; e, nessa mediagao, o poeta vé o infinito no finito, a esséncia das coisas na contingéncia das coisas.
A revelagdo testemunhal é, contudo, menos visionarismo do que visGo multipla da revelagdo que se manifesta

na linguagem, projetada sobre o horizonte da existéncia e da histdria” (Carlos 1999: 98).
13 No prefacio a Poesia I, Sena define a sua poética do testemunho nestes termos:

E que a poesia, melhor que a qualquer outra forma de comunicagdo, cabe, mais que compreender o mundo,
transforma-lo. Se a poesia é, acima de tudo, nas relagdes do poeta consigo mesmo e com os seus leitores, uma

educagdo, é também nas relagdes do poeta com o que transforma em poesia, e com o ato de transformar e com a
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prépria transformagdo efetuada — o poema —, uma atividade revoluciondaria. Se o “fingimento” é, sem duvida, a
mais alta forma de educagdo, de libertagdo e esclarecimento do espirito enquanto educador de si préprio e dos
outros, “testemunho” é, na sua expectagdo, na sua discricdo, na sua vigilancia, a mais alta forma de
transformagdo do mundo, porque nele, com ele e através dele, que é antes de mais linguagem, se processa a
remodelacdo dos esquemas feitos, das ideias aceites, dos habitos sociais inconscientemente vividos, dos
sentimentos convencionalmente aferidos. Como um processo testemunhal sempre entendi a poesia, cuja melhor
arte consistird em dar expressdo ao que o mundo (o dentro e o fora) nos vai revelando, ndo apenas de outros
mundos simultdnea e idealmente possiveis, mas, principalmente, de outros que a nossa vontade de dignidade

humana seja convocar a que o sejam de facto. (apud Carlos 1999: 80)

Abstemo-nos, neste estudo, de tratar a questao do fingimento poético na poesia de Jorge de Sena, remetendo

o leitor para a consulta do capitulo “O testemunho” (in Carlos 1999).

14 Invocamos as designacdes genettianas, em que a transtextualidade tem que ver com tudo o que pde um

texto em relagdo, manifesta ou secreta, com outros textos (Genette 1982: 7).
15 Genette define arquitexto como a relagdo do texto com o estatuto a que pertence (1982: 11).

16 Segundo Genette, intertextualidade é a presenca efetiva de um texto num outro. Das trés variantes da
intertextualidade propostas por Genette, importa-nos a alusdo (Cf. Genette 1982). O autor baseia a sua
concec¢do de intertextualidade na definicdo mais abrangente criada por Julia Kristeva, dependente, também
ela, dos estudos de Mikhail Bakhtine: “[T]out texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est
absorption et transformation d’un texte” (Kristeva 1969: 85). Adiante, Kristeva acrescenta: “Pris dans
I'intertextualité, 'énoncé poétique est un sous-ensemble d’un ensemble plus grand qui est I’espace des textes

appliqués dans notre ensemble” (idem: 194).

17 Relac3o (que n3o é de comentdrio) que une um texto B (hipertexto) a um texto A, anterior (hipotexto)

(Genette 1982: 11-12).

NOTA: As citagdes foram integralmente adaptadas a ortografia implementada pelo Acordo Ortogréfico de

1990.
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