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Resumo: Fernando Guerreiro constrdi uma teorizagdo do espectral que pensa o residuo como mote
para a produg¢do de uma narrativa analitica actuante. Em Teoria do Fantasma, deparamo-nos com uma
escrita hibrida, em que prosa e poesia, original e citacdo, se confundem, criando uma nova possibilidade
tedrica, em que poema e ensaio partilham um mesmo espaco investigativo.
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Abstract: Fernando Guerreiro produces a theorization of spectrality that finds in the notion of ves-
tige the pretext for the production of a new analytic narrative. In Teoria do Fantasma we encounter a hy-
brid writing, where prose and poetry, original and quotation, are confused, enabling a new theoretical
possibility, where essay and poetics share the same investigative space.
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1. Preambulo
“(os modos sem modelos)”, de Herberto Helder, publicado em Photomaton & Vox,
termina assim:

Ougam: é bom mexer nas palavras, organiza-las num espaco, estabelecer-lhes movimentos
de rotacdo e translagdo umas com as outras. Cria uma tensdo que evita a fuga completa da
vida interior. Este é outro modo de ver a questdo, mas sabe-se imediatamente que é outro
modo do mesmo modo. (Helder 2006: 130)

Leio estas palavras como uma exortagdo: ha que por as palavras em movimento -
presta-las a outros sentidos - para que seja possivel continuar a pensar. Este excerto de
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Herberto Helder partilha um aspecto central com os textos de Fernando Guerreiro que
me preparo para analisar: é um texto hibrido, que une caracteristicas da prosa ensaistica
com marcas da escrita poética.

Associar o pragmatismo de um método de investigacdo a reflexividade interna de
um poema, que nas palavras de Silvina Rodrigues Lopes “é exemplo de uma retérica pro-
pria”, ndo havendo “fora dele, a retdrica propria de que ele é exemplo [...]” (Lopes 2003:
88), alarga a poténcia actuante da escrita. A liberdade formal necessaria para mexer nas
palavras torna o excerto de Herberto Helder duplamente operativo: por um lado, enun-
cia uma proposta metodoldgica, por outro, pde-na em prética.

Também Fernando Guerreiro propde estruturas poéticas para teorizar a literatura,
que funcionam como concretiza¢Bes praticas dessa mesma teoria. Estas estruturas cir-
culam entre as fronteiras do poema e do texto ensaistico: a sua permeabilidade a vozes e
registos textuais diferentes permite alargar o escopo de analise da literatura.

Teoria do Fantasma desdobra-se em dois objectos-livros: o volume Teoria do Fan-
tasma e o encartado Teatro Dubrowka, que partilham uma particularidade. Ambos sao
objectos hibridos: entre a poesia, a prosa e aimagem.

Estes dois objectos, por sua vez, organizam-se em trés tempos. O primeiro, “Literatu-
ra fantastica”, um conjunto de breves paragrafos numerados, versa sobre a possibilidade
de uma teorizacdo da poesia e do mundo, a partir da ideia de fantasma. O segundo,
“Teoria do Fantasma”, integra dois longos textos em verso intitulados “Poesia” e “Prosa”.
O terceiro, “Teatro Dubrowka”, engloba um texto em torno das fotografias do teatro
Dubrowka, aquando do atentado terrorista, em 2002. Os dois primeiros encontram-se no
corpo do livro Teoria do Fantasma, o terceiro encontra-se na separata Teatro Dubrowka.

2. Literatura fantastica: a constru¢do do poema-operacéo

“Literatura fantastica”, o primeiro texto do volume Teoria do Fantasma, é composto
por setenta fragmentos breves e numerados. Nele, defende-se uma ideia de poesia como
forma de teorizagdo do espectral:

Na sua abstracgdo essencializante - que a estranheza faz caminhar no sentido do estranho,
da proximidade estranhante que resulta da descoberta desse totalmente outro em nés, alie-
nigena -, a poesia é, podemo-lo dizer, Fantastica. Apresenta o “fantastico” como o dominio
por exceléncia da Literatura. Uma “ausentacdo” que produz real - esse real totalmente outro,
discordante e mutante que constitui a matéria prima dos sonhos (Poe) e da sua teoria, como
literatura. (Guerreiro 2011a: 8)

Nas palavras de Fernando Guerreiro, a poesia é fantastica porque provoca uma “au-
sentacdo que produz real”, porque nos obriga a descobrir no mundo (mas também em nds)
um outro. Isto porque a escrita é um processo de abstragdo. Ao converter a matéria em
palavras (porque as palavras nunca espelham a totalidade da matéria que referenciam)
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substitui essa totalidade por aspectos que lhe eram alheios, abstraindo-a de algumas
das suas valéncias concretas para as trocar por uma significacdo mdaltipla. Esta abstracdo
transforma-nos num hibrido, obrigando-nos a conviver com a nossa prépria alteridade.

O contagio entre poema e prosa cria uma resisténcia a apreensdo imediata - ha
elementos préprios da poesia (efeitos ritmicos ou remissdes circulares da linguagem)
que se articulam com elementos préprios do texto de investigacdo (a citagdo, a referen-
ciacdo de autores). Gera-se outro ritmo que nos obriga a uma desaceleracdo da leitura e
sobretudo a uma desaceleracao da interpretacao.

O Fantasma, figura estruturante da teoria poética de Fernando Guerreiro, é uma
metafora proficua desta resisténcia. O terreno do sonho, do inconsciente, da literatura é
o lugar onde se manifesta um tipo de real que tendencialmente desconsideramos. Esta
relacdo entre literatura e realidade é uma relagdo entre duplos, em que este real residual
(dos sonhos, dailusdo) se manifesta. Efectivamente, o fantasma altera sempre o seu refe-
rente original, é sempre excessivo: um residuo irredutivel do seu referente.

0 autor reconhece a literatura a capacidade de corporizar a dimens&o fantasmatica
darealidade. O poema teria assim, naturalmente, um funcionamento préprio: é algo que
estd em acdo, que produz fantasmas.

0 poema, como operagdo (aparelho, maquina), produz o seu outro, o autor, seja ele um seu
duplo ou um fantasma. A Literatura apresenta-se assim como uma maquina de produzir fan-
tasmas. Dai o poder dizer-se que, no que tem de mais essencial, a literatura (o seu corpo side-
ral, espectral) é sempre fantdstica. (idem: 7)

Ao referir indistintamente poema e literatura, neste excerto, Fernando Guerreiro
gera uma ambiguidade entre géneros literarios, misturando uma vez mais as fronteiras
entre poesia e prosa. O poema-operagdo situa-se num campo intermédio: é uma maqui-
na de producdo de residuos, que cria entraves a interpretacdo imediata. Estes residuos
ndo sdo indcuos, afectando quem quer que passe pelo texto, produzindo um fantasma
“alterado” de quem [&, mas também de quem escreve. Este fantasma - “nervura de um
palimpsesto memoravel, ai inscrita para depois ser (re)evocada pela leitura” (ibidem) -
sera sempre um nosso duplo alterado: o modo que o texto encontra para modificar o
mundo em torno. O corpo sideral da literatura tem duas valéncias: a primeira é ser plural,
existir na interacdo entre milhdes de textos; a segunda ¢é ser alienigena, constituir-se a
partir daquilo que é alheio a nds. Quando o autor escreve que “qualquer encontro com
o texto é assim, também, com o seu fantasma” (ibidem), esta duplicidade entre texto e
fantasma torna-se ambivalente: se o texto se constitui como fantasma do autor, o texto
produz um fantasma do leitor.

O préprio autor surge como fantasma do seu texto, sua projec¢do espectral ou fantasmatica.
Por um lado, o duplo resultante da sua construcdo - diz-se o fantasma do texto como o da
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casa -, por outro, a reevocacgdo imaginaria na leitura de um outro - é-se sempre o fantasma de
um outro ou o outro do fantasma (...). O leitor surge no texto como a antecipa¢ao do encontro,
no futuro, com o nosso fantasma. (ibidem)

Autor e texto mantém uma relagdo fantasmatica, constituindo-se como residuo um
do outro. Ambos os fantasmas desenvolvem uma rede de interac¢bes que move outros
textos, leitores e autores. Os materiais que fazem funcionar os poemas-operagao sao o
imaginario, o ilusério e o sonho, que a literatura corporiza em texto:

A Literatura é Fantastica porque trabalha directamente sobre a espessura corpérea (e escul-
térica) do Imaginario, a que ela comunica realidade (materialidade) objectivando e corpori-
zando o Fantasma, tornando-o (a e pela letra) visivel. A realidade do Fantasma do que lemos
como literatura restitui-nos nesse espaco outro, interior ou lateral, de detrds da morte, do
inconsciente ou da cabeca, que profundamente nos (re)desenha e estrutura. O efeito de es-
tranheza (de unheimliche) da Literatura vem assim de, através dela — do seu universo real de
simulagdo —, nos reconhecermos em nds préprios os visitantes de uma casa que nos é desco-
nhecida (revelagdo do Horla de Guy de Maupassant). (idem: 8-9)

Fernando Guerreiro reitera ainda “poesia: escavag¢des do Fantasma” (ibidem). A poe-
sia ndo ¢ apenas o lugar em que o fantasma se manifesta, mas um trabalho de constru-
¢do, apreensdo e produgdo deste fantasma: é o lugar onde se apresenta um imaginario
anterior, mas também onde esse imaginario se transforma. A escavagdo do fantasma
parte de dois pressupostos - primeiro, implica produzir uma terra permeavel, um lugar
onde fantasma e humano se possam interpenetrar; segundo, significa que procurar o
fantasma é uma tarefa de investigacdo, a procura de uma realidade a desvelar.

Um poema-operac¢ao (objecto intermédio entre a poesia e a escrita investigativa)
oscila entre um programa de investigacdo e um programa de producdo. A relagdo que a
escrita de Fernando Guerreiro estabelece com as palavras é uma relagdo metaférica, rit-
mica, desestabilizante. Trata-se da construcdo de um hibrido, ndo sé pela indefini¢do dos
limites entre prosa e poesia, como também pela confluéncia de vozes, através do entre-
cruzamento de texto original e citacdo. Os paragrafos de “Literatura fantastica” sdo cons-
tantemente intercalados por apartes entre parénteses. Trata-se de um texto polifonico,
em que vozes diferentes - residuos de outros textos (reais ou imaginarios) - interrompem
o discurso, produzindo constantemente outras hipdteses narrativas que se sobrepéem
as enunciadas em primeiro lugar.

3. Teoria do Fantasma: a verosimilhanga do espectro

Os dois longos poemas que estruturam a segunda parte de Teoria do Fantasma prag-
matizam a escrita poética, ndo segundo uma ldégica utilitarista, mas sim do ponto de vista
da construcdo de uma problematica. Os fantasmas, como a literatura, sdo incriveis, no
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sentido originario da palavra, ndo obedecem a uma noc¢do de verosimilhanca:

A medida que escrevia, e que

na sequéncia de palavras

parecia esgotar-se o pitoresco do assunto,
compreendeu que ndo conseguiria

dar credibilidade ao fantasma

(idem: 35)

Percorremos agora o caminho inverso, do verso até a prosa. Estamos perante um
texto em verso, em que se manifestam aspectos proprios do texto em prosa. A descrigdo
de uma tentativa de credibilizagdo do fantasma convoca marcas verbais de uma tempo-
ralidade simples, diversa da que observamos nos textos anteriores.

Os fantasmas ndo tém a vivacidade do “pitoresco”. A sua representacdo raramente é
credivel. Dar credibilidade ao fantasma significa sobretudo estabelecer um pacto entre
escritor, texto, fantasma e leitor que transforma o inverosimil numa possibilidade credi-
vel, dentro da sua poténcia analdgica e metaférica. A realidade do fantasma é ser uma
coisa outra, é ser capaz de manter uma presenca que afecta o modo como agimos e pen-
samos.

Dai também

que a sensacdo de que se é
verdadeiramente de que

o real aconteceu coincida
com o regresso do fantasma
que o assola e estrutura
(idem: 37)

Segundo Fernando Guerreiro, o fantasma torna o real apreensivel. E a revitalizacdo
de uma memoéria, que ndo se presentifica de modo nostalgico, imitando as formas do
passado, mas de modo hantolégico, assombrando o tempo presente: convocando todas
as outras possibilidades de futuro e passado que escaparam a uma simplificacdao narra-
tiva do mundo. A poesia servira, deste modo, para renovar as incertezas, repor o enigma
que possibilita a produ¢do de um novo estado das coisas:

Ao seu lado

alguém referia-se a poesia como uma fonte
capaz de renovar as incertezas que lhe vinham
do fundo (...)

(idem: 38)
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A potencialidade da poesia para produzir residuos confere-lhe poder sobre a reali-
dade, ndo s6 como modo de apreensdo do mundo material, mas também como modo
de criar outras formas de agéncia. Ao criar residuos, o poema é capaz de criar uma incer-
teza: colocar problemas a interpretagdo quer do préprio poema, quer do mundo. Gera-
-se uma impossibilidade de duplicacdo perfeita: a correspondéncia entre poema e real é
uma falsa correspondéncia, visto que o primeiro problematiza o segundo, obriga-nos a
repensa-lo.

4, Teatro Dubrowka: do poema em prosa a imagem-texto

A separata “Teatro Dubrowka” abarca um conjunto de curtos paragrafos, em que
Fernando Guerreiro reconstitui textualmente duas fotografias do atentado terrorista ao
teatro Dubrowka. Apesar das imagens estarem presentes na capa e contracapa do encar-
tado, interessa-nos, sobretudo, a sua reconfiguracdo em forma de texto.

Ha imagens que passam e repassam e que ja ndo sei onde as vi pela primeira vez: se na televi-
sdo, no replay do video, ou em pesadelos, sonhos, como fantasmas.

Refiro-me as imagens dos corpos dos terroristas tchetchenos no teatro Dubrowka, em Mosco-
vo: ali recostados nas cadeiras ou sobre elas debrugados, com as bocas abertas, alguns com
6culos escuros (porqué?, quem lhos pds?), como se se tivessem esquecido de acordar uma
vez o espectaculo acabado. (Guerreiro 2011b: 3)

O autor refere-se a um conjunto de imagens reais e concretas, transmitidas televi-
sivamente (e disponiveis online). Omito, contudo, a versao original das fotografias, de
modo a relevar as suas restantes dimensoes, porque a origem das “imagens que passam
e repassam”, no texto de Fernando Guerreiro, é mais obscura do que as primeiras foto-
grafias reveladas: sdo imagens que vém da televisdo, ou do replay do video, ou de sonhos/
pesadelos. Esta divida confere as imagens uma presenca fantasmagorica: faz com que
cada origem imagética seja um residuo de outra, como sonhar uma imagem que vimos
no replay do video, ou rever no replay do video uma imagem que vimos na televisgo.

Esta multiplicacdo fantasmatica das imagens que contaminam outros media, € simi-
lar a ambiguidade entre prosa e poesia no texto, em que a hibridez da forma é necessaria
para a pratica da metodologia tedrica que se defende.

A existéncia textual destas imagens (que se efectiva no paragrafo que transcrevemos)
produz um conjunto alargado de duplos: a imagem descrita pelo autor, a imagem real
dos terroristas tchetchenos, e as varias imagens televisivas, sonhadas, revisitadas que se
interpdem entre aimagem descrita e a fotografia dos terroristas. Todas estas imagens tém
uma existéncia material: a partir do momento em que sdo concebidas produzem efeitos
no mundo, ja que sdo tdo poderosas quanto as primeiras imagens captadas pelas cdma-
ras no teatro.
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Estas imagens marcam o momento de uma implosao, do desabamento da separa-
¢do entre niveis distintos da realidade, da dissolu¢do das fronteiras entre o familiar e o
estranho. Digo implosdo porque, na reconstituicdo de Fernando Guerreiro, as imagens
ndo denotam o terror do atentado; pelo contrario, estdo esvaziadas desse terror, conten-
do-o sob a aparéncia de uma normalidade.

Um Horror que explode para dentro, por implosdo e que produz o efeito de uma bomba de
neutr8es que, destruindo a vida fisica, o organismo o interior das casas ou dos corpos -, deixa
visiveis no exterior todos os sinais de um corpo limpo, mecénico e desligado, pronto para
recomegar o seu oficio de todos os dias. (idem: 3)

Aimplosdo do real nestes objectos mostra o que existe neles de inorganico, mesmo
que estas fotografias se tornem cada vez mais um objecto familiar. Os corpos do teatro
Dubrowka, depois de serem limpos, despojados dos seus residuos, integram uma maqui-
na sempre pronta a recomecar: a inorganicidade destes corpos integra-se na construcgao
de um simulacro hiper-real, que lida com a violéncia como algo reversivel e intermutavel.
O horror - materializado no “estranho”, na morte, no sangue - passa a fazer parte do
quotidiano. A partir do momento em que se cria uma ambivaléncia entre o terrorista e o
espectador, o espaco comum passa a integrar “todas as virtualidades de um terror sem
qualidades”.

Este processo de limpeza e aplanagdo transforma estas imagens num tipo de terror
especifico: asséptico e virtual - como Fernando Guerreiro reconhece ao referir-se a um
terror “sem qualidades, ordinario, trivial” que transforma a realidade das fotografias de
Dubrowka numa realidade virtual. A violéncia espelhada nas fotografias de Dubrowka
¢é asséptica, ndo vemos sangue nem morte, apenas uma mudanca de estatuto (do vivo
para o morto) que se efectiva a um nivel superficial na imagem.

Esvaziados, os corpos do teatro Dubrowka, cumprida a sua missao, revelam a falta de espes-
sura e de consisténcia do real, expondo o vazio da sua esséncia (0 humano?) ou estrutura (o
social?, o politico?).

N&o sé porque o seu efeito parece indissocidvel do dispositivo saturador da sua constante
repeticdo televisiva, até a anestesia, a habituacdo e viciacdo no seu gosto insipido apenas sal-
picado por uma ténue amargura -, mas também porque aquilo que elas realizam é a hipdtese
do horror e da violéncia do real: o fantasma que nele ja se encontra como possibilidade, factor
que estrutura o nosso quotidiano e comportamento a vir, futuro. (idem: 3)

0 vazio desvelado por estas imagens ndo pode ser separado da sua repeticdo; é esta
saturacao do terror que eclipsa a realidade. Sdo mais uma estrutura de cancelamento do
futuro: uma premonigdo do fim do mundo, de que ndo ha mais nada a imaginar.
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Os moldes em que poema e imagem reconfiguram a memaria, num tempo onde o
passado é constantemente actualizado, tornam-se claros a partir das palavras de Fernan-
do Guerreiro sobre as imagens de Dubrowka, que se coadunam com a defini¢ao baudri-
llardiana do tempo-real.

As imagens do teatro Dubrowka, por um lado, encontram-se fora do tempo (sdo
constantemente actualizadas e repetidas), por outro, encontram-se sempre presentes,
de um modo interiorizado: nos sonhos ou pesadelos. Esta multi-presenca das imagens
provoca o seu carater fantasmatico, sem tempo, nem espaco, e por isso sempre presente.
Estas imagens sdo aterrorizantes por serem reais (0s terroristas tchetchenos existiram
e morreram), por serem imagens sonhadas, por serem repetidas em simultdneo até a
exaustdo, e por se constituirem a partir dum tipo especifico de familiaridade, como es-
pectadores que se esquecem de acordar no fim do espetaculo.

O Tempo Real: proximidade instantanea do acontecimento e do seu duplo, na informacao.
(...) Cada parcela do tempo concentra a informagdo total relativa ao acontecimento, como
se 0 domindssemos em miniatura por todos os lados a0 mesmo tempo. Ora a réplica instan-
tdnea de um acontecimento, de um acto ou de um discurso, a sua transcri¢do imediata, tem
qualquer coisa de obsceno, porque o atraso, a retransmissao, a suspensao, sdo essenciais a
ideia e a fala. Todas estas trocas imediatamente contabilizadas repertoriadas, armazenadas,
tal como a escrita no tratamento de texto, tudo isso testemunha uma compulsao interactiva
que ndo respeita nem o tempo nem o ritmo da troca (ndo falando ja do prazer), e conjuga na
mesma operacao a inseminagao artificial e a ejaculagdo precoce. (Baudrillard 1996: 56)

O Tempo Real, que Baudrillard caracteriza enquanto algo que anula a discussao e a
partilha, é o tempo em que estes objectos se manifestam: pura informacdo instantanea,
capaz de se infiltrar nos varios dominios da observacdo/ percepcdo. Fernando Guerreiro
desvela nestas imagens, sejam reais ou o reflexo de uma emiss&o, da reproducdo sincro-
na e medidtica da informacdo sobre o atentado no teatro Dubrowka, um novo tipo de
horror. Estas imagens sdo reproduzidas em directo: mas, no momento da sua enuncia-
¢do, a distingdo entre elas, a sua evocacgao e a sua reproducdo, esbate-se. Sdo imagens
refabricadas, que existem paralelas ao acontecimento em si, sem distancia temporal.

Baudrillard encontra um exemplo extremo desta concomitancia entre acontecimen-
to e sua reproducdo:

E se é possivel a partir de agora fabricar um clone de certo actor célebre, que serd posto a re-
presentar em seu lugar, é porque ele ja se tinha tornado desde ha muito tempo, sem o saber,
na sua prépria réplica, no seu préprio clone antes de ter sido clonado. (Baudrillard 1996: 52)

Esta clonagem materializou-se no século XXI, quando, no filme Star Wars: The Rise
of SkyWalker (2019), a voz e imagem da atriz Carrie Fisher foram clonadas, depois da sua
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morte (2016). O comportamento simulado ja é a tal ponto pré-determinado pelas cir-
cunstancias, pela informacdo mediatica tentacular, que se torna impossivel ndo existir
como réplicas de nés mesmos, téo perfeitamente alteradas que a alteracdo se torna im-
perceptivel:

O crime perfeito é o de uma realizagdo incondicional do mundo pela actualizagdo de todos os
dados, pela transformacgdo de todos os nossos actos, de todos os acontecimentos em infor-
macdo pura em resumo: a solucao final, a resolu¢do antecipada do mundo, por clonagem da
realidade e exterminio do real pelo seu duplo. (idem: 49)

O perigo que Baudrillard previa para a sociedade - a eliminagdo do excedente, das
falhas, da discrepancia - € a anulagdo da diferenca entre acontecimento e informacéo.
Quando Baudrillard diz que o pensamento, longe de ser uma gama de reflexos operacio-
nais, é “uma retdrica das formas, da ilusdo movente e das aparéncias, uma anamorfose
do mundo, e ndo uma analise”, mostra que ha algo na teoria que pode escapar a esta
aglutinacdo e produzir pensamento ndo virtual, e que para isso tem de ser necessaria-
mente imperfeito, excedente.

Se a problematizac¢do da relagdo entre poesia e prosa em Fernando Guerreiro, fun-
cionava como um obstaculo a interpretacdo imediata, a temporalidade das imagens
do teatro Dubrowka implica a simultaneidade entre acontecimento e representacao,
tomando-se estas fotografias como transposicdes transparentes da realidade. No mo-
mento em que a fotografia ja ndo funciona representando, mas tornando presentes os
acontecimentos, constitui-se enquanto duplo perfeito que substitui o original. As ima-
gens traduzem a falta de espessura deste real e da sua violéncia. A implosdo do real
depende da presenca de um vazio e sobretudo da auséncia de uma relagdo activa entre
observador e imagem. O olhar face a estes objectos deve ser implicado, engajado, para
que se torne possivel agir face a este vazio.

Ao contrério dos que defendem uma oculta¢do ou maior “pudor” na exposigdo dos testemu-
nhos da violéncia, consideramos que ndo s6 ndo ha que recuar face aos horrores da guerra
(na medida do possivel, aplicar-lhes o olhar mecanico amoral mas implicado que esses acon-
tecimentos reclamam), como devemos deixar-nos trabalhar por eles de modo a nos cons-
tituirmos como a sua prega, desdobramento-réplica sensivel e visivel. (Guerreiro 2011b: 6)

A condicdo de prega do acontecimento é necessaria ao observar estas imagens, sob
o olhar preconizado por Fernando Guerreiro; implica uma contaminagdo entre observa-
dor, imagem e acontecimento. As fronteiras fisicas destas fotografias ja estdo esbatidas:
sdo imagens digitais, fisicas, mentais, e estdo dentro do corpo do observador; implicam
uma forma de agéncia.
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Quando Fernando Guerreiro refere a exposicdo internacional dos terroristas tche-
tchenos e da projeccdo mediatica da resposta do poder de Estado russo, demonstra a
contaminacgdo entre acontecimento, imagem e espectador que se produz. A transforma-
¢do dos acontecimentos em imagem pura, a par da constante producdo de contetidos
informativos que determinam os factos concretos, geram uma brecha na realidade onde
discursos ficticios igualmente verosimeis competem por estatutos de realidade equiva-
lentes.

A narrativa final em torno dos acontecimentos de Dubrowka é organizada a partir
da reconstitui¢do imaginaria do que se passou. A percepc¢ao global dos acontecimentos
constitui-se como um espectro que paira em cima do proprio acontecimento, e que se
constitui enquanto seu fim.

A situacdo de polifuncionalidade dos objectos e signos, no entanto, devido a uma légica de
esbatimento das singularidades e do descontinuo dos acontecimentos uma nivelagdo do real
que ndo se processa apenas no sentido da sua des-materializacdo e des-semantizagdo mas
também no da interiorizacdo do desregramento da violéncia obedece a uma dinadmica de in-
versdo e reversibilidade indicadora de que tudo se tende sobretudo a passar a um primeiro
nivel de articulagdo por contiguidade (na extensdo: horizontal) das superficies. O segundo
nivel, mais discreto na vertical, no plano da clareza dos valores e dos significados, tende a
esbater-se e a disseminar-se, de acordo com uma légica de propagacao viral, perdendo a cla-
reza de uma configuragdo (rosto) ética ou politica. (idem: 7)

0 desdobramento da situacdo da polifuncionalidade dos signos em dois niveis de
articulacdo com a realidade - um contiguo e superficial, outro sistémico e profundo -
possibilita dois planos de analise: por um lado, explica a reversibilidade dos valores morte
e vida, terrorista e espectador, passado e presente, longinquo e contiguo; por outro,
explica um cendrio onde as singularidades se esbatem, numa ldgica de contagio. Por fim,
sugere a possibilidade de resisténcia de re-significacdo dos signos, pela re-materializa-
¢do das palavras e das imagens.

A porosidade entre mistificacdo e verdade, virtual e real, ndo torna s6 as imagens (ontologica-
mente) falsas, torna-as a todas mesmo as que elaboram o seu “real” no plano da mistificacao
(vd. Redacted de Brian de Palma) lugares de uma certa verdade e de uma modalidade e formas
de real com que passamos a ter de lidar. (idem: 7)

O nivelamento dos acontecimentos, que produz a sua des-materializacao e des-se-
mantizacdo, transforma cada coisa numa possivel falsidade, tornando o valor da trans-
mutabilidade o Unico valor irreversivel. A transformacdo das fronteiras entre verdadeiro
e falso, entre realidade material e mistificacdo, provoca um estado das coisas em que
todas asimagens constituem um tipo de verdade de valor equivalente. Quando os signos,
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pela sua polifuncionalidade, deixam de ter ligacao com o real, produz-se a interiorizacdo
e o desregramento da violéncia.

Com as palavras “todos somos estrangeiros (alienigenas, zombies) na nossa lingua”
(idem: 28), Fernando Guerreiro mostra o residuo sob outra luz: o fracasso de um possivel
objectivo poético produz uma forma de linguagem que funciona contaminando e des-
truindo. Como diria Nemésio, “uma casa do ser que & ndo mora”, desabando o preceito
heideggeriano da linguagem como “casa do ser”.

Esta lingua que funciona contaminando, aglomerando categorias, produzindo ob-
jectos mutantes - em parte prosa, em parte poesia, em parte imagem - funciona segundo
um programa politico-literario que produzindo “hibridos de palavras-imagens com bo-
cados de coisas (real) incorporados” interfere “no estado material e politico do mundo”
(idem: 8).

0 caminho a seguir talvez seja este: “ndo sé representar mas transformar o mundo”
(ibidem). Trata-se de ver a realidade na sua inconsisténcia imperfeita - ver os hibridos, as
palavras-imagem, os pedacos de coisas, sem tentar simplifica-los e enquadra-los num
esquema narrativo que nos convenha.
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