REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Depoimentos

Aline Motta~

A dgua é uma maquina do tempo

1.

As vezes o detalhe de um desenho, que antes parecia apenas uma mancha, se torna
uma marca com contornos definidos. Nessa hora, reconhecemos como tudo comecou.
Foi assim quando comecei a falar mais sobre o meu trabalho e a localizar suas respira-
¢Bes, suas aguas, suas vibragdes. O corpo viu primeiro e descobriu de onde vinha tudo
aquilo. Tudo que precisava ser expressado, falado, ndo contido. Este texto da forma a
algumas dessas articulagdes, revela suas linhas de forca e vidas dentro da vida. Se “a
respiragdo € a rainha do corpo”,* este texto incorpora essa agdo e também se contrai e se
expande de acordo com sua propria respiragdo, enquanto vocé o lé.

Muito do meu trabalho é sobre minha prépria familia, especialmente sobre minha
avo. As avos concentram as forcas de cura em nossa comunidade. Ao mediar conflitos, as
avos sabem que conflito é fundamento, e mediagdo de conflito também é fundamento.
Portanto, no meu caso, linhagem é linguagem. A performance de uma avé é uma perfor-
mance coletiva de todas as avés. E a performance de toda uma linhagem de mulheres,
que se manifesta em multimeios e multidire¢Ses, atuando e enfrentando varias camadas
afetivas, por vezes traumaticas. Sdo plurivozes ancestrais.

Seria possivel fabular novos lacos de parentescos, novas linhagens e até mesmo
uma nova filiagdo? Faco esta pergunta, norteadora do meu trabalho, partindo do con-
ceito de fabulagdo critica proposto por Saidiya Hartman.? Unindo duas palavras que pa-
recem opostas, ela localiza o fabular no campo da imaginacdo politica; e situa a critica,
ndo como uma pratica de hierarquizacdo que nomeia, categoriza e constrdi canones e
narrativas hegemonicas, mas a partir de uma perspectiva de desenvolver uma criticidade
em torno do material de arquivo. Dessa maneira, quando faco uso de material de ar-
quivo nas minhas obras, procuro discutir se existe uma linguagem diaspdrica comum e
para qual caminho de interseccoes coincidentes essa linguagem apontaria. As lacunas,
falhas e abismos desse arquivo sdo como cartografias sobrepostas de paisagens internas
e externas® ainda a serem desenhadas. Se ha um conjunto de experiéncias diaspéricas
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compartilhadas, a reconstituicdo de um territério é a reconstituicdo do préprio ser. A
fragmentagdo se torna metodologia e impulso criativo.

“Inventar a partir de um inventario”, disse Tigana Santana numa entrevista, basean-
do-se em um poema de Jorge Portugal. Com essa frase, Tigana une duas palavras, que
aparentemente também se contradizem: inventar e inventario. Nesse sentido, percebo
que o inventario ndo é sé um conjunto de documentos, mas também o acervo emocional
de nossas familias. Sdo acervos geracionais.

Buscando criar uma justaposicao de tempos, frequentemente comeco os meus tra-
balhos construindo as fotografias, e essas fotografias acabam virando frames. Os frames,
alinhados em sequéncia, viram filmes. Cada filme contém todos os filmes, os que eu ja fiz
e os que ainda vou fazer.

Assim como cada frame contém todos os frames do filme inteiro, eu imagino que
eles funcionam como células, e essas células sdo como sementes, que contém todo o
resto da criac¢ao.

Cada frame é construido de modo a conter todas as temporalidades: o passado, uma
presentificacdo do passado e uma dimens&o um pouco distépica de futuro. Tal sentido
de futuricidade, assim como este texto, tem um carater oracular. A futuricidade pode ser
percebida como uma premonic&o de algo que ja aconteceu e que reverbera em dimen-
sGes de tempo instaveis e permeaveis. Assim, é possivel atravessa-las.

2.

“Aonde ndo chegamos, o céu caiu” - em kikongo, “kunaketwaluaka-ko zulu dyabwa”
- é um provérbio bakongo mencionado pelo poeta e professor Abreu Paxe* em sua tese
de doutorado. Ele comenta especificamente sobre essa sentenca proverbial da seguinte
forma:

Esse provérbio em si ja se revela responsavel por continuas passagens de umas coisas pelas
outras de modo incessante. Vé-se mesmo que quando ele se agita, revela o carater explosivo,
tumultuoso e infinito de seus trafegos relacionais, em que as coisas entre si pulam uma nas
outras e com as coisas; por isso, o centro ndo se encontra em lado algum.

Talvez desatando o enigma contido nesse provérbio, Tigana Santana costuma dizer
que no centro da roda ndo ha segredo, ha mistério. A meu ver, um centro que se move,
um centro que danga ao redor de si mesmo e com as extensdes de suas pluralidades nao
se fixa em um Unico destino.

Por entender essas formulacdes como sinteses temporais, como fixadoras de memo-
ria e também como meios de passagem de conhecimento, tenho me aprofundado no es-
tudo dos provérbios, principalmente os centro-africanos. O professor Paxe diz que os pro-
vérbios sdo, em esséncia, uma ficcionalizagdo da vida e uma textualizacdo de elementos
do cotidiano. Esse procedimento oferece uma chave de leitura possivel da minha prética
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artistica. Em um continuo retorno a si mesmo, observo que, na maioria dos meus traba-
lhos, ha jogos de palavras cifrados, onde o centro esta presente, mas é subentendido.

Dois conceitos fundamentais, que tangenciam minha poética, nascem justamente
da circularidade dessas proposicdes e sdao baseados em cosmologias centro-africanas.
Sao cosmopercepcoes Congo-Angola e, por conseguinte, afro-brasileiras de apreensao do
mundo.®

O primeiro deles é o culto aos ancestrais, que consiste em lembra-los, honra-los,
alimenta-los.

O segundo conceito parte de uma conexdo profunda com a natureza e entende que
os ciclos da vida estdo intrinsecamente conectados aos ciclos da natureza. Numa siste-
matizacdo do chamado “Cosmograma Bakongo”, a duragdo de um Unico dia esta ligada
ao ciclo de vida e morte de todos os seres. Ao acionar o cosmograma, um ser nasce as
seis da manhd, torna-se maduro ao meio-dia, envelhece as seis da tarde e se inscreve
como um ancestral a meia-noite. Com estes diferentes graus de fisicidade, o ciclo se re-
pete todos os dias de maneira circular, transmutacional e interrelacional. O que separa
as dimensdes dos vivos e dos mortos é uma linha fina de dgua chamada Kalunga. Nessa
forma de ver o mundo, a dgua guarda memoria, a agua € vista como um veiculo, a dgua é
uma maquina do tempo. E uma iniciacéo.

A maquina Kalunga é uma maquina de ver o invisivel com seus olhos d’agua.®

Quase a ponto de velar o que foi capturado, a maquina Kalunga verte imagens, ati-
vando as qualidades refrativas e reflexivas das entidades que mobiliza, tal como uma
camera controla quanto de luz é capaz de passar pelo obturador sem apagar os vestigios
do que enquadra.

A maquina Kalunga é um aparato emancipatério.

3.

Uma vez ouvi de Alexis Pauline Gumbs que o primeiro teletransporte foi 0 nosso nas-
cimento. Indo mais fundo nessa ideia, eu me dei conta de que, na fisiologia da gestacao,
os fetos respiram pelo coracdo e pelo cordao umbilical, que faz as trocas gasosas. Na hora
do nascimento, o bebé respira pelo nariz pela primeira vez, muitas vezes limpando as vias
respiratérias de fluidos. Essa inspiragdo que escoa os liquidos e expande os pulmdes pare-
ce doer um pouquinho, o bebé chora. O choro ecoa na sala de nascimento, reverberando
vibracGes sonoras e conferindo um senso de espacialidade ao préprio recém-nascido. O
ruido agudo se modula, como o sonar de um mamifero marinho, com o bebé ja testando,
talvez, uma afinacdo de sua voz com a voz da vida que inicia. Os olhos piscam tirando fo-
tografias desfocadas. Ao sair de um mundo aquatico para o mundo aéreo, o bebé respira
e vé, ao mesmo tempo, pela primeira vez. Ouve seu préprio choro.

Isso deve ter me marcado de tal modo que consigo intuir que minha primeira expe-
riéncia de cinema foi o meu préprio nascimento. A sala de cinema, escura e com imagens
agigantadas em projecdo, me fascinou desde sempre e me deixava confortavel a ponto
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de dormir como se estivesse em casa, minha mae dizia. Talvez transportada a algum lu-
gar em forma de céu noturno com seus vislumbres de sonhos e estrelas fulgurantes. Ao
nascer, os olhos se abriram e projetaram um filme. Uma primeira fic¢do.

4.

Epistemologia da umbigada. Um dia, observando uma roda de jongo, eu percebi que
era exatamente esse giro epistemoldgico que eu estava fazendo nos meus processos artis-
ticos. Vista a centralidade que o umbigo tem para as culturas centro-africanas e afro-bra-
sileiras, falar sobre o préprio umbigo ndo se configura um ato de espelhamento narcisico.

Pelo contrario. Do mesmo modo que as giras oceanicas que saem de Angola e ba-
nham o Brasil sdo correntes em sentido anti-horario, a gira refaz o caminho do sol, de
leste para oeste, circulos de corpos que se movimentam em espiral. Nesta danca, eu pro-
jeto meu umbigo para a frente e convido alguém para se juntar a mim no centro da roda.
Quando lango meu corpo ao centro, eu piso na interseccao de uma linha horizontal, que
é a Kalunga, e uma linha vertical, que representa minha espinha dorsal, meus alicerces.
Alinterseccdo dessas duas linhas é a encruzilhada. Nesse ponto de encontro, posso riscar
as assinaturas espirituais dos meus antepassados, bussolas do bem-viver, curas interge-
racionais. E o espaco onde se pode ouvir a pergunta e a resposta simultaneamente.

Quando estou no meio da roda, o lugar onde o céu ainda ndo caiu, eu dou uma um-
bigada no tempo. Dou uma umbigada em meus ancestrais. Dou uma umbigada em mim
mesma.

NOTAS

* Aline Motta Nasceu é bacharel em Comunicagdo Social pela UFRJ e pés-graduada em Cinema pela The
New School University (NY). Combina diferentes técnicas e praticas artisticas, mesclando fotografia, video,
instalacdo, performance, arte sonora, colagem, impressos e materiais téxteis. Sua investigacdo busca rev-
elar outras corporalidades, criar sentido, ressignificar memdrias e elaborar outras formas de existéncia. Foi
contemplada com o Programa Rumos Itat Cultural 2015/2016, com a Bolsa ZUM de Fotografia do Instituto
Moreira Salles 2018 e com 7° Prémio IndUstria Nacional Marcantonio Vilaga 2019. Recentemente participou
de exposi¢des importantes como “Histdrias Feministas, artistas depois de 2000” - MASP, “Histérias Afro-Atlan-
ticas” - MASP/Tomie Ohtake, “Cuando cambia el mundo” - Centro Cultural Kirchner, Buenos Aires, Argentina
e “Pensar tudo de nuevo” - Les Rencontres de la Photographie, Arles, Franca. Abriu sua exposi¢ao individual
“Aline Motta: memoria, viagem e d4gua” no MAR/Museu de Arte do Rio em 2020. Em 2021 exibiu seus trabalhos

em video no New Museum (NY) no programa “Screen Series”.
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Tese de doutorado, Programa de Estudos Pds-Graduados em Comunicagdo e Semidtica - PUC/SP, 2016. Ori-
entador: José Amélio de Branco Pinheiro.

5 Os trabalhos Corpo Celeste Il e 111 (2019/2020), que realizei em colaboracdo com o historiador e etnomusicélo-
go Rafael Galante, por exemplo, sdo baseados em seu curso “As didsporas centro-africanas e a formagdo das
musicalidades afro-atlanticas”, entre outros, e sistematizaram muitos dos conceitos aqui apresentados.

6“0Olhos d’agua” é o titulo de um livro de Conceicdo Evaristo. Evaristo, Conceigdo. Olhos d’dgua. Rio de Janeiro:
Pallas Editora, Fundac3o Biblioteca Nacional, 2016. No texto para o podcast “Aguas de Kalunga” (ep.1, Museu
de Arte do Rio/MAR, 2019), escreveu Conceicado Evaristo: “Kalunga, segundo as minhas mais velhas e os meus
mais velhos, antes estava na lembranca de nossas dguas matriciais, principio da vida. Aguas de Kalunga, reino
de nossas ancestralidades, ali estavam os entes que nos guardam no fundo dos olhos. Kalunga, dguas de vire

ir naturalmente. Principio e retorno. As aguas de Kalunga sdo aguas maes, sdo geradoras de tudo”.
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