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Resumo: Este artigo parte da analise de poemas ecfrasticos de Marilia Garcia, poeta contem-
poranea brasileira, criados a partir de obras cinematograficas. Partindo da nogdo de que ha, na
poesia de Garcia, uma abordagem transmedial dos conceitos - ideia trabalhada por Joana Matos
Frias em “Tudo o que em mim pensa esta filmando’: pertenca e repeticdo na poesia brasileira
contemporanea” (2016) - explora-se a ideia de que a écfrase, na obra em questdo, surge como
forma de andlise critica das obras filmicas descritas. Esta abordagem sugere um fazer poético que
também é exercicio de reflexdo sobre as formas de criagdo artistica, situando o eu-poeta numa
dupla condicao de estar em contato com a obra de arte tanto na condi¢ao de espectador e receptor
quanto de produtor de reflexdes criticas através do préprio fazer poético.
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Abstract: This article analyzes the ekphrastic poems of the contemporary Brazilian poet Marilia
Garcia, created from cinematographic works. Considering the transmedial approach of concepts in
Garcia’s poetry - idea introduced by Joana Matos Frias in the article ““Tudo o que em mim pensa
esta filmando’: pertenca e repeticdo na poesia brasileira contemporanea” (2016) - this article ex-
plores the idea that the ekphrasis, in her work, appears as a form of critical analysis of the movies
described. This approach suggests a poetic practice that is also an exercise in critical reflection,
placing the self-poet in a double condition when in contact with the work of art, as a spectator and
receiver and also as a producer of critical reflections through poetic making itself.

Keywords: Marilia Garcia, contemporary Brazilian poetry, ekphrasis, transmediality, poetry and
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Introducdo

E notével aintensidade com que o universo cinematografico é evocado na obra poé-
tica de Marilia Garcia, desde Cdmera Lenta, titulo de um de seus livros, passando pelas
citagOes diretas a cineastas (como Jean-Luc Godard e Chris Marker) e filmes no corpo de
seus poemas. No entanto, sua poesia oferece muito mais do que um simples referencial
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tematico ancorado na arte cinematografica, apresentando, por meio da forma de seus
poemas e livros, um complexo conjunto de camadas de sentido construidas a partir das
potenciais relagdes que estabelecem entre poesia e cinema.

A composicdo dessas diversas camadas tem por base processos reflexivos em tor-
no do proprio fazer poético, do fazer artistico e da criagdo de imagens. Nesse sentido,
fazer poesia e pensar poesia apresentam-se, na obra da autora, como atividades que
ndo se dissociam e a criagdo artistica é em si mesma, enquanto pratica, também espaco
de reflexdo e constru¢do do pensamento. Por essa razdo, muitos dos poemas de Marilia
Garcia ndo escondem seus referenciais tedricos e artisticos: sdo eles mesmos a matéria
de sua poesia e sdo ndo so tematizados de maneira direta e literal mas tém suas formas
e modos estéticos incorporados na obra da autora.

Este movimento de apropriacdo/reflexdo aponta para um duplo posicionamento
do eu-poeta: tem-se, simultaneamente o eu espectador, que se coloca numa posicao de
contato e recepc¢do das obras; e 0 eu pensador que assume uma postura critico-reflexiva
diante das obras artisticas que acessa. Esse movimento pode ser observado especifica-
mente em Um teste de resistores (Garcia 2016), como aponta Joana Matos Frias:

Neste sentido, ha no livro de Marilia Garcia, um movimento poético reflexivo que transita da
problematizacdo tedrica para o contato empirico com as obras, e que se exerce sobre varias
expressdes artisticas em simultdneo, com especial atenc¢do a poesia e ao cinema. (2016: 150)

Por essa razdo, compreende-se a existéncia de uma dimens&o cinematografica na
escrita de Marilia Garcia na medida em que ha a emulagdo de técnicas e conceitos tradi-
cionalmente reconhecidos no campo do fazer cinematografico - como a ideia de corte
e repeticdo, presente de forma intensa no livro supracitado. No entanto, mais do que
somente “importar” conceitos e técnicas presentes, tanto no universo tedrico como no
universo pratico do cinema, a poesia de Marilia Garcia confere a esses conceitos “estatu-
to de transmedialidade” (ibidem).

A nogdo de um estatuto de transmedialidade refere-se a “uma leitura intertextual
e intermedial” (idem: 148) da poética de Marilia Garcia - inserida no contexto da poesia
brasileira contemporanea do século XXI - “a fim de reconstituir em que medida a compa-
réncia relativamente insistente nelas do dominio cinematografico e do discurso filmico
ou metafilmico tem servido um propdsito mais vasto de reflexdo transversal sobre a es-
trutura do campo artistico” (ibidem).

Assim, deve-se considerar que este estatuto de transmedialidade é traco caracte-
ristico desta poesia, de modo que as andlises e reflexdes criticas elaboradas a partir da
obra da autora levem em conta essa dimensdo. Da mesma maneira ha que se observar
o duplo regime no qual se insere o eu-poeta: ora uma postura critico-reflexiva, ora uma
abordagem sensivel-receptiva.

Nas proximas paginas deste artigo serdo analisados alguns poemas especificos

76 eLyra 15, 06/2020: 75-93 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely15a5



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Ecfrase, cinema e filosofia

de Marilia Garcia, dentre eles alguns os quais Joana Matos Frias identifica como sendo
“exercicios ecfrasticos” (2015: 136; 2016: 160). Buscar-se-a observar como as caracteris-
ticas e regimes apontados acima podem ser identificados em poemas que fazem refe-
réncias diretas a obras audiovisuais e ao universo técnico do cinema e quais camadas de
relacGes transmediaticas podem surgir quando do encontro dessas duas formas artisti-
cas, a saber, poesia e cinema.

Os conceitos como matéria poética transmedial

Em seu texto “A new look at an old topic: ekhphrasis revisited”, Claus Cliiver
(2017) propde uma definicdo para a écfrase moderna que se distancia de uma ideia de
transposicdo mididtica baseada em diferencas fundamentais de modos de representa-
¢do - verbal e visual - e vai em direcdo a uma concepcdo da écfrase como um modo de
acessar e refletir a imagem, para além das concep¢des que circundam a ideia de repre-
sentacdo dentro do conceito de arte:

My new definition avoided the ambiguous term “visual representation” and also opened the
concept beyond Heffernan’s restriction to “a literary representation of visual art” (Heffernan
1993: 1). It promoted the view of ekphrasis as representing a medial configuration as such, as
primarily a representation of the image, not of what the image refers to in the extra-artistic
world. The verbal texts would not have to be literary, and the objects represented could be
“non-representational” paintings or sculptures and even architectural structures; they would
have to be medial compositions but not necessarily “art”. This reorientation removed the
traditional focus on the visual and the verbal as rivaling enterprises engaged in a paragone.
(Cliiver 2017: 32)

Essa concepcdo de Cliiver a respeito da écfrase! é particularmente eficiente para
pensar os exercicios ecfrasticos de Marilia Garcia, pois traz a dimensdo de transmedia-
lidade para uma técnica (a écfrase) que antes era compreendida como um recurso poé-
tico que pensava a representacao visual e a representacao verbal como essencialmente
distintas. A ideia de representacdo baseada em tipos diferentes de arte da lugar a nocéo
de “configuracdo medial” na qual uma perspectiva de transbordamento das fronteiras
entre midias ganha terreno. Esta abordagem vai ao encontro do “estatuto de transme-
dialidade” ja identificado por Frias (2016: 150) na poesia de Marilia Garcia.

Observemos, entao, como essas perspectivas podem se manifestar no poema de
numero 1, que compde o conjunto “Blind light”, e abre o livro Um teste de resistores:

no filme pierrot le fou de jean-luc godard

tem uma cena em que os amantes ferdinand e marianne
estdo fugindo em um carro conversivel vermelho

por uma estrada ensolarada
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no litoral sul da

franca

nesta cena de pierrot le fou

a cadmera filma os dois a partir do banco de tras do carro
nesta cena de pierrot le fou

o ponto de vista do espectador é de quem esta de fora
porque os dois estdo de costas para a camera

apesar disso a estrada vai se abrindo a frente

e 0o movimento carrega todo mundo pra dentro da histéria

nesta cena de pierrot le fou

o didlogo que ocorre entre ferdinand e marianne

tem um tom bastante leve

para a gravidade do assunto

eles discutem o que fardo agora

depois de fugirem juntos depois que ele largou mulher e filha
depois de se envolverem com trafico de armas

com um assassinato e de roubarem esse carro

ferdinand quer parar em alguma praia tranquila

e ficar com marianne por um tempo

ferdinand diz mais de uma vez que esta apaixonado

mas marianne responde que eles precisam de dinheiro

ela sugere que procurem seu irmdo para conseguirem grana
e poderem ir para um hotel chique se divertir

nesse momento ferdinand se vira

olhando para tras na dire¢do da camera

ediz - estdo vendo

ela s6 pensa em se divertir

marianne se vira também olhando para tras

na direcdo da camera

e pergunta paraele - com quem vocé estd falando?
ao que ele responde - com o espectador

esse curto dialogo de pierrot le fou

contribui para dar ao filme sua dimensao de filme
de algum modo essa mencgdo ao espectador

fura o filme e insere nele uma espécie de

corte

interrupgdo que dé a ver mais concretamente
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a dimensdo da montagem no cinema

a midia que poderia passar desapercebida

no produto final

irrompe no filme criando uma descontinuidade um furo
0 que sinto ao pensar em vocé

ela disse

éum furo

se penso na poesia

quais recursos ao lado do corte
poderiam contribuir para tornar o poema
um poema?

(Garcia 2016: 13)

Neste poema é possivel observar o duplo aspecto ressaltado por Frias de transito
entre uma “problematizacdo tedrica e o contato empirico com a obra” (2016: 150): ao
mesmo tempo em que um procedimento ecfrastico descreve de modo poético uma se-
quéncia do filme de Jean-luc Godard, essa descricdo também faz parte de uma reflexdo
critica a respeito do conceito de corte levantada por Garcia para pensar a propria poesia.

Ha, entdo, mais de uma camada de relagdes entre midias distintas. Uma primeira
relacdo de intermedialidade direta que é o processo ecfrastico em si - o filme dentro do
poema - e outra camada mais complexa que se da pelo processo critico-reflexivo engen-
drado no texto ao empregar o conceito de corte como o elo transmedial entre poesia e
cinema.

E possivel ainda observar que o conceito de corte e a ideia de interrup¢do sdo incor-
porados ndo s6 como tema critico-reflexivo, mas também formalmente no poema: em
alguns versos é possivel notar um espagamento ndo regular entre algumas palavras den-
tro de um mesmo verso, principalmente antes de expressdes de falas dos personagens
e no segundo verso da ultima estrofe entre “quais recursos” e “ao lado do corte”. Esse
procedimento que é amplamente explorado ao longo do livro tende a produzir um efeito
pratico de corte, de interrup¢do na escrita e na leitura:

giorgio agamben diz que

no cinema

a montagem é feita de dois processos  corte
e repeticdo

parece que o giorgio agamben

esta falando da poesia

posso deslocar a leitura do giorgio agamben
(ou cortar)
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e repetir para pensar a poesia
corte e repeticdo

gertrude stein diz

gue ndo existe repeticdo
mas insisténcia

(Garcia 2016: 16)

Esse movimento de abordar um conceito a partir do cinema e desloca-lo para a
poesia “parece propor [...] a elei¢cdo dos conceitos de corte e repeticdo a um estatuto
transmedial que propicie a sua utilizacdo pertinente face a diversos objectos estéticos,
oriundos de diferentes praticas criativas [...]” (Frias 2016: 150).

Considerando a presenca deste estatuto transmedial dos conceitos, é importante
observar que no poema em questdo ha uma transgressdo de como o conceito de corte é
tradicionalmente utilizado no cinema. Tanto numa perspectiva tedrica quanto técnica,
quando se fala em corte no cinema fala-se, por um lado, da interrupcao da imagem, e
por outro, da juncdo entre um plano e outro. O corte é um procedimento técnico - lite-
ralmente cortar o rolo de filme e emenda-lo ou fazé-lo digitalmente - que aparece, para
o espectador, como uma interrupc¢ao no fluxo da imagem em movimento, “uma mudan-
¢a instantanea de um enquadramento para outro” (Bordwell/Thompson 2013: 744). No
cinema narrativo classico a técnica da montagem cinematografica baseia-se justamente
em tornar os cortes o mais imperceptiveis possivel para o espectador de modo que este
se mantenha imerso na narrativa.

No poema de Garcia, o conceito de corte é utilizado para descrever um procedimen-
to estético-narrativo do filme - o personagem que fala com o espectador - que n3o cor-
responde ao que tradicionalmente entende-se por corte no cinema, mas que provoca no
espectador um efeito andlogo ao do corte: a quebra da quarta parede, a interrupcdo da
catarse que sustenta o ato de espectatorialidade no cinema narrativo classico. E notada-
mente é Jean-Luc Godard um dos cineastas pioneiros a utilizar o corte de modo descon-
tinuo através do recurso do jump cut? dando a ver “mais concretamente a dimens&o da
montagem no cinema”, conferindo “ao filme sua dimensao de filme” (Garcia 2016: 15).

0 fazer cinema de Godard, que coloca em evidéncia o proprio aparato técnico cine-
matografico e também situa a presenca do espectador como parte da experiéncia filmi-
ca, se aproxima muito do fazer poético de Garcia de modo que é possivel observar uma
afinidade estética e formal entre a poeta e o cineasta no que concerne uma abordagem
transgressora e problematizadora das tradicdes e limites de seus meios de criagdo artis-
tica.

E, ainda que a poeta transgrida o uso tradicional do conceito de corte para elaborar
um comentario critico do filme de Godard ela ndo o afasta totalmente de seu significado.
O corte é destituido de seu significante material que o caracteriza como um conceito
“de cinema”, mas mantém seu efeito no nivel da percep¢do do espectador, sugerindo
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assim que o efeito deste recurso técnico pode ser alcancado através de diferentes pro-
cedimentos estético-formais, ndo s6 no cinema, mas também na poesia. Desse modo “o
que esta obra propde ¢ justamente o nomadismo dos conceitos como forma mesma da
sua existéncia, sem que se restabeleca esse momento em que eles teriam sido formas
especificas de um Unico medium” (Frias 2016: 150).

Percebe-se, entdo, que ha a expressdo de uma imagem de pensamento bastante
complexa que se estabelece no fundo da sua obra, como que costurando os poemas do
livro e conferindo-lhe uma unidade de pensamento critico. Para o filésofo Gilles Deleuze
“afilosofia consiste sempre em inventar conceitos” (1992: 170) e nesse sentido podemos
identificar uma “pulsdo filoséfica” (Heringer 2016: s/p) na poesia de Marilia Garcia ao
efetuar uma ressignificagao dos conceitos conferindo-lhes novas potencialidades.

No entanto, ainda que suponhamos um desejo filoséfico na obra de Garcia o livro
em questdo é, ainda e sobretudo, um livro de poemas. Um livro que, justamente por seu
estatuto de transmedialidade, estabelece uma relagdo com o cinema que vai além da
tematizacdo e “tem consequéncias mais profundas porque diz respeito a cumplicidade
entre duas artes que partilham uma extensa e multimoda reflexdo sobre os processos de
fazerimagem” (Martelo 2012: 12).

Temos, portanto, a elei¢cdo de conceitos (dominio da filosofia) - como o “corte” e
“repeticdo”,® além de outros como “tempo” e “espaco” que surgem ao longo do livro
- como matéria da propria criacdo poética. E, para Deleuze, “o conceito [...] comporta
duas outras dimensdes, as do percepto e do afecto.” (Deleuze 1992: 171).

Assim, é possivel compreender que € a “reflexdo dos processos de fazer imagem”
(Martelo 2012: 12), que compete tanto ao cinema quanto a poesia, 0 que impulsiona o
estatuto de transmedialidade que Frias identifica na poesia de Marilia Garcia. Uma poe-
sia que partiria da ideia de que os modos de criagao de imagens na contemporaneidade
ndo sdo especificos ou exclusivos de determinados meios ou categorias artisticas, e é
por meio da reflexdo critica e da ressignificacdo de conceitos que se da o ato da criagdo
poética, na medida em que estes derivam dos perceptos e dos afectos que sobrevivem
aos acontecimentos:

Os perceptos ndo sdo percepcdes, sao pacotes de sensagdes e de relagdes que sobrevivem
aqueles que os vivenciam. Os afectos ndo sdo sentimentos, sdo devires que transbordam
aquele que passa por eles (tornando-se outro). [...] O afecto, o percepto e o conceito sdo trés
poténcias inseparaveis, poténcias que vio da arte a filosofia e vice-versa. (Deleuze 1992: 171)

0 exercicio ecfrastico a partir do filme de Jean-Luc Godard pode ser compreendido
como a pratica deste programa deleuziano da poténcia de criagdo baseada na triade
afecto-percepto-conceito. O poema como resultado da experiéncia vivida, como desdo-
bramento do acontecimento. O que sobra depois que se assiste a um filme? O que se
transforma? O que fica na memdria e o que pode ser criado a partir da experiéncia de um
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acontecimento? E quando esse acontecimento é o contato com uma obra de arte? Com
um filme?

Nesse esquema, é possivel desenhar um percurso que comega com a recepgao da
obra filmica e se conclui com a produgdo do poema (na pratica a conclusdo se da no
momento da leitura do poema, mas aqui estamos pensando o esquema da producdo da
obra em si). E possivel, entdo, pensar que o filme (o cinema) atue, no caso da poesia de
Garcia, como um disparador do que Paul Valéry chama de estado poético:

Eu a reconhego em mim [a emogdo poética] nesta caracteristica de que todos os objetos pos-
siveis do mundo comum, externo ou interno, os seres, 0s acontecimentos, os sentimentos
e os atos, permanecendo o que sdo normalmente quanto a suas aparéncias, encontram-se
de repente em uma relagdo indefinivel mas maravilhosamente ajustadas ao gosto de nos-
sa sensibilidade geral. Isso significa que as coisas e esses seres conhecidos - ou melhor, as
idéias que os representam - transformam-se em algum tipo de valor. Eles se chamam entre
si, associam-se de forma completamente diferente da dos meios normais; acham-se (permi-
tam-me esta expressao) musicalizados, tendo se tornado ressonantes um pelo outro e como
que harmonicamente correspondentes. (Valéry 1991: 197)

0 estado poético seria esse acontecimento muito especifico que induz a certo esta-
do de espirito, que ressoa determinadas sensacdes e sentimentos (afectos e perceptos)
a partir da apreensdo do mundo. Ora, o estado poético, compreendido nesses termos vai
ao encontro do esquema deleuziano da poténcia criadora fundada no afecto-percepto-
-conceito. No entanto, como destacou Valéry, entre o estado poético e a criagdo de uma
obra poética em si ha uma diferenca (1991: 199). E ai entra o trabalho de pensamento
da linguagem, a reflexdo, que no esquema deleuziano corresponderia ao terceiro polo,
o conceito.*

Em seu ensaio “Poesia e pensamento abstrato” o que Valéry propde é justamente
reconhecer as capacidades de raciocinio e pensamento abstrato do poeta como proce-
dimentos essenciais ao ato da criagdo poética. “O poeta tem seu pensamento abstrato e,
se quisermos, sua filosofia: e disse que ele se exercia em seu préprio ato de poeta” (1991:
208). E por auto-observacao, Valéry constatou que o ato de criacdo do poeta exigia “ndo
apenas aquela presenca do universo poético do qual falei, mas também uma quanti-
dade de reflexdes, de decisdes, de escolhas e combinagdes sem as quais todos os dons
possiveis da Musa ou do Acaso continuariam sendo materiais preciosos em um canteiro
de obras sem arquiteto” (ibidem).

Para Valéry o poema é uma “maquina de produzir o estado poético a partir das pa-
lavras” (1991:209). Logo, os poemas de Um teste de resistores podem ser compreendidos
como uma maneira de produzir o estado poético a partir da experiéncia mesma da es-
pectatorialidade filmica que, inicialmente, foi catalizadora do estado poético. Pois, se o
estado poético pode levar o poeta a criagdo do poema, este, por sua vez, pode produzir
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no leitor também o acontecimento do estado poético. Tem-se, na forma de circuito, a
comunhao da experiéncia do estado poético por quem produz o poema e por quem o |é.
Em Um teste de resistores ha, entdo, ndo somente o poema como registro da experiéncia
de ser espectador de cinema, mas como exercicio de reinvencdo do acontecimento em
Si.

Se os afectos e os perceptos que, junto aos conceitos, criam as condi¢des da criagao
poética e do pensamento filoséfico - é nessa triangulacdo conceito-afecto-percepto que
orbita a poesia de Marilia Garcia, operando nesse circuito que transporta o estado poé-
tico de si para o leitor.

Mas o estado poético que o poema produz no leitor nunca é idéntico ao que o poeta
experimentou. Entdo, mais do que transportar, ha uma conversio do estado poético ori-
ginal que para cada leitor aparece como algo novo cada vez que o poema é lido. A ideia
de poesia como um teste de resistores faz todo sentido, pois o resistor (ou a resisténcia)
¢ justamente esse dispositivo capaz de converter um tipo de energia em outra (energia
elétrica em energia térmica, no caso do chuveiro que é a situacdo a qual Garcia se refere
no livro).

Garcia mostra, em Um teste de resistores, que o cinema pode ser um acontecimento
capaz de mobilizar os afectos e os perceptos e converter o estado poético em obra poé-
tica. E a operagdo deste movimento recorre a memdria. Grande parte dos poemas de Um
teste de resistores sdo exercicios de conversdo de acontecimentos em afectos, perceptos
e conceitos através da memdria. Ou, mais especificamente, a encenagdo de lembrancas
como imagem dos afectos e perceptos e os conceitos de corte e repeticdo, elevados a
seu “poder transmedial” (Frias 2016: 155), como técnica de elaboracdo dos poemas.

Os conceitos de corte e repeticdo, mais que recursos estético-formais, sdo, em si
mesmos, a expressado poética em Um teste de resistores na medida em aparecem como
signos da memoria e recursos técnicos da operacdo poética. A memoria que se apresen-
ta ndo como a lembranga estrita do que foi, mas como uma imagem reinventada, atua-
lizada - “ela [a memdria] ja ndo nos representa nosso passado, ela o encena” (Bergson
1999: 89),° uma imagem que se repete, que insiste, que “prolonga seu efeito Gtil até o
momento presente” (Bergson 1999: 89) e atua diretamente na percepgao.

Um dispositivo que produza a repeticao
pode produzir novas formas de
percepgdo?

(Garcia 2016: 22)

Ora, ndo seria a memoria mesma um dispositivo orgdnico de producdo de repeti-
¢30? Como observa Frias (2016: 154), a partir de Giorgio Agamben (cuja filosofia é incor-
porada no livro de Marilia Garcia), é justamente essa dimensdo de produgdo do novo a
partir da repeticdo que esta presente no livro: “The force and the grace of repetition, the
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novelty it brings us, is there turn as the possibility of what was” (Agamben 2002: 315). A
producdo de novas formas de percepc¢do que Garcia experimenta em seu livro é realiza-
da por meio da reflexdo critica transmedial, reconhecendo que as potencialidades da
criacdo ndo sdo especificas ou exclusivas de determinadas artes ou meios, e, portanto,
que ha uma transversalidade nas formas de percepcéo e criacdo possibilitadas pelas di-
ferentes artes ou midias.

E portanto com toda congruéncia que o lexema “percepcdo” emerge no final destes versos.
Uma vez que neles se problematiza [...] o alcance e as consequéncias dos procedimentos de
corte e de repetigdo na percepcdo estética da obra de arte, entendida esta enquanto expe-
riéncia radical do que poderia ser designado como uma espécie de “pds-montagem”. Neste
sentido, leitor, espectador e ouvinte associam-se estreitamente nas respectivas experiéncias
porque a experiéncia de cada um é sempre, de novo nos termos de Agamben, a de restau-
ragdo da possibilidade do que foi, 0 que leva esta repeticdo a aproximar-se da memoria em
condi¢Bes analogas as que podem definir a repeti¢do cinematografica: porque ela se d3, ndo
apenas entre imagens ao nivel da producdo, mas também ao nivel da recepgdo, no modo
como essas imagens se associam na percepg¢ao do espectador, e como ficam a ressoar poste-
riormente na sua mem©ria presentificada [...]. (Frias 2016: 156)

A partir desta analogia seria possivel concluir, entdo, que em Um teste de resistores
o cinema funciona como uma dupla metafora: metafora da percepcdo (nivel da recepgdo
filmica), porquanto delimita “o ser espectador de cinema” como esse acontecimento ca-
paz de mobilizar afectos, perceptos e conceitos de modo a produzir algo novo; e metafo-
ra da memoria (nivel da producéo filmica) na medida em que o filme é fundamentalmen-
te essa operacao de montagem e organizagao de imagens, corte e repeticao.

Para Aleida Assmann “o fen6meno da memdria é resistente a descricdo mais dire-
ta e incide em processos metaféricos” (2011: 162) de modo que “as imagens desempe-
nham papel de figuras de pensamento, modelos que demarcam os campos conceituais
e orientam as teorias. Por essa razdo é que os ‘conjuntos de metaforas’ nesse campo nédo
sdo uma linguagem que parafraseia, mas uma linguagem que primeiro desvela o objeto
e o constitui” (ibidem).

A metafora do cinema, neste caso, teria como fun¢do construir aimagem desse
dispositivo que, por meio da repeticdo, é capaz de produzir novas formas de percepg¢éo
e, consequentemente, relacionar-se com a meméria. H4 uma indissociagdo entre me-
moria e percepcdo que seria essencial para elaboragdo de novas formas de perceber.
Desse modo, ao trazer o cinema e seus recursos técnicos para o poema, Garcia ndo esta-
belece apenas um meio para tematizar a memdria, mas, justamente pelo carater critico-
-reflexivo de sua poesia, empreende experimentac¢des poético-conceituais em torno das
experiéncias contemporaneas da memoria e da percepgao.
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Experiéncia e recordagdo nunca se deixam harmonizar em conformidade plena. Entre ambas
ha um hiato em que o contetido da meméria sera deslocado, esquecido, obstruido, repoten-
cializado ou reconstruido. Quanto mais as metaforas da memdria fazem jus a essa dindmica
imanente das recordagdes tanto mais elas realcam a dimensdo temporal como fator decisivo
e tanto mais fazem da reconstru¢éo dos contelidos da memdria o verdadeiro problema em
questdo. (Assmann 2011: 191)

E nesse sentido que os conceitos de corte e repeticio emergem como signos da me-
moria, pois representam as operacdes pelas quais esta atua, representam as dindmicas
pelas quais a experiéncia vivida (passado) se atualiza em recordagao (presente). Em Um
teste de resistores essa experiéncia é marcada por uma ideia de descontinuidade e pela
compreensao do filme como acontecimento que em si mesmo constitui uma experiéncia
poética. O que sobra depois do filme é diferente do filme em si. Novas imagens sdo cria-
das de uma memdria atravessada pela experiéncia filmica, que por sua vez irdo produzir
no leitor uma nova experiéncia poética.

E exatamente isso que acontece em Um teste de resistores, de Marilia Garcia, porquanto aquilo
que no livro comparece dos filmes explicitamente mencionados (destaque-se Pierrot le Fou,
de Godard, e La jetée, de Chris Marker), é justamente um restrito conjunto de fragmentos
pregnantes (“tem uma cena”, “nesse momento”, “ha uma Unica cena”) que por interrupgdo
provocam a descontinuidade do continuum filmico, instalando-a na percepgao e na presen-

tificacdo do espectador. (Frias 2016: 156)

A escolha de La Jetée (1962), de Chris Marker, também para compor um exercicio
ecfrastico, ndo é de modo algum aleatéria. O filme, uma fotonovela e também uma fic-
¢do cientifica, trata justamente da memoria e da restauracdo da possibilidade do que foi.
Ao trazer esse filme para dentro do poema e descrevé-lo de maneira tao literal Garcia
parece explicitar a ideia do cinema como metafora da memdria e da percepcdo. A per-
cepgdo como essa operagao que ocorre no presente, a cada instante, mas serve-se a
todo momento das imagens da meméria, da experiéncia que foi.

o filme la jetée do chrismarker

é todo feito a partir de fotografias imagens fixas
que vdo passando pouco a pouco

como um filme antigo

o cinema hoje também é feito de imagens fixas

mas sdo usadas 24 imagens por segundos

o que produz a ilusdo do movimento

no filme de chrismarker

ele usa a mesma imagem por vérios segundos
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deixando o espectador ver as imagens fixas
ele chama esse filme de fotonovela

uma linha aos olhos é uma sequéncia

de pontos

(Garcia 2016:19)

0 mesmo filme volta a ser descrito posteriormente no livro, num poema que come-
¢a da mesma maneira que o anterior, mas termina de outro modo. Esse movimento de
corte e repeticdo aparece ao longo de todo o livro: também o filme de Godard aparece
em mais de um poema, bem como versos e frases que correm de um poema a outro, que
se repetem ao longo do livro mas sempre num novo arranjo, numa nova presentificagao:

o filme la jetée do chrismarker

é todo feito a partir de fotografias imagens fixas
que sdo repetidas por varios segundos

e ddo aideia de uma fotonovela

ha uma Unica cena em movimento no filme inteiro
nessa cena

a mulher do passado

a que aparece sorrindo na foto do terminal de orly

a que o protagonista volta para encontrar

estad dormindo

aparecem varias imagens fixas dela em posi¢des diferentes
sempre dormindo

até que nessa cena

a Unica do filme em que ocorre o movimento
elaacorda

eolhaparaa

camera

(Garcia 2016: 38)

Garcia trabalha com um método que considera a existéncia de fragmentos - de
imagens da memdria - disponiveis para serem combinados e reorganizados. Tem-se ex-
plicitamente uma ideia de montagem, ancorada na transmedialidade dos conceitos de
corte e repeticdo. Essa nocdo pode ser percebida nas relacdes que a autora estabelece
entre seus poemas e até mesmo entre seus livros. Por exemplo, hd um verso que aparece
primeiro no poema “A poesia é uma forma de resistores?” do livro Um teste de resistores:
“(...) a poeira da cidade do / méxico deve vir de todos os vasos / que sdo quebrados na
cidade do méxico” (2016: 115). Algumas variagOes deste mesmo verso aparecem poste-
riormente no mesmo poema e no poema “hola, spleen” do livro Cdmera Lenta (2017: 11).
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Logo, observa-se que ndo s a poeta traz os conceitos de corte e repeti¢do para a
poesia a partir de sua reflexdo critica de obras cinematograficas e textos tedricos, mas
também explora as possibilidades estéticas de aplicacdo desses conceitos. Faz bastan-
te sentido, entdo, que a palavra teste apareca no titulo do livro, evocando assim uma
ideia da poesia como investigacdo, como lugar de elaborago critica. No centro desse
processo de teste empregado pela poeta ha uma concepcdo ndmade e transmedial dos
conceitos, e, ainda, a eleicdo do conceito enquanto imagem do pensamento capaz de
converter-se em imagem poética.

Auto-reflexividade critica: poesia como experimentacdo

A poesia de Um teste de resistores, como dito anteriormente, apresenta muitas ca-
madas de rela¢des, ndo s6 com outras artes e midias, mas também com outros campos
do saber, como a filosofia. 0 modo pelo qual Garcia faz essa operagéo é apropriando-
-se do conceito - de conceitos especificos, como corte, repeticdo, memoria, imagem;
mas também da ideia de conceito em si - enquanto meio possivel de reflexdo-criagdo
fortemente associada a um expediente de critica e desconstrugdo do fazer artistico que
coloca lado a lado poesia e cinema.

Ao trazer a ideia de cinema como metafora para pensar a poesia de Um teste de
resistores deve-se compreender a percep¢ao como uma interface de contato com o
mundo: ver o mundo como ver um filme (em nossa cultura contemporanea é possivel
dizer que ha até certa literalidade nesta metafora, pois de fato boa parte de modo como
percebemos o mundo é através das telas dos dispositivos eletrénicos); e a memoria,
simbolizada pelos mecanismos de corte e repeticdo, como o meio de operacdo poética:
escrever o poema como quem faz um filme.

A reflexao que se desdobra do contato com o filme resulta em poemas que cons-
troem um pensamento critico que, simultaneamente, olha para o cinema e para a poe-
sia. Olhar para o cinema é como olhar um espelho e ver nele refletida a poesia ela mes-
ma. A abordagem transmedial dos conceitos em Garcia tem como principio reconhecer
a poesia que ha no cinema. Afirmar que o contato com o filme é, antes de tudo, uma
experiéncia poética.

Ainda sobre as metaforas da memaria, Assmann afirma que, “se a escrita havia sido
interpretada como manifestacdo do espirito, entendeu-se a imagem, entdo, como ma-
nifestacdo de um afeto ou do inconsciente” e que seu “potencial afeccional incontrola-
vel, faz desse medium da memoria [...] o suporte privilegiado do inconsciente cultural”
(2011: 237). Assmann aponta que ao nivel fisioldgico o processamento de imagens e da
linguagem funcionam de modo simultdneo na formacgdo da meméria, de modo que essa
estrutura intermedial seja responsavel pela complexidade e produtividade tanto da me-
méria individual quanto da meméria cultural” (ibidem).

Aideia de transmedialidade agora se dirige ao conceito de meméria, visto que, ao
propor a ambivaléncia medial dos conceitos de corte e repeticdo Garcia efetua uma
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aproximacdo entre escrita e imagem enquanto metaforas da memoria. Ela estabelece,
assim, o terreno para suas reflexdes criticas e para sua pratica poética no qual prevalece
a ideia de convergéncia e compartilhamento entre meios e artes, o que pode ser obser-
vavel ndo somente no seu expediente critico-reflexivo mas em como a poeta convoca a
presenca de diversas vozes e obras para seu livros, constituindo uma rede de referéncias
interartisticas que lhes parecem ser muito caras.

E possivel dizer, entdo, que a reflexdo critica no livro é fundada numa auto-refle-
xividade que é da ordem do afetivo, do didlogo, do encontro com o outro por meio da
arte, da poesia como meio de troca e como meio de experimentar o mundo. Produzindo
assim um discurso que “abre espaco para a outridade, permitindo a constatacao de que
o lugar do outro em cada um de nds e do outro em nds é crucial passo para qualquer
reflexdo critica, inclusive porque é a fundagdo do sentido da poesia, como o € de outras
experiéncias” (Martha 2015: 15).

Essa postura da critica que pressupde a outridade parece ter lugar privilegiado na
obra de Garcia, talvez por ela ser, antes de tudo, poeta, e por ter a reflexdo critica como
meio de sua expressdo poética. Desse modo a poesia de Garcia encontra no cinema seu
outro e a partir dele constrdi “um dizer sobre esse mesmo objeto que €, inevitavelmente,
um dizer sobre si, suas crencas, suas preferéncias, e, a0 mesmo tempo, um dizer sobre o
tempo e a palavra poética” (Marta 2015: 16).

0 termo “diario-critico-afetivo” que Victor Heringer utiliza para descrever Um teste
de resistores no texto de orelha do livro parece sintetizar bem a operacao do circuito
poético que se estabelece entre receber uma obra (ver um filme) e produzir uma obra
(escrever o poema). O contato com outras obras e artistas constitui em si mesmo uma
experiéncia poética para Garcia: o estado poético como evento catalisado pela percep-
¢d0; e 0 poema como obra que é testemunho dessa experiéncia vivida, que é registo
dessa da mobilizacdo de afetos causada pelo contato com o cinema e que, por sua vez,
contém a poténcia de ser também uma experiéncia poética para o leitor.

Assim, Um teste de resistores parece de fato ter a fungdo de diério, de registro e or-
ganizacdo de referéncias que sdo caras a poeta e pelas quais, em Gltima instancia, ha
um desejo de compartilhamento, de mostrar ao mundo, de fazer ver e tocar ao outro
o que inicialmente a poeta pode experimentar quando do contato com essas obras e
da vivéncia dessas experiéncias. Algo muito semelhante a escrita-pensamento de Paula
Glenadel, na qual a atividade de leitura desperta o desejo de autoria (Glenadel 2010:
249). A “escrita como um ‘jorro de desejo’ impossivel de ser contido” (Medeiros 2019: 74),
que em Um teste de resistores alcanca a transmedialidade, ao passo que é a experiéncia
de ser espectador de cinema que mobiliza o desejo da escrita.

Paula Glenadel inscreve a sua experiéncia de escrita num duplo sentido de ir para
tras e para frente. Ir para tras seria homenagear as leituras feitas. Ir para frente, o impul-
so criador (2010: 249):

88 eLyra 15, 06/2020: 75-93 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely15a5



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Ecfrase, cinema e filosofia

Para trds e para frente, memoria e invencdo da memoria, a escrita outra torna o estar no mun-
do um momento sempre ja reflexivo, acaba com a pretensdo a espontaneidade e reforca o
carater inaugural da experiéncia literaria que, finalmente, aparece como uma instancia pro-
dutora da experiéncia de vida, ao ordena-la, interpreta-la, fazé-la significar, e ndo se limitar a
meramente representa-la. (Glenadel 2010: 249)

Talvez Marilia Garcia, em Um teste de resistores, queira homenagear os filmes que
assistiu, queira falar deles, pois falar deles é também fazer poesia. Por isso a reflexivida-
de, porisso a pulsdo filoséfica e a reflexdo critica. Pois a representagdo mostra-se limita-
dora para a experiéncia poética contemporanea, seja vivenciando-a como acontecimen-
to seja protagonizando-a como agente da criacao.

Entende-se que esse modo de criagdo pressupde uma ideia de poesia que avanga
para além do seu campo, de seus dominios. Pode-se, entdo, situar a obra de Marilia Gar-
cia dentro de uma ideia de arte inespecifica, marcada por “um modo de estar sempre
fora de si, fora de um lugar ou de uma categoria préprios” (Garramufio 2014: 8). Assim,
um estatuto de transmedialidade estaria intimamente conectado a esta no¢do de uma
arte que transborda seus proprios dominios:

Na aposta no entrecruzamento de meios e na interdisciplinaridade, é possivel observar uma
saida da especificidade do meio, do préprio, da propriedade, do enquanto tal de cada uma
das disciplinas, uma expansdo das linguagens artisticas que desborda os muros e barreiras
de contencdo. E é importante estudar o percurso desse entrecruzamento como um discur-
so contra a especificidade do meio porque esse percurso permite desentranhar alguns dos
sentidos histéricos mais importantes dessa aposta no inespecifico na arte contemporanea.
(idem: 10)

Nesse modo de estar fora de si, Garcia efetua, em Um teste de resistores, um expe-
rimento poético que transita entre os campos da filosofia e do cinema e compde uma
obra que abarca, simultaneamente, a reflexdo critica, o relato pessoal, o diario de via-
gem, o caderno de anotagdes:

N&o somente a resisténcia, como também a escrita de Marilia se coloca em teste quando,
por exemplo, é construida como um caderno de anotagdes. Ao forcar os limites do que seria
caracteristico ou especifico do literario - através da articulacdo de citagBes préprias ou de
escritores e filmes que lhe sdo caros, comentarios e criticas pessoais e até mesmo a narrativa
de seu cotidiano -, Um teste de resistores parece nos fazer atentar de capitulo em capitulo,
ao quase nos rendermos a descrenca desta escrita como poesia, ao fato de que tudo nela é
ensaio, experimento. (Reis 2015: 289)

Quem |é o livro acessa um grande nimero de referéncias artisticas e tedricas - Hilary
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Kaplan, Giorgio Agamben, Wislawa Szymborska, Roberto Bolafio, Gertrude Stein, Chris
Marker, Jean-Luc Godard. Acessa também lugares visitados, de museus a aeroportos e
cidades, além dos interlocutores da poeta, artistas e tedricos.

Tudo parece fazer parte de um “espirito de anotagdo” (Garramufio 2014: 10) e de
uma “rede de discursos e de imagens, uma rede de pensamento da qual fazem parte
diversas vozes, diversas mascaras, diversos personagens” (Medeiros 2019: 70) que inse-
rem a obra efetivamente num estatuto transmedial na medida em que, ainda que a obra
em si seja o livro fisico, todas as referéncias estdo |4, descritas, teorizadas, traduzidas,
problematizadas de modo que se apresentam como extensoes e fundamentos do livro
em si.

Observa-se, entdo, a nocdo ja apontada anteriormente da presenca de um duplo
eu-poeta: um que absorve, coleta, |é, assiste, acessa, € espectador; e outro que produz,
cria, reflete, teoriza, critica. A fronteira entre eles, claro, é difusa e com frequéncia eles se
confundem e, no contexto desta obra especifica, um ndo existiria sem o outro. Esta no-
¢do esta presente de modo semelhante em Paula Glenadel cuja “escrita [...] faz-se entre
o fluxo do que contaminou o leitor e o jorro do desejo de se tornar autor” e leva a nogao
de uma escrita ndo-criativa na qual “a reinvencdo da criatividade significa propor a leitu-
ra como uma espécie de escrita” (Azevedo 2017: 163).

Essa dupla dimensao fica particularmente evidente na relagdo que Garcia estabelece
com o cinema e a0 mesmo tempo situa essa postura num regime de transmedialidade:
ela é espectadora e a experiéncia do cinema lhe provoca grande impacto enquanto expe-
riéncia poética. Esta experiéncia estimula a produgdo de reflexdes criticas, confronta o ci-
nema com a poesia, evidencia sua inespecificidade, pois, num contexto contemporaneo
em que as obras “parecem compartilhar um mesmo desconforto em face de qualquer de-
finicdo especifica ou categoria de pertencimento em que instalar-se” (Garramufio 2014:
7) os limites e padr&es de autoria e identidade do sujeito que cria também passam a ser
revirados por dentro.

Conclusao

Para Garramufio, a “aposta no inespecifico seria um modo de elaborar uma lingua-
gem do comum que propiciasse modos diversos do ndo pertencimento. Nao pertenci-
mento a especificidade de uma arte em particular mas também, e sobretudo, ndo per-
tencimento a uma ideia de arte como especifica” (idem: 11). Logo, junto a uma pratica
de desconstrucdo de padrdes e paradigmas estabelecidos dentro das artes e meios ha
uma mudanca de percepc¢do do que pode ou ndo ser chamado de arte, ou, ainda, do que
se pode ou nio ser estabelecido e atribuido ao que tradicionalmente entende-se como
arte.

Partindo dessa proposta é bastante coerente que Marilia Garcia compreenda a
préopria obra como experimento, como “teste” e incorpore na criagdo uma auto-reflexi-
vidade critica que estabelece a “contradi¢do metalingiiistica de estar dentro e fora, de
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ser cumplice e distante, de registrar e contestar suas préprias formula¢des provisérias”
(Hutcheon 1991: 41).

Um teste de resistores aponta para a possibilidade de que a reflexdo critica, a pro-
blematizacdo de conceitos, a citacdo, a anotacao possam ser tomados como material de
poesia. Ou, ainda, possam ser, eles mesmos, a materializagdo de uma obra poética. Nos
poemas tratados nesse artigo observa-se o uso da écfrase vinculada a uma possibilida-
de de reflexdo e a praticas que podem ser identificadas com as da filosofia, anotac¢ao e
producdo critica. No “didrio critico-afetivo” de Garcia as ideias de inespecificidade dos
meios, transmedialidade dos conceitos e auto-reflexividade critica sdo, a um s6 tempo,
regimes que atravessam seu modo de fazer poético porquanto surgem no exterior das
praticas poéticas em si; mas também constituem estatutos de criagdo que se criam e
desenvolvem dentro de sua obra a partir das necessidades de sua express&o poética.

Esse estar “dentro e fora” dos regimes imanentes da criacdo artistica do seu tempo
possibilita enxergar a prépria obra como teste, como constante experimentacdo de si
mesma numa tentativa de estabelecer uma nova relacao com a linguagem. O resulta-
do é sempre a poesia possivel. Possivel no contexto contemporédneo de uma arte nédo
especifica, no regime de transmedialidade, na ideia de arte n&o criativa. Nesse cenario
a poesia se situa cada vez mais como uma pratica que se mescla e se confunde a outros
modos de fazer da vida que nao sao tradicionalmente reconhecidos como pertencentes
ao campo artistico.

NOTAS

* Yasmin Bidim Pereira dos Santos é doutoranda em Estudos de Literatura pela Universidade Federal de S3o
Carlos, Sd0 Paulo, Brasil. Possui graduacdo e mestrado em Imagem e Som pela mesma universidade. E profes-
sora do curso de Especializagdo em Educagdo e Tecnologias da UFSCar. Também é produtora cultural, poeta
e artista multimidia. Autora dos livros Rota das Raizes: Gastronomia e Cultura no Estado de Séo Paulo (ProAc,

2018) e Livro dos Interiores (poesia, Penalux, 2010).
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! Ainda que o texto de Cliiver traga a defini¢do de écfrase moderna para descrever apenas o encontro com con-
figuragBes visuais ndo-cinéticas - “Ekphrasis verbalizes a real or fictive viewer’s perceptions of, or reactions
to, characteristic features of non-kinetic visual configuration” (Cliver 2017: 41) - o que, em tese, excluiria o
cinema. Entendemos que, para as reflexdes desse artigo, a ideia de transmedialidade trazida por ele vai ao
encontro das reflexdes de Joana Matos Frias a respeito da obra de Marilia Garcia. Assim, a defini¢do de Cliver
nos parece bastante til para pensar esses exercicios ecfrastico de Marilia Garcia na medida em que ha a con-
vergéncia de um pensamento tedrico entre os dois autores acima citados no que diz respeito a um estatuto
transmedial da écfrase.

2Sobre o recurso do jum pcut em Godard:

“Em Acossado (A bout de souffle), Jean-Luc Godard viola convencdes da continuidade espacial, temporal e grafica por meio
do uso sistematico do jumpcut [falso racord, salto]. Apesar de frequentemente usado sem rigor, o significado primario da
designacdo é este: quando dois planos do mesmo tema sdo unidos, mas nao sdo suficientemente diferentes em distancia
e em angulo de cdmera, haverd um salto perceptivel na tela. [...] Longe de fluirem sem ser percebidos, tais cortes s&o
muito visiveis” (Bordwell/Thompson 2013: 395)

3 Percebe-se aqui que, embora o corte e a repeticdo sejam procedimentos técnicos e estéticos de dominio do
fazer cinematografico, no livro de Garcia eles sdo algados a categoria de conceitos, séo problematizados, teori-
zados, recebem um tratamento critico que os fazem migrar do dominio técnico para o dominio do pensamen-
to, da pratica filoséfica.

4 Importante ressaltar aqui que ndo estamos reduzindo as reflexdes tedricas de Valéry ao esquema deleuziano
do conceito, mas propondo uma maneira de interpretar este pensamento a respeito da criagdo poética sob
uma 6tica que destaca justamente a ideia de conceito que parece ser bastante relevante na poesia de Marilia
Garcia.

5 Em Matéria e Memdria, Henry Bergson descreve dois tipos de memoria: uma que registra, “sob forma de
imagens-lembrancas, todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se desenrolam” (1999:
88-89), a qual ele descreve como uma memdria que imagina; e outra que ao invés de conservar imagens anti-
gas “prolonga seu efeito Util até o momento presente”. Este segundo tipo ele caracteriza como uma meméria

que repete (ibidem).
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