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Resumo: A obra A mdquina performdtica, escrita em parceria pelos especialistas em literatura latino-
americana, Gonzalo Aguilar e Mario Camara, se propde pensar o campo literario como campo expandido, no
qual esta implicado o corpo, a voz, o espago, instancias menores e que passam despercebidas da critica
tradicional. Para tal, os autores elaboram a nogao de “madquina performatica”, cuja atuagao se da em um
campo experimental, transformando diferentes matérias em signos. A presente resenha aborda, entdo, alguns
dos principais pressupostos da obra, evidenciando, ainda, o repertdrio critico-teérico que a fundamenta.
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Abstract: The work A mdquina performdtica, written in partnership by Latin American literature experts,
Gonzalo Aguilar and Mario Cadmara, proposes to think of the literary field as an expanded field, in which the
body, voice and space are involved. For this, the authors elaborate the notion of "performative machine" that
acts in an experimental field, transforming different materials into signs. The present review approaches some
of the main assumptions of the work, also evidencing the critical-theoretical repertoire that bases it.
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A dificil tarefa de precisar um conceito, de detalhar seus modos de atuacdo: eis a
proposta da obra A mdquina performdtica, escrita em parceria pelos argentinos especialistas
em literatura latino-americana, Gonzalo Aguilar e Mario Cadmara, e publicada em 2017. A
complexidade de um projeto como esse intensifica-se quando o conceito em questdo é o de

performance, cujo sentido se da precisamente na enunciacdo, muitas das vezes, atuando no
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deslocamento de referéncias, praticas, lugares e significados. Uma das perguntas que se
coloca desde o inicio é: seria, entdo, possivel aborda-lo, sem sacrificar-lhe aquilo que ele
possui de mais fundamental, que é precisamente a sua irredutibilidade ao acontecimento,
gue ele mesmo gera e do qual participa?

Um breve olhar sobre a colecdo “Entrecriticas”, da editora Rocco, a qual a obra
integra como o sexto volume publicado, é importante para a situarmos na constru¢ao de um
panorama em cujo desenvolvimento estd em jogo sempre uma abertura do pensamento
sobre a arte, tendo em visto o que a tergiversa e a transforma. Desde j3a, é possivel perceber
nao sé o repertoério critico-tedrico partilhado pelas obras da cole¢dao, conjuntura estética e
epistemoldgica da qual a maior parte dos livros partem, como também o ensejo que motiva
a publica¢do de tais obras. O repertdrio, os objetos e o léxico determinam o posicionamento
ético e politico diante do pensamento sobre o contemporaneo, sobretudo diante do
contemporaneo latino-americano. A pesquisadora Florencia Garramufo, por exemplo, em
seu Frutos estranhos, projeta o termo “inespecificidade” em resposta as praticas artisticas
cuja categorizacdo se furta aos conceitos estéticos do presente. A expressdao “fora de si”
defendida pela investigadora Natalia Brizuela concorda com o cenario entrevisto nos objetos
artisticos tratados nos livros da cole¢do, no sentido que pensa a impropriedade das obras
em relacdo aos géneros. Outros importantes titulos compdem esse microcosmos critico-
ensaistico, cuja configuracdo apresenta, a partir das praticas artisticas informes, um estimulo
para o pensamento rigoroso, e propde-nos a expansdo, a desmontagem e a remontagem
dos campos auténomos pelo didlogo travado entre campos.

A mdquina performdtica insere-se nesse horizonte ao debrucgar-se sobre a
constituicdo em ato de uma pratica da literatura ndo literaria, isto é, ndo sujeita aos
enquadramentos e as limitagdes da palavra escrita. Os autores, logo na introducao,
explicam: “vamos chamar de campo experimental um espaco que p&e os signos em relacdo,
sem distincdo do dominio ao qual pertencem” (Aguilar/ Camara 2017: 8). Essa rotacdo de
textos, poemas, contos, gestos, imagens, efemeridades, de detalhes ndo percebidos e de
instancias menores, é propulsionada pela mdquina performdtica que, em acgao, transforma-

os em signos. O signo, mais amplo do que a letra, serd a matéria maquinada, no sentido de
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que se afirma ndo sé legivel, ainda mais importante para o processo sera a sua condicdo
potencialmente visual — a capacidade de ser capturada e traduzir-se em imagem.

Essa absoluta exposicdo e disposicao dos objetos em imagem incita-nos a perceber o
pressuposto tedrico que alicer¢a muitas das descricdes conceituais (e da de outras obras da
colecdo também): o do regime estético, descrito por Jacques Ranciére. Mesmo nao citando o
pensador, a cada vez que se diz sobre a alteracao por parte da maquina dos estatutos de
visibilidade, da legibilidade e do poder, ecoam-se as palavras ranciereanas que, em seu
conjunto de obras, pensa a estética em sua relagdo com a democracia no que tange o
esforgo da arte em tornar indeterminado aquilo que pode ser dito e o que pode ser visto. A
estética responderia, nesse sentido, ndo pela determinacdo de um tempo especifico da
teoria da arte, mas por uma relagdo singular entre o fazer, a imagem e palavra, que intervém
no que Ranciére nomeia de partilha do sensivel’.

Os dispositivos performdticos surgem, entdo, como praticas irremediavelmente
atreladas a um regime em que as correspondéncias estdo ainda por se estabelecer.
Assumindo a tarefa de se aproximar das praticas acessdrias ou menores que envolvem um
certo objeto artistico (mesmo que esse objeto seja um processo), e alteram o seu estatuto
originario, assim como alteram o sensivel partilhado, A mdquina performdtica divide-se em
quatro grandes campos: o do corpo, o da voz, o do espacgo e o do escritor. Todos pdem em
causa a enunciacdo e uma espécie de encenacao, que imiscui espetaculo e literario, cena e
texto, escritor e publico.

No primeiro, trata-se a questao do corpo a partir de uma perspectiva em comum com
a da biopolitica interrogada por obra da colegdo, intitulada Formas comuns, de Gabriel
Giorgi. Considera-se, para tanto, a politica que atua e determina as condi¢Oes e praticas
sobre o corpo (préprio, coletivo, social, imagindrio). A particularidade das analises de Aguilar
e Camara incide nos exemplos selecionados, da nudez de Diadorim como arremate de
Grande sert@o: veredas aos poemas satiricos de Oswald de Andrade, mas também nos casos
do literdrio em sentido expandido?, que problematiza a ideia de corpo autdnomo, inviolavel.

A nudez, enquanto alteracdo dos regimes de visibilidade, é pensada ainda em sua
relacdo com os movimentos de Arte porné e da pornochanchada, na transformacao que eles

operaram do tabu ao totem, na afirmacdo do “uso dos prazeres como modo de
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conhecimento e de criagdo” (Aguilar/Camara 2017: 41). A performatizacdo do corpo nu de
Ney Matogrosso ou nas pecas de Nelson Rodrigues, por exemplo, altera o regime de
visibilidade do corpo, ndo mais pensado exclusivamente como estrutura ou suporte, mas
como experimento, podendo vir a ser, ele mesmo, corpo da obra ou “corpobra”
(Aguilar/Camara 2017: 54). Nessa concep¢do, os sentidos de uma obra localizam-se nos
efeitos e afetos® que o corpo mobiliza e nas altera¢des que ele provoca sobre ele mesmo e
sobre o que nele se torna visivel, dizivel.

Para abordar a dizibilidade, o corpo é tomado em uma de suas caracteristicas mais
singulares: a voz. No entanto, o que interessa aos autores ndo é a sua proximidade com o
logos. Os autores buscam no modernismo a emergéncia de um movimento de revalorizacdo
da oralidade, responsavel por Ihe devolver o teor de complexidade que Ihe é inerente. Aqui
estd em jogo a disputa entre diferentes registros linguisticos, isto é, entre a condicdo
retérica estimada pela oralidade e a defesa de uma outra concepc¢do oral baseada no
sussurro, no grito e no farfalho. S3o expressdes sonoras que se expressam na voz e
desestabilizam tanto o sentido quanto, muitas vezes, todo o contexto em que se inserem. O
grito é um importante dispositivo de desequilibrio, como podemos concluir das iniUmeras
vezes em que foi levado a cabo por Glauber Rocha e Gal Costa. A partir da modernidade,
toda uma estética constituida pelas interjei¢cGes, balbucios, dissonancias e expressdes
pulsionais vém a tona, inclusive, na trilha de seus precursores, como O Guesa, de
Sousandrade. O farfalho, por sua vez, “permite a constituicdo de uma lingua literaria sempre
proxima do fracasso e do desvario” (Idem: 74).

Como era de se esperar, pelo notavel conhecimento de Gonzalo Aguilar a respeito do
Concretismo, uma se¢do mais longa é destinada ao movimento, em especial, ao esforco do
grupo em criticar o privilégio do verso e do aspecto grafossonoro da poesia. O “Plano-piloto

III

para a poesia concreta” ja anunciava a linguagem “verbibocovisual” desejada por eles. Dois
poemas sdo, entdo, analisados, a fim de se evidenciar efeitos tdo dispares gerados pela
leitura. Em “Tensdo”, a dupla vocalizacdo de Augusto e Cid Campos, serializa o poema. Ja em
“Cristal”, de Haroldo, a leitura feita por Eclilia Azeredo Grunewald e Augusto de Campos
acaba por produzir uma friccdo. Em ambos os poemas, “a dimensado vocal reintroduz uma

abertura e dinamiza a composi¢do” (Idem: 81).
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Descrito um pouco o que podem a voz e o corpo, é preciso especificar o seu local de
atuacdo: o espaco. O terceiro capitulo é fundamental, pois introduz, pela primeira vez na
obra, a questdo do performativo linguistico, cuja origem tedrica remonta ao estudioso J. L.
Austin. Como é préprio das obras da colecao, a teoria é uma espécie de camada da qual se
parte e que cabe ao leitor remontar o trajeto pelas referéncias deixadas ao final de cada
capitulo. Parte-se, entdo, para os exemplos e para a analise: ao debrugarem-se sobre a Carta
do achamento, os autores evidenciam que, por um ato de fala, ndo s6 nomeia-se as terras
encontradas, como também toma-se posse delas. Desde logo, na histdria do Brasil, o vinculo
incontornavel “entre escrita e conquista, entre mediacdo e territério” (Idem: 107) revela seu
dano irreparavel. A escrita mostra-se, ainda, um modo de se impor frente a inconstdncia da
alma selvagem (em referéncia ao argumento do antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro,
lembrado pelos autores)?, desenvolvendo-se como modos de domina¢3o, estatizacdo e
estabilizacao do espaco.

Aguilar e Camara abordam ainda dois tdpicos relativos ao espaco. O primeiro diz
respeito ao conceito foucaultiano de heteropia, flexionado pelos autores para se pensar a
célebre obra de Gilberto Freyre, Casa-grande & Senzala. Esses dois espacos distintos
trabalhados por Freye e anunciados ja no titulo mostram sua dindmica paradoxalmente
comunicante e a maneira como elementos miticos e elementos reais participam da
percepcdo e do modo como agimos nos espacos concretos. Os sertdes, de Euclides da
Cunha, é um outro exemplo de como sobrepdem-se, em uma mesma zona, elementos tao
dispares como croquis militares e fotos de rostos humanos massacrados.

Essa secdao de A mdquina performdtica, intitulada “Inventar o lugar”, parece, por
meio dos exemplos citados, dialogar com a perspectiva mais ampla de que a literatura
brasileira teve uma espécie de funcdo genealdgica, de criar um espago, delimitando-o,
imaginando-o. De fato, o performativo usado por Pero Vaz de Caminha abre espaco para
gue pensemos, desde entdo, que a escrita performatica cria a situacao, e cria, em ato, o
proprio referente, no caso, o proprio Brasil.

Mais a frente, quando os autores se detém na relacdo dos artistas com o espaco
publico, na condi¢cdo da ditadura e das censuras e cerceamentos do Al-5, a questdo do

performativo é retomado sugestivamente. Ao tratarem dos “Poemas visuais”, de Lygia Pape,
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o que eles intitulam como “performance, mas de linguagem” realiza-se, na medida em que
“as palavras tomam posi¢do, adquirem forma, ocupam um espacgo, se articulam com as
coisas” (ldem: 122). A partir desse exemplo, ndo poderiamos afirmar que, quando ndo é
possivel ou ndo é desejado referir-se a alguma situagao, a linguagem (seja ela verbal ou nao-
verbal) possui, potencialmente, modos de se realizar nesse real, criando-0? Pois o que uma
obra como “Lingua apunhalada” opera é a prdpria agressao de uma linguagem, além de uma
agressdo em uma linguagem (o mostrar a lingua), que nos impele a projetar outras
linguagens — haja vista que a palavra ali esta suspensa. E o que emerge a partir das obras de
1960 é como um embrido, no qual a arte e o artista estao implicados, como em outra obra
dessa época, na fotografia “O ovo”, em que a artista atravessa uma espécie de anteparo
branco, de frente para o mar, realizando o nascimento da obra e o da artista enquanto
“corpobra”.

Haveria ainda um outro modo de pensar a opera¢do da maquina performatica: a da
performance sem performativo, como os Babilaques, de Waly Salomao, na medida em que
“pdem a linguagem em performance” (ldem: 124). Nesse caso, as obras se constroem
expondo o seu engendramento, e, nesse sentido, acabam por revelar as forcas que as
impulsionam para um certo limite conceitual. Ndo podemos pensa-las sem considerar o
modo como nelas o seu sentido é ativado a partir da disposicio de sua engrenagem.
Certamente, o entrelagcamento entre pratica artistica e critica, no regime estético, conhecido
também como a virada politica da arte, ou engagement, ecoa na performatizacao tdo em
voga nos dias de hoje.

E, entdo, no sentido da arte entendida como gesto politico, que o fim da terceira
secdo, dedicada ao espaco, se atém ao acontecimento singular dos saraus. Aqui, a alianca
entre voz, corpo e situacdo revela a sua fundamentagdao mais critica e, possivelmente, mais
radical, sobretudo se temos em vista os saraus de periferia, os duelos, o rap — ainda que os
autores ndo o afirmem. Para eles, “[0] campo experimental ndo tem a ver com radicalidade
das linguagens artisticas: a experimentacdo é dada em relagdo com a instituicdo e com o que
deixa ver e dizer” (Idem: 134). No entanto, a instituicdo literatura, para além das outras
instituicdes que se tornam objeto de questionamento por muitos dos saraus da periferia, é

percebida, ou seja, se deixa ver e dizer, de modos muito diferentes — e essas diferencas ndo
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podem ser homogeneizadas. Por isso, consentimos que hd, claro, certa radicalidade em
performances ainda que institucionalizadas, como a de Flavio de Carvalho (ndo sé artista,
mas também arquiteto e engenheiro). No entanto, incorreriamos na injustica ao afirmar que
0 corpo que se expde nos saraus nao esteja reivindicando outras visibilidades, imediatas,
autoautorizadas, a partir de uma vivéncia que precisa ser singularizada e contextualizada. O
proprio uso da voz, nessas situagdes, adquire outras nuances, insepardveis da nog¢do de
“direito de fala”.> Quando os autores afirmam que, nos saraus, a palavra literaria estd “fora
da lei, mas ndo contra ela” (Idem: 132), eles ndo estdo abrangendo todas as nuances de um
evento muito mais diverso, complexo e que envolve questdes para além da dimensao
propriamente artistica, mas que nela estdo inscritas.

Nesse mesmo sentido, as conceitua¢des de mdscara e pose, advindas do trabalho de
Sylvia Moloy e Antonio Candido, e utilizadas pelos autores de A mdquina performdtica,
seriam pouco adequadas para se pensar a realidade das produgdes literdrias dos saraus da
periferia, como a de Sérgio Vaz. Uma realidade que talvez se enquadre mais no que os
autores sinalizam como a pose de nao ter pose, pela sua imediatez. No entanto, refletir a
partir dos conceitos de pose e de mdscara permite-nos indagar sobre as implicacdes do
mercado e da midia nas imagens do autor. Enquanto a mdscara responde pelo discurso
performatizado, a pose envolveria o corpo e o que a ele se associa, como roupas, gestos,
trejeitos. Apesar dessas imagens ndo serem imputadas exclusivamente ao escritor, ndo
tendo ele dominio irrestrito sobre a sua construgao e os seus efeitos, delas participa, mesmo
0s que recusam qualquer exposicdo para além do que ja se expGe na obra. Aguilar e Cdmara
sdo precisos ao afirmar: “tanto a mdscara quanto a pose produzem, performativamente,
efeitos de ‘verdade’ ou de ‘falsidade’, de autenticidade e afetividade, no interior de uma
cadeia discursiva sempre sujeita a reconfiguracdo” (/dem: 144). Sujeita também a
reconfiguracdes por conta do mercado, de suas leis e de suas perversidades, incluiriamos.

Portanto, e por ainda mais, a obra A mdquina performdtica, dialogando com algumas
das principais linhas tedrico-criticas contemporaneas, constrdi a sua perspectiva singular, ao
informar o conceito do literario de um sentido mais largo, precisamente quando o literario
escapa. Uma de suas maiores relevancias diz respeito, ainda, a afirmacdao do

experimentalismo da arte, mesmo em momentos em que ela ndo se assume modernista ou
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circunscrita a um movimento especifico. Concorda-se com os autores no sentido de que a
arte tem a capacidade de engendrar, em seu préprio mecanismo e construcdo, formas de

experimentar e desafiar o campo da qual emerge, sem a ele, necessariamente, pertencer.

Notas

L Cf. Ranciére, Jacques. A partilha do sensivel. Trad. Mdnica Costa Netto. S3o Paulo: Editora 34, 20009.

2 0 termo expandido remete, originalmente, a expressdo “escultura como campo expandido”, proposta pela
critica norte-americana Rosalind Krauss, no ano de 1979, para pensar as transformagoes da pratica e do objeto
escultura. Desde entdo, o termo tem sido utilizado, inclusive em outras obras da colegdo, como dispositivo
importante para lidar com a multiplicidade ao mesmo tempo desconcertante e potente da arte

contemporanea.

3 0 afeto é central em vérias das obras que compdem a colec¢do, sobretudo em Poesia e escolhas afetivas, na
qual a pesquisadora Luciana di Leone interpela praticas poéticas argentinas e brasileiras, em sua qualidade de

afetar, de viver com, de se relacionar.

4 0 antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro propde-se o estudo da particularidade inquieta da alma

amerindia, a partir do ensejo entrevisto nas descricGes de missiondrios, como Padre Antdnio Vieira. Assim
. e - - -

narra o antropdlogo: “O inimigo aqui ndo era um dogma indiferente, mas uma indiferenca ao dogma, uma

recusa de escolher. Inconstancia, indiferenca, olvido: ‘a gente destas terras é a mais bruta, a mais ingrata, a

mais inconstante, a mais avessa, a mais trabalhosa de ensinar de quantas ha no mundo’, desfia e desafia o

desencantado Vieira”. (Viveiros de Castro 2011: 185)

5> Sobre a singularidade das manifestacdes artisticas e expressivas, sugere-se a obra Escritos da sobrevivéncia,

do pesquisador e professor Jodo Camillo Penna.
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