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Resumo: Como primeira parte da pesquisa de doutorado sobre a obra do dramaturgo franco suico Valere
Novarina - desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade de Sdo Paulo — se
fez necessario uma reflexdo acerca da condicdo do texto teatral na contemporaneidade, haja vista que a
grande parte das produgdes teatrais da atualidade se constroem a partir da rejeicdao dos preceitos do drama
burgués e com isso, da ideia de textocentrismo. Neste artigo discutiremos alguns pontos das teorias de Peter
Szondi, Hans-Thies Lehmann, Mary Lewis Shaw, Marco Di Marinis, Stephan Baumgartel, Luiz Fernando Ramos e
outros, fazendo convergir suas teorias para constru¢do de uma reflexao acerca da problematica do texto na
contemporaneidade. A partir desse percurso pretendemos discutir como as produgées textuais para o teatro se
aliam e se distanciam da teoria e da pratica teatral, debatendo mais a fundo a falsa oposicdo entre texto e cena
na atualidade.

Palavras-chave: Dramaturgia, textocentrismo, espetaculo

Abstract: As a first part of the development of the doctoral research about the work of Swiss-Swiss playwright
Valére Novarina, developed in the Post-Graduate Program in Performing Arts of the University of Sdo Paulo, it
was necessary to reflect about the condition of the theatrical text in contemporary times, as proved by the
great part of the theatrical productions of the present time are constructed from the rejection of the precepts
of the bourgeois drama and with this, of the idea of textcentrism. In this article we will discuss some points of
the theories of Peter Szondi, Hans-Thies Lehmann, Mary Lewis Shaw, Marco Di Marinis, Stephan Baumgartel,
Luiz Fernando Ramos and others, converging their theories to construct a reflection about the problematic of
contemporary text. From this course we intend to discuss how the textual productions for the theater are allied
and distanced from theatrical theory and practice, further debating the false opposition between text and
scene in the present time.
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1.1. Género Lirico

A revolucgdo iniciada a partir da recusa dos principios do teatro burgués, desembocou
na necessidade de repensar a hegemonia do texto e transformar os paradigmas do teatro no
fim do século XIX. Essa restauracdo de valores, até entdao base das artes cénicas que ainda
hoje desdobra seus efeitos, abriu possibilidades diversas na construcdo de ndo sé um, mas
de varios preceitos da linguagem cénica, transformando completamente a fungao e a criagao
de todos os elementos que a compde.

A partir da oposicdao a soberania do texto teatral, as produgdes acabaram ou por
horizontalizar a importancia dos elementos ou, em outros casos, por supervalorizar as
guestoes da materialidade do teatro, chegando inclusive ao outro oposto, o cenocentrismo.

Certamente a dramaturgia é a linguagem que mais luta para se opor ao formato
enrijecido do drama, sendo muitas vezes taxada como a responsavel pela existéncia de
producdes tradicionais na atualidade. Diante disso, os icones da derrubada do drama ao
longo do século XX sdo, principalmente, artistas teatrais que se dedicam a pensar e elaborar
uma cena que denote a autonomia do teatro, partindo, geralmente, da construcdo cénica —
atuacdo, cenario, iluminacao e etc.

Porém, foi justamente a dramaturgia que iniciou um movimento que desembocou na
guebra dessa soberania, como nos indica Peter Szondi, em seu Teoria do Drama Moderno. O
tedrico cita os textos de dramaturgos como lbsen, Strindberg, Tchekhov, Hauptmann e
Maeterlink que sinalizaram em suas obras os primeiros aspectos de transicao do teatro, e
ilustram o que Szondi chamou de crise do drama. O pensamento construido neste livro parte
do entendimento filoséfico da estrutura do drama hegeliano, para entdo evidenciar as
contradigdes que surgiram em determinadas obras, revelando os diferentes
direcionamentos estruturais e tematicos.

E justamente a partir do pensamento acerca dos géneros literarios discutidos por
Hegel, que Szondi indica a entrada do épico no seio das novas produgdes. Discutindo a
relacdo entre forma e conteldo, o teatrélogo segue nos apontando em cada texto teatral a
evidéncia de que é a epicizacdo do drama a maior responsavel pela revolucdo da linguagem
no século XX. Ele indica a desconexdo entre forma e conteido como a principal mudanca na

guebra da estrutura dramdtica que encaminha para o avanco do épico: “a peca social
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burguesa, que outrora adotara o principio formal do drama cldssico, converte-se em épica a
partir da contradigdo forma e contelddo desenvolvido no curso do século XIX” (Szondi 2001:
68).

Em contraposicdo a esta visdao, a pesquisadora Cleise Furtado Mendes evidencia
diversos pontos que problematizam a visdao de Szondi. Ela acredita que “apenas a vertente
épica foi devidamente identificada e valorizada pelos autores que se debrucaram sobre a
multifacetada producdo dramaturgica que emerge nas primeiras décadas do século XX”
(Mendes 2015: 07).

Diante disso, Mendes indica a necessidade de perceber exatamente nas mesmas
obras citadas por Szondi uma origem lirica que desemboca na restauracdo da dramaturgia.
Ela ndo pretende, dessa maneira, substituir o drama moderno épico. Pelo contrério, a
intencdo da pesquisadora é dar luz as estruturas tipicas do lirico que estdo na base da
construcao de algumas obras teatrais. Contudo, Mendes ndo ignora as contribui¢des
diversas que desembocaram na reinvengdo da linguagem.

Jean-Pierre Sarrazac, tedrico francés, defende em seu Léxico do Drama Moderno e

Contempordneo, uma revisdo do estudo unilateral de Szondi:

Trata-se — repetimos — de abandonar a ideia segundo a qual o horizonte — o fim — do teatro dramatico
poderia ter sido o teatro épico (como o do capitalismo deveria ser o comunismo). Para isso, ndo ha
necessidade alguma de se rejeitar o marxismo e, tampouco, a abordagem socioestética do teatro
moderno e contemporaneo. Basta, ao contrario, interrogar-se sobre certas rejeicGes ideoldgicas de
pensadores marxistas do teatro [...] e proceder a uma reavaliacdo dos objetos rejeitados:
principalmente o “dramatico” (ndo mediatizado pelo “épico”) e seu corolario, a subjetividade,

polemicamente rebatizada como “subjetivismo”. (Sarrazac 2012: 30)

Nesta direcdo, Cleise Furtado Mendes concorda com a leitura de Sarrazac e a partir
dele constréi um argumento oposto ao de Szondi. Porém, a pesquisadora nos esclarece que
as indica¢cOes de Sarrazac ainda desembocam na criagdo de uma teoria épica no teatro: o seu
Drama Rapsodo. Na concepcdo de Sarrazac, a noc¢do de rapsddia aparece, portanto, ligada
ao dominio épico, a narragdao homérica e a procedimentos de escrita tais como a montagem,

a hibridizacdo, a colagem e a coralidade (/dem: 152).
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Como veremos abaixo, acreditamos que os aspectos do lirico se tornaram mais
frutiferos para a reconstrucao do texto do que para os outros elementos do teatro. Se trata
de perceber aqui, como fez Szondi em relacdo ao épico, as caracteristicas do lirico que
auxiliaram na desestabilizagdo do formato do drama e na instaura¢do de novas, porém nao

mais soberanas, possibilidades da dramaturgia. Mendes enumera as seguintes propriedades:

O predominio da fungdo poética sobre a representativa na linguagem; a unido de som e sentido, com
énfase na musica das palavras; fusdo de sujeito e objeto da percepgao; subjetivacdo de espago e
tempo; presenga da repeticdo como recurso de fazer perdurar o fluxo lirico, com uso de estribilhos e
variagbes tematicas; recusa da ldgica sintatica, com predilecdo por construgdes parataticas (com

partes coordenadas, livres de hierarquia), entre outros. (Mendes 2015: 09)

Com isso, podemos afirmar que a percepcdo de aspectos liricos no cerne da
dramaturgia se da principalmente na transformacdo de uma configuracdo pautada na
intersubjetividade (baseada na relacdo entre os personagens através do didlogo) para
estruturas diversas que demonstram a intrassubjetividade (questdes que emergem do
embate consigo mesmo) dos seus personagens. Isso ndo denota, absolutamente, um
individualismo ou isolamento em relagdo as tematicas sociais. Mendes acredita que o lirico
produz o movimento de “abrir-se da intimidade das personagens para o espetdculo do
mundo” (/dem: 15).

Como dizemos anteriormente, essa entrada do lirico como agdo estruturante para a
reinvencdo da dramaturgia ainda aparece na nossa bibliografia tedrica de maneira timida e
desconfiada. Indicada como Drama lirico, Poema dramdtico, Teatro Intimo, Teatro Estdtico,
Teatro da Fantasia, e outros, ela ainda é tida como coadjuvante nas reflexdes acerca da cena
contemporanea. Isso se deve principalmente ao fato das contribui¢des do lirico serem muito
mais da ordem do texto teatral do que do espetaculo em si. Conforme Sarrazac “embora
explorem o poder da fala, nem por isso deixam de levar em conta a materialidade da cena”
(Sarrazac 2012: 141).

Isso se da justamente pelo fato de que o texto foi tido como fator central para a
soberania do drama. Logo, qualqguer movimento de transformacdo da linguagem cénica que
seja iniciado a partir da palavra é tido como uma volta ao textocentrismo dramatico ou a

exaltacdo da literatura no palco em detrimento das questdes da autonomia do teatro.
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O que pretendemos aqui, também, é demonstrar como o texto foi e ainda é fator
decisivo para a reinvengao das artes cénicas desde o século XIX, e indicar que a entrada do
género lirico no teatro trata, principalmente, de um recurso fundante na reestruturacdo do
texto fora dos parametros do drama.

Para Sarrazac, o desenvolvimento do lirico no teatro se da principalmente nas
dramaturgias dos simbolistas: “radicalizado por Mallarmé, e reivindicado por alguns
dramaturgos simbolistas (Maeterlink e Yeats) ou por Hofmannsthal, o poema dramatico
substituiu a observagao realista por uma visdo fantasista, irreal ou interiorizada do mundo,

privilegiando a sugestdao e a emergéncia de uma voz lirica” (Ibidem).

1.2. Poética Simbolista

O Simbolismo se inicia na Franca por volta de 1885 como uma forte resposta aos
avancos industriais e aos movimentos filoséficos e artisticos que deles derivavam. As
filosofias do determinismo, evolucionismo e positivismo eram o auge do pensamento do
século XVIII, em que todos os fendmenos poderiam ser explicados a partir do racional. Dessa
forma, inclusive a figura homem era considerada como uma peca pequena diante da
imensiddao do universo e todos os seus conflitos se tornaram passiveis de explicacdo
objetiva.

Herdeiro do swedenborguismo, o Simbolismo surge revelando uma desconfianca
diante do cendrio racional e se coloca a favor da intuicdo e da subjetividade, evocando a
necessidade de se perceber o homem a partir de questdes da metafisica. Essa descrenca nos
avancos cientificos acaba por instaurar um espirito decadente, um dos aspectos motores do
Simbolismo segundo a pesquisadora Anna Balakian.

Deste espirito decadente surge concomitantemente o movimento Decadentista, que
tinha foco na filosofia e nas inquietacdes humanas, sem ligacdo direta com a arte. Porém o
Decadentismo possuia os mesmos preceitos: revolta e resisténcia ao materialismo e um
forte pessimismo em relacdo ao homem e ao mundo, revelando também uma tendéncia a
valorizacdo das questdes misticas e da ordem do intangivel.

J& o Simbolismo, um movimento puramente artistico, tem sua producao mais forte

na linguagem lirica. Ndo é consenso quais os poetas que representam o movimento, alguns
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sdo vistos como precursores, outros como descendentes da estética simbolista. Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud e Mallarmé s3do alguns deles.

Segundo a pesquisadora Balakian, as principais caracteristicas do Simbolismo sdo a
ambiguidade da comunicagdo indireta, a exaltacdo do espirito decadentista e a influéncia da
musica como retirada do /ogos. Para este momento, vamos nos ater somente a uma dessas
especificidades.

A ambiguidade da palavra indireta, maior caracteristica da poesia de Mallarmé, passa
pelo entendimento da filosofia de Swedenborg, utilizada também por outras escolas
literarias. O que nos interessa levantar aqui acerca do swedenborguismo é principalmente a
ideia de correspondéncia na reflexao acerca da palavra. Em Balakian encontramos uma

citacdo de Swedenborg:

Se o homem tivesse conhecimento das correspondéncias, compreenderia a palavra no seu sentido
espiritual e obteria conhecimento das verdades escondidas, das quais nada vé no sentido das letras.
Porque na palavra ha um sentido literal e um sentido espiritual. O sentido literal insiste nas coisas
como elas estdo no mundo, mas o sentido espiritual, como elas sdo no céu; e desde que a unido do
céu com o mundo é realizada por correspondéncias, foi, portanto, fornecida uma palavra em que tudo

tinha, no minimo detalhe, sua correspondéncia. (apud Balakian 1985: 18)

Ao se aproximar do pensamento de Swedenborg, a poética simbolista apropria-se da
palavra enquanto forca evocativa, dando a elas o poder para além do uso cotidiano. A
palavra se torna entdo um disparador para experiéncias sensoriais e misticas, evocando as
percepcoes do sonho, do sagrado e do intuitivo: “as palavras deveriam servir para revelar o
poder magico que contém, em vez de serem usadas como explicacdes” (/dem: 109).

A exaltacdo pela ligacdo entre terra e céu desemboca num misticismo que se aplicou,
acima de tudo, na utilizacao da palavra. Por se tratar principalmente de um movimento de
poetas, a palavra se torna um simbolo e dd espaco para o lugar do leitor enquanto
propositor de sentidos: “tentaram manifestar uma experiéncia supernatural na linguagem
das coisas visiveis e assim quase toda palavra é um simbolo e é usada ndo em seu sentido
comum, mas em associacdo com aquilo que ela evoca de uma realidade situada além dos

sentidos” (Idem: 12).
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O simbolo tem como objetivo, portanto, ser o elo entre aspectos do mundo e do
sagrado, relacionando as correspondéncias e transmitindo da linguagem oculta do universo.
Nesse movimento, o poeta objetiva desenvolver através do simbolo aquilo que a ciéncia ndo
consegue dar cabo. Eles atuam como que decodificadores dos sentimentos do homem e de
suas inquietudes em relacdo a existéncia.

J4 no teatro simbolista ha, entorno de seus artistas, uma descrenca e uma
desvalorizacdo das obras justificada pela sua forte aderéncia ao texto e pela valorizacdo da
palavra. Os principais representantes sdao Maurice Maeterlink, Alfred Jarry e W. B. Yeats.

O teatro simbolista ndo apresenta em suas obras a exaltacdo da ambiguidade da
palavra de maneira substancial e enfatica. Essa caracteristica é uma especificidade maior do
movimento poético. Mesmo assim, por conta do apego do teatro da época a materialidade
das relagdes, os artistas simbolistas ainda sdo acusados de hermetismo.

Porém, vale destacar aqui o principal atributo de suas montagens: a substituicdo da
acdo pela situacdo. Levando a cena o espirito decadentista da época, as pecas simbolistas
davam espaco mais para reflexdes existenciais, ou para a linguagem do sonho e da intuicdo
do que para o embate entre os personagens. A ideia de situacdo se apresenta como um
quadro estdtico no qual os personagens estao diante de um momento da sua vida e esperam
que o destino se cumpra. Na maioria dos casos, segundo Peter Szondi, o destino é a morte.

Como apontamos anteriormente, um dos argumentos que alegam que o teatro
simbolista ndo aconteceu em sua poténcia é o seu demasiado interesse na poeticidade, se
aproximando mais da literatura do que do teatro. Por um lado, Jean Jacques Roubine afirma

que

o0 textocentrismo é um dos pilares tedricos da encenacdo simbolista. E compreensivel que assim seja,
uma vez que se trata desde o inicio de um movimento de poetas (Paul Fort, Maeterlink) ou apoiado
por poetas (Mallarmé) cuja ambigdo consistia em restabelecer os direitos do imaginario que a estética
naturalista, na sua opinido, sufocava. Nessas condig¢des, o veiculo do sonho era, antes de mais nada e

essencialmente, a escrita. (Roubine 1998: 49)

Por outro lado, Roubine afirma a importancia do movimento simbolista no histdrico
do teatro ocidental, afirmando que era a “primeira vez desde o classicismo, que a

representacao se via desligada da obrigacdo mimética e da sujeicdo a um modelo inspirado
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no real” (Roubine 2003: 121). Em contraposicdo principalmente ao naturalismo de Antoine,
o teatro simbolista preconizava as questdes da imaginag¢do e do sonho, propondo estruturas
outras para a construcdo da dramaturgia.

Porém, sdao poucos os registros tedricos que dao conta da visao desses artistas acerca
do Simbolismo no teatro. Essas visGes por muitas vezes sdo contraditdrias e fogem as
caracteristicas mais importantes do movimento como um todo. Com isso, para dar conta do
pensamento em teatro a partir do movimento simbolista, faz-se importante e até
imprescindivel refletir sobre a obra poética e reflexiva de Stephane Mallarmé, como
veremos mais adiante na segunda parte deste estudo.

Por ora, nos interessa saber que a questdo fundante da obra de Mallarmé, tanto na
sua poesia, prosa, ou em suas investidas dramaturgicas, se dd na necessidade de criar uma
palavra que sugira um significado e nao nomeie objetos. O simbolo opera de forma a
expandir a imaginacao dos leitores e retira a necessidade de através das palavras, nomear o
mundo.

Porém, quando Mallarmé tentou propor aos teatros franceses uma montagem de
suas obras, por vezes foi negado com a alegacdo de que a falta de materialidade de seus
textos e a auséncia quase que total de qualquer relagdo com o real ou ainda qualquer
preceito fundante do drama, nao cairia no gosto do publico.

Essa necessidade de pensar o teatro como uma materialidade gera uma crise na
criacdo de Mallarmé por exigir do escritor um equilibrio na construcdao do seu universo
onirico e intuitivo. Essa dicotomia entre a materialidade do teatro e a subjetivacdo da poesia
acaba percorrendo toda a sua obra, deixando sempre obscuro o limite entre a dramaturgia e
a poesia.

E timida ainda a bibliografia que se debruca a pensar a obra de Mallarmé como
propositiva e vanguarda na construcdo de um pensamento sobre o teatro. Com obras ja
consagradas na area da poesia, o cerne de sua obra contém uma elaboracao que é basilar no
pensamento das artes cénicas: a nocdo de corpo na palavra. O ponto de partida de sua
poesia é a performance, o acontecimento, o que denota uma relacdo intrinseca e
inseparavel de sua obra poética com os preceitos do palco. Frantisek Deak acreditava que

havia uma teatralidade por tras de cada verso dos poemas de Mallarmé (apud Moler 2006:
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57). Essa afirmacdo reforca a ideia de que as palavras, os escritos de Mallarmé demandavam
ou afloravam uma condi¢do espetacular, que imbrica a necessidade de uma voz, de um

corpo.

1.3 Texto como Espetaculo

A concepcao de texto para a semidtica em geral ganha contornos mais abarcantes do
gue a ideia comum de texto enquanto producdo escrita. Dessa forma, a ideia de um texto
pode analisada em diversas outras linguagens que ndao possuem somente a escrita como
meio de comunica¢do. Para a semidtica, a leitura de um texto pode ser realizada, por
exemplo, numa pintura, numa propaganda, num filme ou até mesmo numa musica.

Assim a ideia de um texto passa a ser considerado como “ogni unita concreta di
discurso — sai essa di tipo verbale, non verbale o misto — que risulti dalla coesistenza di piu
codici” (De Marinis 1978: 68). E essa concepgdo que o tedrico italiano Marco De Marinis
toma de pronto para a construcdo de uma semidtica teatral.

Fazendo uso desse entendimento mais abrangente de texto, De Marinis constroi,
ainda no final da década de 70, uma forma de analise do espetaculo a partir da concretude
do “texto espetacular” o qual ele define como “unita di manifestazione teatrale che sono gli
spettacoli, colti nel loro aspetto di “processi” significante complessi, verbali e non-verbali
insieme” (Ibidem).

No artigo “Lo spettacolo come texto”, De Marinis acaba por descrever aspectos de
analise do teatro, com o intuito de descrever os elementos de um texto espetacular, o que
acaba também por auxiliar no entendimento da constru¢cdo do espetdculo sem o auxilio
estrutural do texto dramatico. No decorrer do estudo ele cita varios exemplos de grupos e
espetaculos que sdo construidos e que podem ser analisados fora dos parametros do drama.
Ele elenca vérias categorias para clarificar a analise do espetaculo, como: sistema plural e
sistema singular; estrutura parcial e macroestrutura; pluralidade da leitura e pluralidade de
estrutura; e etc.

A andlise de De Marinis é extremamente referenciada pelo trabalho singular na
leitura do teatro como linguagem auténoma e independente da hegemonia do drama. A

ideia de que a cena possui um texto independente acabou por ampliar os estudos do teatro,
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antes mais focado na investigacdo dos textos escritos para a cena, da literatura dramatica
somente.

Porém, a teoria do italiano ndo se mostra ilesa as criticas que a semidtica como um
todo vem levantando desde a sua criagdo. A invenc¢ao de parametros para a leitura e andlise
de uma obra a partir da compreensao dos signos que a compde por vezes é tomado como
uma delimitagdo das investigacdes que, emolduradas nas classes indicadas pela semiética,
acaba por limitar a obra em prol da categorizacdo da mesma. Por diversas vezes, a andlise
acaba por diminuir a abrangéncia de significados ao delimitar e enquadrar as proposi¢des de
acordo com os parametros da semiética.

Porém, para além dessa critica recorrente e amplamente discutida no que concerne
principalmente os estudos literdrios, se faz extremamente importante para este estudo a

discussdo do seguinte trecho do texto de De Marinis:

In proposito occorrera ribadire drasticamente che la distanza che separa la messa in scena virtuale
inscritta in un testo drammatico (ammesso che cia possible e abbia senso "ricostruila) da una o piu
messe in scena reali concrete di que testo (I'unico oggetto pertinente di una semiotica teatrale
propriamente detta), non & colmabile finché si resta sul piano del testo scritto (comunque letto e
analizzato) e non ci si decide a prendere in esame la sua transcodificazione scenica in una concreta
occorrenza spettacolare. Qui non si sta mettendo in dubbio - sia chiaro - la legittimita di una semiotica
del testo drammatico, si sta solo criticando la pretesa - presente in alcuni studiosi - di scambiare il
testo scritto per lo spettacolo, o meglio, di ritenere il secondo "incluso" nel primo, quando & semmai

vero il contrario. (Idem: 67)

[Sobre isso sera necessario reiterar drasticamente que a distancia que separa a cena virtual inscrita
num texto dramatico (admito que é possivel e faz sentido reconstrui-la) de uma ou mais encenagdes
real/concreta do texto (o Unico objeto relevante de uma semidtica teatral propriamente dita), ndo é
transponivel desde que permanega no plano do texto escrito (ainda lidos e analisados) e ndo é possivel
considerar a sua transcodificacdo cénica em uma concreta ocorréncia espetacular. Aqui ndo se estd
guestionando — é claro — a legitimidade de uma semidtica do texto dramatico, se estd somente
criticando a afirmagdo — presente em alguns estudiosos — de trocar o texto escrito pelo espetaculo, ou

melhor, de sentir o segundo incluso no primeiro, quando é mais verdadeiro o contrario.]

De Marinis deixa claro que a posicao cenocentrista que defende é uma oposicao

direta a condicdo do texto dramatico. Em nenhum momento o tedrico utiliza a concepgdo de
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dramaturgia ou de texto escrito sem considerar a concep¢ao dramdtica. Porém, por se tratar
de um artigo escrito em 1978, quando as obras de icones do teatro textual ja foram
amplamente divulgadas, como é o caso de Beckett, Arrabal, lonesco, e outros, podemos
contestar a abrangéncia da leitura de De Marinis ao afirmar que é a auséncia de
espetacularidade que justifica a critica ao texto teatral.

Neste trecho acima o tedrico italiano deixa clara a ideia de que ndo é possivel haver
no texto teatral construcdes que indiguem uma espetacularidade em si mesmo. Ele afirma
que a analise semidtica que se da no texto escrito ndo pode abarcar questdes que sao
analisadas no espetaculo, porém a andlise texto pode e deve fazer parte da analise
espetacular.

A oposicdo a este argumento é exatamente o que se pretende esclarecer neste
presente estudo. Almeja-se, portanto, indicar que ha nos textos teatrais contemporaneos,
alguns aspectos que conjugam com a construgao de um texto espetacular, ou de um texto
como espetaculo.

E importante ressaltar aqui que a concepcdo de texto como espetaculo ao qual De
Marinis se opde é completamente aderente a concepc¢do de texto dramatico, oposicao que
também somos adeptos. Porém, a resposta a essa oposicdo para o pesquisador italiano é
justamente a exaltacdo do cenocentrismo que, em valorizacao das questdes do espetdculo,
ndo abarca textos que tem no cerne justamente uma nova/outra maneira na relagdo

texto/cena.

1.4 O Oximoro Texto versus Cena

Ao realizar leitura da obra de Platdo, o pesquisador Luiz Fernando Ramos, a partir da
analise de Stephen Halliwell, indica que a ideia de um mimesis configurada como uma
representacdo do mundo pode ser contestada, jd quem em outros textos de Platdo,
podemos encontrar a ideia de mimesis como “criagdo de um mundo distinto do existente, o
gue ele chamara de ‘visdo heterocdsmica’” (Ramos 2015: 251).

Em seu livro Mimesis Performativa — A margem de invengdo possivel Ramos afirma
que a ideia de mimesis dramadtica estd vinculada desde Platdo ao acontecimento teatral,

através da oposicdo mimesis versus diegesis. Para o filésofo, a diegesis estaria vinculada a
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outras narrativas que ndo se ocupam da relacdo interpretativa de atores. Portanto, a
constru¢dao da mimesis, para Platdo, estd intrinsecamente aliada a possibilidade de uma
cena.

Por outro lado, Aristoteles, ao articular seus pensamentos sobre o teatro e sobre os
géneros, ndo traz uma definicdo clara acerca de mimesis, mas coloca em sua Poética a
elucidacdo sobre a oposicao entre mythos e opsis para configurar um ideal de teatro. Nessa
condicdo o mythos teria importancia primordial, enquanto que a opsis, o espetaculo, estaria
em sexto e ultimo lugar na valorizagao dos elementos que constituem a tragédia.

O que o livro de Ramos demonstra em seu primeiro capitulo é a maneira como essa
valorizagdao de mythos e opsis vai se transformando, invertendo a ordem de importancia,
passando pela releitura aristotélica de Diderot, no teatro do siléncio e do gesto de Mallarmé
e finaliza com completa a exaltacdo da cena na construcdo cenografica de Gordon Craig.

Apesar de ndo ser o foco da discussdao da obra de Ramos, o que achamos importante
ressaltar é justamente a concepcdo de que o mythos e a opsis ndo estdo intrinsecamente
relacionados com a oposicdao entre texto e cena. O caminho percorrido pelo autor
demonstra que a inversdo da importancia de mythos e opsis no teatro se deu por meio da
recusa do texto dramdtico, mas ndo é oportuno dizer que o texto e a cena cumprem fungdes
enrijecidas no teatro, o primeiro de narrativa e o segundo de espetacularidade.

Segundo Ramos, a falsa oposicdo entre texto e cena acaba por, até hoje, barrar a
abrangéncia das experimenta¢des do teatro que se dedicam a investigar a palavra, num
preconceituoso engano. O pesquisador, ao citar a obra de Mallarmé como um oximoro na
relacdo entre a palavra e a teatro, elucida-nos quanto a poténcia do texto para a cena e,
para além disso, se mostra como forte propositor que, indo ao cerne do embate com o
dramatico — a retirada do logocentrismo — revela um forte e abrangente caminho para a

superacdo da crise do drama:

O espetaculo, por sua vez, também se liberta do jugo do drama, passando a ser tecido, em hipdtese,
sé com os corpos e a musica, dissociados de sentidos prévios e de qualquer vinculo anterior. E nessa
medida que o espetdculo imaginado por Mallarmé configura-se, literalmente, como um oximoro, ou
seja, uma unidade dual, ou a identidade de diferentes, em que a literatura e o espetaculo, expurgando
a ficcdo dramatica, se radicalizam alternativamente no puramente literdrio e no puramente

espetacular. Nos termos da “Poética” aristotélica, além do literdrio e do cénico serem depurados do
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dramatico, dramaturgia — ficgdo, mythos — e cena — espetdculo, opsis — dissociam-se completamente.

(Idem: 59)

E justamente a designac3o da relagdo entre texto e cena como um oximoro que nos
interessa colocar neste momento. Essa falsa oposicdo que acaba por revelar uma conjungao
é a proposicdo que intentamos discutir inicialmente neste estudo. E completamente possivel
perceber algumas instancias do mythos e da opsis em ambos os elementos, o texto e a cena.
Ramos diz que é impossivel retirarmos completamente o mythos ou a opsis das proposicdes
artisticas das artes cénicas, “de fato, tanto na leitura de Aristételes como nas que se
oferecem na contemporaneidade, mythos e opsis nunca estardo completamente dissociados
e, mesmo que hegemodnicos um frente ao outro, guardardao sempre um vinculo insuprimivel”
(ldem: 27). O que pretendemos entdao neste artigo — ja que os estudos teatrais, em sua
grande maioria, se ocupam de analisar e dar conta da opsis presente na materialidade cénica
— é justamente perceber de que maneira o texto conjuga com elementos espetaculares e

percebe em si préprio a exaltacdo e desenvolvimentos de aspectos da opsis.

1.5 Dramaturgia Performativa

No artigo O Sujeito da Lingua Sujeito a Lingua: Reflexbes sobre a Dramaturgia
Performativa Contempordnea o pesquisador Stephan Baumgartel inicia sua reflexao
diferenciando o uso do signo e do significado na dramaturgia performativa. Para ele, o
performativo é o movimento de materializar o signo, afastando-o do seu significado
cotidiano. Neste sentido, o autor afirma que “os signos se apresentam, se instalam na cena,

III

principalmente como realidade sensorial” (Baumgartel 2010: 111) distanciando-se da sua
dimensao referencial, e tornando nebulosa a sua funcdo mimética.

Essa modificacdo no uso dos signos retira o espectador da sua zona de conforto e
reivindica: “Lide comigo!” (/dem: 112). A remocdo do significado desbanca a narrativa
fabular e propde um olhar sobre a estrutura cénica que se constrdi, o que além de dar uma
abertura maior as leituras da obra também faz florescer uma posicdo critica do espectador,
ndo so6 racionalmente, mas principalmente intuitiva e subjetivamente.

As construgGes performativas do teatro contemporaneo se apresentam como que

focadas mais na “construcdo de arranjos cénicos em vez de narrativas” (/bidem), aspecto
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esse também presente como foco na elaboracdo da dramaturgia performativa. O lugar
fabular da escrita é substituido por um engenho linguistico, pelo uso diferenciado da lingua,
criando um outro universo a partir das palavras, substituindo o entendimento racional por

outras formas de percepgao:

Nesta escrita performativa, o foco na lingua enquanto habitat e ferramenta do discurso, enquanto
fendbmeno processual e meio de interpelagdo, faz com que a estrutura do texto teatral tome a lingua
como seu proprio material. Esta linguagem textual ndo descreve mais predominantemente
personagens, mas o funcionamento produtivo da lingua, ou seja, a relagdo dinamica entre lingua e

consciéncia humana, entre discurso e percepgdo. (Idem: 114)

O que Baumgartel explicita é que com arranjo cénico e engenho linguistico se
constroi uma maneira distinta de relacionamento entre texto e cena, em detrimento da
soberania da fdbula. Para ele, assim como o arranjo cénico, a lingua também tem a mesma
capacidade de subtrair a prioridade do enredo no teatro. Esse procedimento ressignifica a
ideia de texto teatral como fdbula e instaura a concep¢dao de acontecimento na proépria
dramaturgia, reforcando seu aspecto performativo.

Uma das principais caracteristicas da escrita performativa é a construgcdo de uma
lingua independente de um mote realista, criando com ela outras maneiras de ocupar o
espaco e o tempo, acessando outros modos de percep¢ao e de vivéncia do teatro, fora do
logocentrismo.

Para Baumgartel, este aspecto esta relacionado a forma como encaramos e
entendemos o falar no teatro. Tradicionalmente, na concepcao dramatica, falar é agir dentro
do contexto ficcional, ou seja, a fala produz uma acdo que faz a narrativa caminhar e o
didlogo se efetivar como utilizamos cotidianamente — acessa-se uma fala representacional.
J4 no sentido performatico, conforme Baumgartel, “um agir que é falar implica fazer através
dos meios linguisticos com que a lingua se revele nas suas dimensdes criativas e
interpelantes sobre seus usuarios” (Idem: 124). Portanto falar é agir no sentido de que esta
fala produz uma lingua dinamica, que nos desloca do universo conhecido e cotidiano da
realidade.

Apds o entendimento do que seria uma dramaturgia performativa — uma construgao

gue parte da pesquisa e da inventividade da prépria lingua, recorreremos a outro estudo do
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pesquisador Baumgartel. Afim de esclarecer um tanto mais a falsa oposicao entre texto e
cena, utilizaremos o artigo “Em busca de uma teatralidade textual performativa além da
representacdo dramadtica: reflexdes sobre a verdade formal na dramaturgia
contemporanea”. Nesta analise, ele classifica os textos teatrais em trés possibilidades: os
textos dramaticos; os textos ndo-dramaticos e os textos performativos. Nos interessa neste
momento discutir a diferenga entre os textos ndo-dramaticos e os textos performativos.

Para Baumgartel, os textos ndo-dramdticos sdo aqueles cujas unidades de acdo,
tempo e espago ndo sdo compostas de acordo com a légica dramatica, porém toda a
construcao fabular e representacional ainda é mantida, mesmo que articulando tempo e

espaco de maneira fragmentaria:

Este modelo contemporaneo possui sua funcionalidade principalmente na ‘desconstrucdo dos
principios de narracdo e figuracdo, e na transferéncia continua e coerente dos processos de
significacdo do texto para o publico. Nisso, a representacdo cénica de uma ficcdo deixa de ser o
elemento central, em prol da autorreflexdao do teatro’. Os varios tipos de escrita ndo-dramatica que
ela esboga sdo manifestagcbes desta funcdo analitica do texto teatral, organizadas segundo a sua
crescente distancia de uma estética referencial realista e a sua crescente proximidade com uma

estética performativa. (Baumgartel 2009: 143)

J4 a sua concepcdo acerca do texto performativo trata justamente de uma mudanca
na base do pensamento do texto teatral: se trata da criagdo nao representacional de um
texto, revelando, portanto, outros formatos linguisticos que ndo aderem mais a logica da
construcdo fabular e comunicagdo indicativa. Neste caso, o que se refuta é justamente
construcdo de sentidos fechados, no qual o processo de significacdo nao é mais operagao

primordial. Portanto,

O que interessa para este processo de significagdo é a criagdo de um mundo estético que se
autossustenta, ou seja, um universo semidtico com meios linguisticos que ndo se justifica por seu valor
referencial, mas pela eficacia autopoética e performativa. Seu centro de significacdo reside em seu
funcionamento semiotico, em sua estrutura e no modo como este texto subverte em sua forma a

dominéncia do lado referencial do signo linguistico. (Idem: 128)
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Desse modo, a reflexdo acerca das novas producgdes textuais para o teatro a partir do
século XX trata justamente de um redirecionamento da fun¢do representacional do teatro
para uma producdo performativa passivel de construcdo a partir de outros pardmetros nao-

indicativos, sempre ancorados no encontro com o seu publico, parte constituinte da obra.

1.6 Sintese: A Problematica do Textocentrismo

A partir da apresentacdo dos tdpicos acima, podemos indicar algumas condicdes:

1. A possibilidade de perceber a influéncia do género lirico no teatro como forma de
oposicdo a hegemonia do dramdtico traz a percep¢ao de que a palavra pode se engendrar
para caminhos ndo-narrativos. A abrangéncia da leitura de Peter Szondi, tendo Brecht como
icone da reformulacdo do drama, acaba por inaugurar a construgcdo de um pensamento
cenocentrista. Dessa forma, a falta de espaco para a discussdo acerca do lirico no teatro
acaba também por instaurar uma falha na discussdo acerca do texto teatral, ja que os
escritos ditos representantes do drama lirico, também sdo tomados como textocentristas.

2. A Poética Simbolista diante a crise do drama é um dos primeiros movimentos que
pretende reformar o teatro a partir da prdpria palavra. Atestada como uma volta ao
textocentrismo, ao ter o texto e a palavra como possiveis saidas para a crise, nos faz
percebé-la historicamente como uma das primeiras tentativas de se instaurar o texto
enguanto recusa ao logocentrismo e uma aproximacdo da palavra como presenca, diante da
reformulacao do dramatico.

3. A leitura semidtica de Marco De Marinis acaba por revelar a necessidade de
sufocamento do texto em detrimento da cena. Para além das criticas intrinsecas a teoria
semidtica, a apropriacdo dessa proposicdo para o teatro acaba por enfatizar a ideia errénea
de que o texto escrito ndo contém aspectos do espetdculo. Para o tedrico italiano é possivel
a leitura de um texto (enquanto uma unidade de discurso, verbal ou ndo) no espetdculo,
porém, o oposto ndo é possivel. A aversao a essa leitura também é base para o que
pretendemos construir neste artigo. Defendemos a leitura de algumas dramaturgias da
contemporaneidade como exemplos de desenvolvimento de aspectos do espetaculo no
texto, ressignificando a oposicdo texto e cena e propondo uma outra visdao acerca da palavra

no teatro fora dos parametros fabulares.
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4. A oposicao cunhada por Aristoteles entre mythos e opsis, acaba por construir uma
falsa correspondéncia a concepgao texto e cena. Considerando que os elementos da
tragédia ndo se dissociam completamente, podemos alegar que a afirmacdao hegemonica de
que o texto suplanta toda elaboragdo da cena, acaba por construir um oximoro. Nesta
conjuncgdo nos interessa reforcar a possibilidade espetacular do texto ao colocar a opsis em
evidencia e se afastando do mythos, comprovando a possibilidade textual de construgao
espetacular.

5. A proposicao de uma dramaturgia performativa para o pesquisador Stephan
Baumgartel passa por dois aspectos basilares: o tensionamento da relagdo significado e
significante e a construcdo de engenhos linguisticos. Nestas duas operacGes a base de
inventividade do texto esta na pesquisa da proépria lingua. Neste contexto, a lingua toma
uma posicdo central na construcdo da dramaturgia por conter em si mesma a capacidade de
transformar a palavra em ac¢do. Essa capacidade traz para a dramaturgia a possibilidade de
ser construir a acdo teatral a partir da palavra, através da prdpria lingua, retirando de seu
centro qualquer aspecto representativo/logocéntrico e instaurando a presenga e a
performatividade no préprio texto.

6. A diferenciacdo de textos ndo-dramaticos e textos performativos realizada pelo
pesquisador Stephan Baumgartel é fundamental para o entendimento das caracteristicas do
texto na contemporaneidade. O entendimento de que o simples tensionamento de unidades
de tempo, espaco e acao ndo contribuem para a construcdo de uma linguagem
performativa, ja que elas podem, da mesma forma, exaltar a narrativa e a construcao
logocéntrica da mesma forma, é fundamental. E com essa afirmac¢do que nos apoiamos ao
afirmar que mesmo um teatro cenocentrista ainda contribui para a criacdo de uma cena
logocentrista, um dos pilares do drama. Portanto, a auséncia de um texto ndo garante que
uma obra teatral ndo esteja alicercada em parametros do drama, mesmo que a
materialidade do teatro esteja exposta. A partir dessa leitura a ideia de textocentrismo
enguanto caracteristica dramatica, acaba por ser questionada.

Portanto, podemos afirmar que encontramos ainda hoje discursos cenocentristas
qgue reforcam a condicdo representacional como prdépria do texto e da palavra. E mais ainda,

alguns discursos indicam que, caso algum texto ndo seja construido de acordo com os
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direcionamentos dramaticos, se trata de um esforco por parte dos dramaturgos em dialogar
com a cena autbnoma e independente do texto, e ndao de uma inventividade possivel na
prépria palavra.

A recusa ao representacional e as proposi¢cdes logocéntricas e hierarquicas ainda se
confundem com uma rejeicdo ao texto teatral. Sabemos que historicamente essas duas
questdes estdo imbricadas uma na outra, porém, como tentamos demonstrar ao falar do
simbolismo, por exemplo, é que uma parte das producdes textuais contemporaneas
trabalham e se esforcam em se afastar da representacdo e o logocentrismo, abrindo outras
formas de relagao com a palavra.

Ha a sensacdo, portanto, de que, para acompanhar e dar cabo das novas
necessidades do teatro, na descoberta da materialidade cénica como seu elemento
principal, o texto deve se render as condi¢cdes da cena e, numa oposicdo forte ao seu status
anterior, dar espaco a producdo cénica através de indecisdes textuais e auséncia de
indicacGes para deixar surgir a criacdo do encenador e sua equipe — verdadeiros fazedores
da arte teatral.

Percebe-se ainda que, em algumas pesquisas, ha um olhar sobre o texto teatral
contemporaneo de forma a coloca-lo como que regenerado pela condi¢do cénica do teatro.
Vé-se o texto teatral como um material que, derrotado pelo teatro cenocentrista, encontra-
se rendido as condi¢Ges da materialidade da cena.

Porém, ao atentar que antes de uma recusa ao texto, trata-se da necessidade de uma
recusa ao logocentrismo, ao representacional, percebemos que a crise do teatro se trata
também de uma crise representacional da prépria linguagem e n3o do texto. A partir do
instante em que a linguagem se vé liberta de sua funcdo representacional, o uso da palavra
ndao-comunicacional se torna tao performativa e antiteatral como o desenvolvimento de
uma cena nao representacional com auséncia de texto.

Nesse interim, percebemos que ndo se trata de inserir no texto teatral uma abertura
para a cena. Ndo se trata, também, de perceber as possibilidades de interacdo entre texto e
cena, investindo na possibilidade de jogo, de conexdao, de movimentos de abertura e

proposicdo textual. Trata-se antes da possibilidade de se construir um texto em que se
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encontram aspectos da presenca e da recusa ao logocentrismo, evidenciando a configuracao
espetacular em si préprio e exigindo ainda mais da constru¢do cénica.

O que pretendemos, de certa maneira, é também questionar o uso que se faz do
termo textocentrismo como sindnimo de logocentrismo. Obviamente que o textocentrismo
se fez extremamente necessdrio ao formato do drama, refor¢cando ainda mais uma condicdo
hierdrquica. Mas o que pretendemos combater é a ideia de que a prépria condigdo
textocentrista de um espetaculo teatral ja é o suficiente para que ele seja lido como
produtor de logos e, consequentemente, adepto ao formato do drama. Neste caso,
acreditamos que o problema da cena textocentrista é justamente o mesmo de uma cena
cenocentrista: a existéncia de uma hierarquia nos elementos teatrais. Portanto, a oposicao
que buscamos enfatizar ndo estd centrada na configuragao texto versus cena e sim, no logos

versus performativo.
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