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Resumo: Com o objetivo de rastrear antecedentes modernos da pratica contemporanea da arte como oficio
multiplo, serdo levantados alguns aspectos concernentes a simultaneidade de poesia e fotomontagem na
producdo de Jorge de Lima, apontando para uma releitura de sua inscricdo modernista e, a partir dai, da
relacdo entre arte e pobreza na histdria da cultura brasileira.
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Abstract: In order to find modern antecedents for the contemporary practice of art as a multiple activity, some
aspects of the simultaneous production of poems and photomontages by Jorge de Lima will be discussed,
pointing to a rereading of his role in Modernism and, ultimately, to the relation between art and poverty in the
history of Brazilian culture.
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1. A literatura brasileira produzida a partir da segunda década do século XX se mostra
ao mesmo tempo decepcionante e provocativa no que diz respeito a pratica de oficios
artisticos multiplos. Pois, por um lado, esta parece inexistente nos varios poetas desde entdo

canonizados. Mas essa inexisténcia pode convidar a discussdo das no¢ées mesmas de oficio
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artistico e de sua prdtica multipla, recomando importantes inflexdes criticas sobre a situacdo
de caréncia e pobreza de nossa vida cultural.

Ressalte-se, de inicio, nas primeiras décadas do século XX, o importante espaco
ocupado pela atividade literaria, que usufrui da condicdao de campo especifico, dotado de
organizacdo propria e grande forca de interferéncia na vida social, diferentemente do que
acontecia com outras praticas artisticas. Os fatores que contribuem para isso tém sido
bastante analisados. Como se sabe, ao longo da colonizacdo a palavra oral e escrita teve
papel politico central, inextricavelmente vinculado a seu uso estético. Foi a importancia
desse vinculo que inclusive motivou a posterior inclusdo no corpus da literatura brasileira de
textualidades que desafiam definices convencionais de arte e de género, como as cartas de
Pero Vaz de Caminha e os sermd&es do padre Antbnio Vieira.

Essa situacdo se mantém significativa ainda por muito tempo. Ja instaurada a luta
pela independéncia, por exemplo, avulta a relagdo desta com o processo de formacgao de
uma literatura que se queria brasileira, bem como a importancia da atuacdo ao mesmo
tempo pedagdgica, politica e jornalistica dos escritores de entdo. E disso um significativo
exemplo a recepcdo das famosas Cartas Chilenas, atribuidas a Tomds Anténio Gonzaga, cuja
inclusdo no canone literdrio apontava, e antecipadamente, para a necessidade da tao
contemporanea discussao seja sobre o carater problematico da definicdo do artistico seja
sobre o valor de autoria.

Antonio Candido cunhou a imagem da faca de dois gumes para definir essa dupla
funcdo da palavra literaria, que, se por um lado freou-lhe a liberdade imaginativa, por outro
contribuiu para consolidar sua importancia e ndo deixou de ter efeitos positivos imprevistos
(cf. Candido 1987). Duplicidade semelhante ele identifica nos efeitos da situacdo de pobreza
e pouca diferenciacdo de nossa vida social até meados do século XIX, em virtude da qual
continuou cabendo aos escritores a responsabilidade pelo desempenho daqueles multiplos
oficios ndo artisticos. Pois justo essa condicdo de caréncia e acimulo de responsabilidades é
gue, a0 mesmo tempo, impulsionou a criacdo de um género discursivo bem singular e
produtivo — 0 ensaio, em que recursos expressivos e metafdricos se aliaram para a analise

critica de nossas caracteristicas, como exemplifica o trabalho sdcio-histérico de Gilberto
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Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, que ndo sé deve muito a sua formag¢ao como leitores,
como a suas atividades de cria¢do e critica literarias (cf. Candido 1980).

Nos escritores modernistas podemos acompanhar novos desdobramentos dessa
situagdo, na medida em que, com eles, o ensaismo era do mesmo modo a grande atividade
paralela a literatura, servindo a reafirmacdo de sua hegemonia, mas também a sua
articulacdo aos interesses e problemas de outras praticas artisticas. Esse é o caso, por
exemplo, dos estudos de Mario de Andrade reunidos em livros como O baile das quatro
artes (1963) e outros varios sobre musica popular, além dos avulsos sobre pintura, reunidos
posteriormente (cf. Andrade, Mdrio de: 1974, 1955). E ainda de sua producdo epistolar, que
mesclava afeto, reflexdo e pedagogia, servindo também a aproximacdo com pintores e
musicos como Anita Malfatti, Candido Portinari ou Camargo Guarnieri, por exemplo.

A importancia desses tipos particulares de atividades simultdneas com certeza estd
na origem de transformacgOes posteriores que desestabilizaram conceitos e métodos da
teoria e da critica literdria em nome da necessidade de discutir tradicionais dicotomias entre
real e ficcional e abrir espago para o estudo comparativo de poemas e romances, de um
lado, e diarios, rascunhos, cartas, cronicas e ensaios, de outro. Quanto a isso, lembremos o
valor atribuido, ja nos anos 80, a poesia de Ana Cristina Cesar e ao que nela Flora Stissekind
chamou de “arte da conversacdo” e “retérica da correspondéncia” (cf. Stssekind 1995), ou,
atualmente, ao que vem sendo valorizado como hibridismo de poético e ensaistico na escrita
de Marilia Garcia.

Podemos aproximar esse hibridismo daquele que, na cultura moderna europeia ainda
do século XIX, foi praticado por escritores cujo interesse por outras artes, em vez de implicar
a dedicacdo a uma atividade artistica simultanea a literatura, motivou, como no caso de
Diderot e posteriormente de Baudelaire, semelhante investimento num género de escrita
ensaistica — os saldes —, considerado seminal para a critica de arte, e cuja repercussao se
estendeu ainda, por exemplo, as cartas de Rilke sobre Cézanne.? Essa aproximacdo implica,
de fato, uma ampliacdo do quadro até aqui associado a situacdo brasileira. Mas também
serve para legitimar a compreensdo de que a pratica artistica hd muito convida a um

comparativismo expansivo, transgressivo de fronteiras de toda ordem.
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Tornada mais incontornavel por dados e questdes contemporaneas, essa
compreensdo nao deixa de remeter também a outros aspectos especialmente significativos
das demandas modernas. Lembre-se a propdsito que, sobre vdrios dos movimentos
vanguardistas se disse, a titulo depreciativo, que apresentaram grandes propostas e
manifestos, mas muito poucas obras. Ao reavaliar hoje essa situacdo de pobreza, o escritor
argentino César Aira vai considerar que, tendo percebido a impossibilidade de criagao de
novas obras-primas, apds Balzac e Flaubert — impossibilidade confirmada pelo esforco
empreendido por Proust e Joyce para construir um Unico romance —, os vanguardistas,
sabiamente, teriam se dedicado a propor apenas procedimentos, que, desde entdo, nao
deixaram de evidenciar sua produtividade, representando simultaneamente um
esgotamento e uma possibilidade.?

Uma das implicacdes dessa proposta é que a relacdo entre diferentes artes, assim
como seu exercicio simultdneo por um determinado artista, possa e mesmo deva ser
considerada, em termos gerais, independente da inscricdo de cada uma delas em um campo
artistico definido como especifico e autbnomo, bem como de uma ideia pré-legitimada de
arte; e, em termos mais restritos, também de uma concepc¢do especifica e autbnoma de

obra.

2. Sob esse viés, pode-se rever nosso modernismo e nele identificar uma contra-
ditéria tessitura de caréncia e complexidade que contribui para redimensionar alguns
consensos criticos relativos a relacdo interartes. No caso emblematico de Mario de Andrade,
por exemplo, ja vém se fazendo estudos que discutem sua desvalorizagao da fotografia, que
considerava mera técnica, e a relacionam a uma preferéncia conservadora pelas formas
tradicionais das artes pldsticas — e, nestas, pela sua tradicdo representativa, com as
consequentes dificuldades com o abstracionismo e o surrealismo das vanguardas (cf.
Chiarelli 2003: 78-9). Mas, ampliando a avaliagcdo dessa op¢do do poeta, vem sendo aberto
um importante campo de questdes através do estudo de sua pratica documental, ndo
artistica, da fotografia, bem como de suas escolhas pictéricas, como se observa no
interessante ensaio de Sérgio Miceli sobre a relacdo de Mdrio com os retratos que suscitava

e mesmo encomendava aos artistas seus contemporaneos (Miceli: 1996). O mesmo efeito
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pode ser atribuido a crescente atencao a sua epistolografia, inaugurada por Silviano Santiago
em estudo que reintroduz o conceito de vida literdria — o que lhe permite rever varios
aspectos do modernismo, além de contribuir para a flexibilizacdo de fronteiras entre o
individual e o coletivo, o confessional e o ficcional, o literdrio e o n3o literario.*

Abrindo mao da exigéncia de especificidade e autonomia do oficio artistico, pode-se
passar a avaliar dados aparentemente aleatérios, isolados, e por isso considerados pouco
significativos, como o fato de Manuel Bandeira ter feito a capa de um livro de Jorge de Lima
(Poemas escolhidos, de 1932). Ou de Murilo Mendes ter se dedicado intensamente ao
ensaismo sobre pintura. Ou de Oswald de Andrade ter ilustrado com desenhos seu livro
Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade. E, indo mais adiante, de Jodo
Cabral de Melo Neto ter se interessado tanto por Mallarmé quanto pela tipografia — “mera”
técnica alcada pelo ilustre antecessor a procedimento fundamental de sua escrita —,
conciliando as atividades de poeta, grafico e editor.

Outra releitura da cena modernista sob essa perspectiva pode ser feita através da
producdo de Jorge de Lima, que, identificado em nossa tradicdo como poeta, desenvolveu,
com diferentes intensidades, também as atividades de politico, médico, romancista, pintor e
critico. Essa escolha tem duplo significado. Por um lado, sua dedicagdao simultanea a
literatura e a pintura, embora representando uma excec¢ao face a tendéncia mais geral dos
escritores modernos, endossa a nogcdo de oficio multiplo. Por outro lado, sua dedicacdo
pontual e especifica a fotomontagem, aqui enfatizada, permite retomar as questdes que
estamos colocando em torno dessa nocao.

Antes de mais nada, pode ser considerado minimo o interesse que no campo dos
estudos literarios comparativos, pelo menos no Brasil, tem sido dedicado a fotomontagem.
A eles, tal como até recentemente fundamentados, com certeza ndo servia o carater
assistematico, descontinuo da pratica. E também o fato de ela colocar em acdo uma
proposta de arte impura, na medida em que situada num lugar entre o artesanal e o
artistico, o primitivo e o vanguardista. Tensionando, segundo Max Ernst, a autonomia e a
especificidade dos campos da pintura e do cinema, a fotomontagem parece manter e
mesmo reivindicar apenas uma condi¢do circunstancial de articulacdo de procedimentos

técnicos: a fotografia, a colagem, a montagem. Ndo por acaso, e indicando um
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deslocamento desses valores, na producdo poética brasileira a relacdo com a pintura, muito
forte até os anos 80, vem abrindo cada vez maior espaco para a fotografia e mais
recentemente para a fotomontagem. Esse movimento, avaliado em suas contradi¢des por
Flora Siissekind (2005), tanto diz respeito a uma repeticdo epigonal de nossa tradicao
realista quanto a sua desconstrucdao — citemos, en passant, neste Ultimo caso, nomes mais
conhecidos como Nuno Ramos e Claudia Roquette-Pinto. Do mesmo modo, a nogao de
montagem vem ocupando lugar cada vez mais significativo no discurso tedrico-critico sobre
a literatura, sobre as artes e sua histéria, na esteira das reflexdes sobre a imagem e sobre a
visualidade dominantes na cultura contemporanea.®

Lembremos entdo que a montagem foi considerada basica a linguagem do cinema
por Eisenstein, que no entanto remete sua origem ao romance de Charles Dickens (cf.
Eisenstein 2002). Ela foi também fundamento da pratica dadaista da colagem, por seus
proprios produtores remontada a linguagem poética de Rimbaud e Lautréamont. Nesse
movimento, entdo, seu uso se concretiza, provocativa e contraditoriamente, tanto como
constitutivo de uma nova forma de arte, o cinema, quanto como motivo de esvaziamento da
autonomia e da especificidade de uma outra, neste caso a pintura, bem como de sua
reaproximacdo com a vida, na contracorrente de toda dicotomia simplista entre realismo e
experimentalismo.®

No caso do uso surrealista da fotomontagem, acrescente-se que, além de implicar a
articulacdo dessas duas técnicas, ele exige o ato de refotografar o ja fotografado, produzindo
um jogo de proximidade e distanciamento que aumenta a tensdo perceptiva e permite ativar
o olhar como conjuncao disjuntiva do sensivel ao construtivo, do imediato ao memorioso, do
verossimil ao absurdo, a partir mesmo do uso de recortes de imagens informativas e
afetivas, extraidas de jornais, revistas, albuns, tomadas em sua materialidade mesma. Nesse
jogo, a fotomontagem constitui um modo também contraditério de relacdo com o que seria
seu contexto, colocando em questdo o préprio significado deste, na medida em que pode
ser compreendida tanto como signo e mesmo indice da relacdo entre arte e ordem
industrial, mecanica, de apropriacdo e reorganizacdo do ja existente, quanto como efeito de

uma percepcao fragmentada e cadtica de um mundo e uma cultura esfacelados pela guerra,
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em que se inscrevem heterodoxamente elementos miticos, misticos, oniricos, metafisicos
(cf. Rodrigues 1943).
Saul Yurkievich ressalta como essa conjuncado releva de uma temporalidade hetero-

génea, cuja forga se inscreve como contra-atualidade no cerne do progressismo moderno:

Cada collage establece su propria contractualidad comunicativa. Sus rupturas de articulacion coexisten
sin fundarse unas en otras. Objeto movil y aleatorio, revela una prodigiosa capacidad de ligazén de
conjuntos efimeros, pone en ejercicio uma energia polimorfa que descentra la enunciacion y libera a
los signos de su inclusion convencional. Pulverizada toda relacién de encuadre permanente, los

fragmentos son devueltos a una combinatoria completamente abierta. (Yurkievich 1984: 60)”

Essa heterogeneidade formal e temporal da fotomontagem pode ser considerada
entdo emblema de uma contemporaneidade expansiva que desorganiza a concepg¢ao
homogénea de modernidade. Ndo por acaso, a reavaliacdo desta, segundo Martin Jay,
implica sua percepcdo como campo de for¢as vdrias e a problematizacdo da relacdo
hegemonica estabelecida entre forma e visao clara e univoca (Jay 2003). Esse mesmo efeito
pode ser atribuido ao modo como o trabalho verbal e visual de Jorge de Lima se inscreve no
cenario da poesia brasileira moderna, contaminando-o de marcas de contra-atualidade.
Justo por isso, seu reconhecimento como grande poeta sempre esteve de par com uma
pequena presenca nos espacos de legitimac¢do do canone.

Tal situacdo deriva, de fato, da dificuldade provocada pela associacdo de
heterogeneidade e irregularidade, consideradas ambas prejudiciais tanto a construcao
autonoma da forma literaria quanto a figuracdo critica do nacional. Pois, em sua poesia
verbal (dizia ele que todas as suas atividades eram oportunidades de fazer poesia), Jorge se
exercitou tanto no verso livre quanto no soneto, tanto no poema curto quanto em longas
misturas de meditacdo e narrativa, tanto na imersdao na concretude cotidiana quanto em
viagens Orficas. Conforme avalia Fabio de Souza Andrade em seu excelente estudo sobre o
poeta, se considerada no conjunto sua obra demonstra ndo ter passado por um
amadurecimento linear, como a de Manuel Bandeira do simbolismo para o modernismo;
nem se organiza e divide claramente em duas 4dguas, como a de Jodo Cabral de Melo Neto.

Ao contrdrio, dependeria da persisténcia descontinua de algumas linhas de forca que,
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segundo ele, prosseguem subterraneas e afloram repentinamente em funcdo de encontros
felizes — intempestivos, eu diria —, como com o surrealismo.

Embora priorize a andlise dos aspectos coesivos da producdo especificamente
poética e “final” de Jorge, por ele entdo dividida em fases, Fabio ndo deixa significativa-
mente de ressaltar a produtividade de uma leitura que viesse a articular, nesse engenheiro
noturno, a produgdo inicial e a tardia, a romanesca e a plastica, em torno da
heterogeneidade dos procedimentos de estranheza visual (Andrade, Fabio 1997). Nessa
heterogeneidade, podemos ver de fato se manifestar uma fuga “conservadora” dos
parametros estéticos e ideoldgicos modernistas — nacionalismo, coloquialismo —, mas,
simultaneamente, uma provocante adesdao a vanguardismos desconstrucionistas e surrea-
listas que eles rejeitavam — evidenciando as contradi¢es do préoprio movimento.

O mesmo ocorre em sua valorizacdo da técnica “simples” e impura da foto-
montagem, em contraposicdo a maior atencdo dada pelos modernistas as artes pldsticas ja
tradicionais, como a pintura e a escultura. Do mesmo modo, observa-se nele a convivéncia
de engajamento moderno e opgao religiosa — que somente hoje, em nossos tempos pos-
utdpicos, que obrigam a desconstrucdo radical da racionalidade moderna, estd sendo
reavaliada, conforme apontam ainda poucos e recentes estudos, como o de Raul Antelo
sobre a relagcdo entre surrealismo, heterodoxia religiosa e heterogeneidade estética no
parceiro artistico de Jorge de Lima: Murilo Mendes (Antelo 2006).

Note-se que esse valor de heterogeneidade, heterocronia e polissemia é apontado ja
desde a recepcdo modernista das fotomontagens de Jorge de Lima, consideradas por Mario
de Andrade, em sua simplicidade técnica, ao mesmo tempo como brincadeira, procedimento
ao alcance de qualquer um, vicio, oportunidade para revelacdo de monstros inconscientes
reconditos e marco introdutdrio da arte moderna (Andrade, Mario de 1987). Vale a pena
ressaltar que nessa avaliacdo, em principio negativa, Mdrio faz uma enumeracao que por si
s6 da a ver a complexidade contraditdria do simples e ludico em seu valor ao mesmo tempo
estético, expressivo e socializante. Do mesmo modo, mas agora sem nenhuma conotagao
restritiva, Murilo Mendes ressaltava nesse trabalho de Jorge a conjuncdo de panico e organi-
zacdo, infancia e madureza, ludismo e doenca, calma e catastrofe, vida e morte — polos cujo

parentesco se descobriria, segundo ele, como quando se folheia um album de fotos de
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familia; trata-se de um signo, portanto, do ao mesmo tempo préximo e estranho, em sua
temporalidade congelada e constelada, perpassada por movimentos e espagamentos
imprevistos da memoria, do desejo e da imaginacdo (Mendes 1943).

Nessa relagdo entre heterogeneidade e contra-atualidade, interessa aqui enfatizar
ainda, quanto aos possiveis efeitos do trabalho de Jorge de Lima com imagens visuais —
verbais e plasticas — e também quanto a retomada, hoje, da técnica da fotomontagem e do
texto-colagem, de que maneira nestes a forca de contra-atualidade se manifesta na
simultaneidade anacrénica entre modo de producdo e modo de leitura. Abertos ao desvio e
a portabilidade, nos lembram aqui a Boite-en-valise, a cole¢dao portatil de Marcel Duchamp,
num movimento que, como esse de nossa propria lembranca, implica desconexdao com
diferentes formas de inscricdo originaria seja em um campo de linguagem, seja em um
campo de espaco-tempo. Quanto a um e a outro, faz sentido lembrar também a imagem-
método do atlas mnemobnico de Aby Warburg, que por isso mesmo tem,
contemporaneamente, intensa releitura.

A reunido das fotomontagens de Jorge de Lima em livro, A pintura em pénico, encena
de diferentes modos essa cronotopia do deslocamento, do anacronismo, presente nessas
imagens do album, do atlas, da cole¢do, da boite-en-valise. Colocando-as sob a unidade do
livro, mas ao mesmo tempo investindo no carater fragmentario intrinseco a materialidade
da pagina em cdédex (oposta a continuidade do volumen), a reunido ndo tem numeradas suas
paginas, funcionando assim como campo aberto a inUmeros encadeamentos possiveis, o que
é reafirmado na relacdo arbitraria entre imagens e palavras usadas em seus nomes e/ou
legendas. Além disso, o titulo do livro, publicado em 1943, confirmara a posteriori a intima
relacdo com a experiéncia existencial e literaria de Murilo Mendes, que lhe escreve a “Nota
liminar”, e intitulara de A poesia em pdnico seu livro de poemas de 1937, num processo que
pede para ser visto como o de uma coautoria atribulada, intermitente, que retoma ainda
aquela iniciada com a coletanea de poemas Tempo e eternidade, de 1935.

Tais caracteristicas contribuem para relativizar a relacdo univoca entre individua-
lidade, originalidade, autoria e obra que vem sustentando a ideia de arte — afetada ja pela
pratica mesmo da fotografia, da colagem e da fotomontagem. E remetem, também

anacronicamente, tanto ao carater coletivo do trabalho artistico associado a culturas
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primitivas quanto a suas releituras pelo vanguardismo moderno, que tem sido retomado
como viés de compreensdo da producdo artistica. A propdsito, note-se a importancia e a
visibilidade readquiridas hoje, quanto a poesia, por coletivos editoriais e poéticos em que o
manuseio de técnicas de producdo e reproducao graficas e composicdo material do livro
divide democraticamente espago e tempo com o trabalho de manipulagao de linguagem

verbal e visual.

3. Lembrdmos aqui inicialmente, quanto a formacao da cultura brasileira, a relagao
entre a pobreza de uma organizac¢do social pouco diversificada e a necessidade de exercicio
simultdneo de varias funcdes por parte dos intelectuais. Apontdmos também que essa
simultaneidade se deu no ambito de atividades ligadas prioritariamente a palavra oral e
escrita, aproximando portanto a literatura da politica, do jornalismo e da andlise histdrico-
socioldgica, antes que de outras artes. Ressaltdmos também a acuidade com que Antonio
Candido percebeu como dessa situacdo de pobreza decorreu contraditoriamente a
mobilizacdo de uma forma de escrita hibrida — o ensaio — e, com ela, de uma produtiva
pratica cujos desdobramentos, desde entdo, e até hoje, desestabilizam fronteiras entre arte
e conhecimento.

Extrapolando os marcos do processo brasileiro e o significado nele adquirido por essa
pratica, apontamos, quanto a redefinicdo da relacdo entre diferentes oficios artisticos, a
articulacdo entre literatura, pintura e ensaismo na cultura europeia moderna, bem como o
hibridismo fundamental as propostas artisticas de vanguarda. Nestas, ressaltdmos a
profanacao da especificidade de campos artisticos tradicionais, associada a indistin¢ao
desierarquizante entre arte e técnica e ao abandono da ideia de criacdo e obra individuais e
originais, em nome do investimento em procedimentos comuns e coletivos. A esse respeito,
lembramos a invasdo desconstrutora da visdo pictdrica pela fotografia e pela colagem, que
implicou simultaneamente a problematizacdo da ideia de representacao.

Esse vanguardismo, como se sabe, pode ser visto, tanto negativa quanto positi-
vamente, como um desvio anacrénico face a visdo evolutiva e racional-progressista de arte e
de vida. Pois implicava na valorizacao de procedimentos simples, precarios, associados até

entdo ao primitivo, ao infantil — como fez Mario de Andrade com as fotomontagens de Jorge
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de Lima —, ou mesmo, em polo oposto, a senilidade e a doenca, como também se fez a
propdsito das crises psicoldgicas do poeta. Assim pode ser igualmente compreendido, por
exemplo, as transformacdes no trabalho plastico de Matisse, em que o empenho
experimental da juventude, precarizado por essas dificuldades tardias, se desdobra na
pratica do “desenho com tesoura” — que representa um retorno diferido, anacronico, e por
isso provocativo, a colagem de origem cubista.

Mas desde muito antes, a gagueira ludica ja reivindicada no nome autoatribuido pelo
movimento dada performava essa articulagdo de caréncia e forca de contra-atualidade das
vanguardas — que, no entanto, ndo impediu sua posterior transformacdo em obra,
monumento, de novo submetida a uma concepcdo aurdtica de arte. Trata-se aqui, entdo, de
pensar a produtividade atual do resgate dessa for¢ca contraditéria de pobreza e
anacronismo. Em relacdo ao didlogo entre vanguardas europeias e cultura brasileira apds o
modernismo, essa tarefa foi empreendida de modo seminal e brilhante por Gilda de Mello e
Souza, em ensaio dedicado a Jean Maugté, Claude Lévi-Strauss e Roger Bastide, que aqui
vieram atuar como professores na Universidade de Sao Paulo, nas décadas de 1930 e 1940 —
justo quando se consolidava o canone modernista e Jorge de Lima articulava atividade
poética e pictdrica (Souza 1980).

Nos textos sobre pintura aqui escritos por eles, Gilda percebe duas tendéncias
opostas. A primeira, caracteristica do fildsofo Maugiié, e mais tarde adotada por Lévi-
Strauss, é vista como de louvacdo de uma “estética da representatividade, extremamente
racional, europeia — diria mesmo, de uma estética do Classicismo” (idem: 16-17). A segunda,
adotada também por Lévi-Strauss apenas quando ainda jovem, e direcionadora de toda a
reflexdo de Roger Bastide, é por ela definida pela integracdo de interesse antropolégico e
estética de vanguarda, alimentada pela influéncia do dadaismo e do surrealismo. Em
decorréncia disso, relevava os valores canonicos de obra de arte e de obra-prima e atentava
para o potencial de formas e procedimentos comuns em que se miscigenavam o artesanal e
0 mistico, o primitivismo e a tradicdo erudita.

As questOes propostas por esse texto de Gilda podem ser vistas como um instigante
prenuncio daquelas que Haroldo de Campos apresenta no ensaio intitulado justamente

“Arte pobre, tempo de pobreza, poesia menos”, escrito dez anos depois.® Nele, o termo
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“arte pobre” — também referido as artes plasticas, mas ao movimento italiano da década de
1960 — vai servir para enfatizar a importancia em nossa literatura de uma genealogia em que
a relacdo entre experiéncia literdria e social se coloca através da opc¢do por uma estética
gaga, que profana tanto a retdrica realista quanto a romantica em sua crenga na plenitude
representativa ou expressiva do literario. Usada pela primeira vez pelos cultores do realismo
oitocentista para ridicularizar o carater lacunar, intermitente da linguagem de Machado de
Assis, a gagueira é retomada por Haroldo, agora como atributo positivo, e associada, na
esteira do paradigma vanguardista, a metonimia cubista, a visdo tateante, a construgdao em
mosaico e caleidoscépio. E identificada, de diferentes modos, nas obras de Oswald de
Andrade, Graciliano Ramos, Jodo Cabral de Melo Neto e Augusto de Campos.

A possibilidade de aproximacdo desses dois ensaistas em principio pertencentes a
campos criticos ndo so divergentes mas frequentemente antagOnicos evidencia a
potencialidade da discussdo em torno da nocdo de pobreza estética.’ Ndo vamos explorar
aqui a comparacao entre ambos em todo seu alcance. Para efeito da leitura que estamos
encaminhando, ainda que de modo superficial, interessa ressaltar, para além da semelhanca
ja apontada, uma diferenca em especial. No ensaio de Haroldo de Campos, a nocdo de
pobreza estética é associada a magreza, a sintese, e utilizada para valorizar uma tendéncia
discursiva predominantemente racional-construtiva e muito especificamente literaria.

J4 o ensaio de Gilda, bem ao contrdrio, mobiliza essa no¢do para valorizar a partir de
Roger Bastide uma estética que n3do se preocupa com a hierarquia entre artistico e nao
artistico nem prioriza uma concepc¢do racional-construtiva. Por isso, vai atribuir grande
relevancia ao barroco — estilo que ndao tem lugar na estética magra entdao proposta por
Haroldo, embora, como se sabe, va receber atencdo especial em outros momentos de sua
reflexdo. Observado na arquitetura e escultura brasileiras, vai servir a valorizacdo de uma
estética pobre porque mestica de artistico e mistico assim como de linhas retas e curvas, de
elaboracao rococé e uso de materiais ndo nobres como a madeira e a pedra-sabao.

O reconhecimento da existéncia dessas duas formas tao distintas de definir uma
estética da pobreza na literatura e na cultura brasileiras problematiza o discurso critico
hegemonico a partir de nosso modernismo. Bem representado pela perspectiva de Haroldo

de Campos, ele conceberia a articulacdo de experimentalismo de vanguarda e inscricdo
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social periférica de modo a associar recorte, fragmentacdo e sintese. A releitura dessa
articulacdo pelo viés retomado por Gilda nos faz remontar a outros efeitos estéticos de
vanguarda que, desdobrando-se desde Rimbaud, se manifesta numa composi¢do hibrida de
delirio e artesanato, misticismo e percepgdo, de que as fotomontagens surrealistas, e nelas a
técnica do corte e do recorte, sdo o maior exemplo.

Nesse sentido, podemos compreender também a relagdo entre poesia, visualidade e
fotomontagem em Jorge de Lima, e o modo como nela se articulam anacronismo e
vanguardismo, percebendo na irregularidade, na diversidade, na intermiténcia de sua
atividade, um empobrecimento face ao ideal canénico de arte e literatura, em que se
manifestam a poténcia do hibrido e do excesso.

N3o por acaso a leitura de sua poesia, bem como a de seus quadros, solicita a recu-
peracdo de procedimentos como os do surrealismo e do barroco, em que o excesso, na
contracorrente das retdricas da plenitude, produz um jogo irresolvido entre presenca e
auséncia, imagem e vazio. Tal recuperacao pode ser fundamental na avaliacdo de tendéncias
da poesia contemporanea em que se assiste ao retorno do poema longo e do verso
discursivo, assim como do reinvestimento na primeira pessoa, transtornados por

procedimentos diversos de corte, colagem e heterogeneizacgao.
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