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APRESENTACAO

Neste novo numero da revista e-Lyra, buscamos destacar a relacdo entre a arte
contemporanea, especialmente a poesia, e a realidade atual marcada pelo alto
desenvolvimento tecnoldgico, o que vem permitindo meios cada vez mais velozes de
deslocamento e mesmo novos instrumentos de comunicacdo e divulgacdo de informacdes
gue alteram irremediavelmente as formas de contato entre sujeitos e a compreensao de
espacos e tempos. Imersos na visualidade excessiva, submetidos a uma aceleracdo da vida,
como questiona Paulo Virilio, o homem deste nosso presente pode encontrar na produgao
artistica uma forma de desacelerar a vida, quando aceita ser o fruidor do jogo de detalhes e
de outras perspectivas que a obra de arte pode constituir.

Consideramos a aceleracdo a questao fundamental da compreensao do modernismo
tardio, a partir dos anos 70, seguindo, nesse sentido, o estudo do socidlogo e fildsofo alemao
Hartmut Rosa intitulado Accélération une critique sociale du temps (traducdo francesa de
2012). Trata-se também de pensar como a ideia de movimento (de subjetividades, de
paisagens, de culturas e de linguagens) se coloca como tema cada vez mais forte na tessitura
lirica de hoje. Para seguir essa discussao, é importante examinar criticamente na producao
lirica do século XX e mesmo XXI como se figuram espacialmente as subjetividades ou se
definem processos de subjetividade, o que equivale a dizer como os sujeitos liricos
percorrem espacos e tempos, partilham memdrias, encontros e desencontros, nesta
contemporaneidade em que tudo parece ser veloz e descartavel demais para se fixar e fazer

sentido.
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Importa problematizar as subjetividades em movimento que se apresentam em
poemas que falam do presente e das novas relagdes entre natureza e homem, natureza e
cultura, natureza e técnica. A ideia de movimento acelerado é hoje o motor da vida humana
em suas multiplas dire¢Bes: técnica e tecnologia, relagdes sociais, ritmo de vida. O
desenvolvimento dos transportes, a velocidade na transmissdo de informacdes, as
alteragcbes velozes das referéncias espaciais e temporais, as mudangas constantes nas
relacdes sociais, vém provocando importantes modificacdes nos modos como os sujeitos se
constituem e agem sobre seus contextos de existéncia. Examinar esse quadro complexo da
realidade atual é também pensar como a Arte da conta das perplexidades e das crises que
marcam, de forma extraordinariamente forte, a vida presente. No ambito da Literatura,
também a poesia dd a ver esse questionamento e, sendo uma especial escrita de
subjetividades, é espaco propicio a figurar, desfigurar e configurar diferentes olhares sobre
como habitar as cidades, como viver singularmente na massa de desejos e de consumos que
instituem pseudo-identidades sociais e culturais, num ritmo desumano.

Este numero reune assim diversas leituras de poesia que pretendem, de uma
maneira ou de outra, pensar a questdo, sob varios pontos de vista. E privilegiada a poesia
contemporanea, que permite textos que pretendem ler desde o ritmo em Herberto Helder
até a relacdo da poesia com a veloz cidade de Sdo Paulo. No meio deste caminho, o cinema,
o feminino e outras problematicas que se aproximam da velocidade, com suas
consequéncias muitas vezes implacaveis, ou da resisténcia a velocidade. O poema que vem
junto as leituras criticas, ele préprio, propde um ritmo, uma especial velocidade.

Este conjunto de artigos, ao levantar diversas hipdteses e pontes e ao pensar a
guestdo central proposta de modos tdo variegados, vem contribuir com uma reflexdo a qual,
em nossa contemporaneidade, torna-se cada dia mais urgente: a da versdao de humano que
poderd surgir a partir de um tempo que se recusa, muitas vezes, a parar e a se ver (e viver)
de maneira contemplativa — é nessa vereda que um pensador como Byung-Chul Han pode
convocar seu leitor, em pleno século XXI, a repensar a necessidade da contemplacdo e do
cansaco. Aqui, Jodo Miguel Fernandes Jorge conversa com Roberto Piva, Jorge Gomes

Miranda com Manuel Gusmao, Haroldo de Campos com a arte cinematografica, poetas
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brasileiros com portugueses, poesia com outras artes, e o leitor com todos os caminhos que

se abrem na leitura desta e-Lyra 6.

Ida Alves
Luis Maffei
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TREM CINEMA

Adalberto Miiller

De quinze em quinze dias, meu pai atendia de dentista, em Maracaju. A viagem era de trem. O trem
saia da estacdo de Ponta Pora fazendo uma curva comprida, que parecia ndo ia acabar nunca mais.
Depois tomava velocidade, e se afastava da cidade, atravessando plantacdes de feijdo. E as matas
fechadas. E os campos de guavira. Plantacdes de milho. E bois pastando entre cupins. Planta¢des de
soja. E seriemas, do Mato-Grosso. Tuque tuque tuque tuque tuque tuque tuque tuque. Entdo vinha
uma ponte. Taca taca taca taca taca taca taca taca taca. Eu ficava sentado na jardineira do ultimo
vagdo, comendo minha chipa, olhando as arvores se perderem na distancia, e as nuvens, que pouco
a pouco iam passando do branco ao rosa, do rosa ao laranja, do laranja ao vermelho, do vermelho ao
cinza, do cinza ao negro. Aparecia aqui e ali uma estrela, seria para me contar um segredo? Seria que
uma moca pensava em mim? Nas minhas narinas o cheiro forte de mato, e os pirilampos fazendo seu
jardim de luzes. E se o trem passava por um corte aberto na rocha negra de uma montanha, o
barulho ficava ensurdecedor: tuque tuque tuque pacatd pacatd pacatd pacatd pacatd tuque tuque
tuque tuque tuque tuque... A trilha sonora dos trilhos, gravada nos timpanos, agora saindo pela
lingua. As viagens de trem, também gravadas nas retinas, como um filme, projetando-se por dentro
dos olhos hoje fechados. O trem — meu cinema. Eu era um bitolado. E era estreita a bitola dos trens
da minha infancia. Filme de familia mesmo. Um filme de amador, de quem ama coisas de pouca
monta. Bitola pequena, 8 milimetros, o projeto para mim mesmo em noites de siléncio. Tudo que
restou é esse filme. Ah ndo haver mais uma estagao, onde a gente possa pegar um trem para ir para
bem longe daqui! L4 onde os pirilampos. E o campo de guaviras. La onde uma estrela brilha e alguém
ainda pensara em mim com forga de amor.

eLYRa , 6,10/2015: 11 — ISSN 2182-8954












REVISTA DA REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Lirismo, aceleragao e excesso: Haroldo de Campos canta “sao paulo”

Diana Junkes Martha
UFSCar

Resumo: Neste artigo, pretende-se discutir o poema “sdo paulo”, de Haroldo de Campos, publicado no livro
postumo Entremilénios, de 2009. Nele, por meio de um profundo lirismo que tenta cantar a cidade natal do préprio
Campos, tematizada também em poemas mais antigos, notam-se a exacerbagdo das cenas citadinas e a aceleracao
violenta da vida contemporanea, que causam um transbordamento do prdprio discurso, ao revelar a tentativa do
sujeito lirico de elaborar a perda de uma cidade ideal, impossivel de existir face a aceleragdo da vida cotidiana. No
lugar da idealizagdo, ha, pela mobilizacdo de recursos estéticos, tipicos da poesia, e pela incursdo de um
posicionamento critico do eu poético diante do que vé, ouve e percebe, a conversdo de “sdo paulo” em paisagem
marcada pela fratura, pelo esfacelamento, pela adversidade. As contribui¢cdes de Michell Collot, Hartmut Rosa e
Paul Virilio sdo aqui convocadas para a leitura do poema ora proposta.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea, Haroldo de Campos, “sdo paulo”, paisagem, aceleragdo

Abstract: In this paper, we intend to discuss the poem “sdo paulo”, by Haroldo de Campos, published in
Entremilénios, a posthumous book from 2009. In the poem, through a profound lyricism that aims to praise the
Campos’ hometown, also thematized in other poems, one can note the city scenes exacerbation and the violent
acceleration of the contemporary life, which cause a kind of discourse overflow, as far as it reveals the effort to
elaborate the ideal city loss by the lyrical subject, which existence becomes impossible before the pace of life
acceleration. Instead of idealization there is, by the mobilization of aesthetics resources, typical from the poetry,
and also by a critical position assumed by the lyrical person in front of what is viewed, listened and perceived, the

conversion of the city in a landscape marked by the fracture, the breakup, the adversity. The theoretic
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contributions from Michel Collot, Hartmut Rosa and Paul Virilio will be convened during the poem’s analyses, which

are here proposed.

“wu

Keywords: Brazilian contemporary poetry; Haroldo de Campos; ““sdo paulo””, ladscape; acceleration

1. A situagao contemporanea e a pos-utopia: aceleragao e apagamento

Em seu renomado ensaio “Poesia e modernidade. Da morte do verso a constelagdo: o
poema pds-utépico” (Campos 1997), Haroldo de Campos aponta para a necessidade de uma
poética da agoridade, critica do futuro e de seu ideal paradisiaco, devir pleno a que todos
poderiam almejar. Como critica, a poética da agoridade se sustentaria pelo adensamento do
agora, pela convergéncia de espacos e de tempos por meio da tradugao que talvez pudesse ser,
segundo o autor, um mecanismo para o re-pensar do homem no mundo em tempos de pds-
utopia.

Se tomarmos as contribuicdes de Hartmut Rosa (2008) sobre a discussdao da vida nos
grandes centros na atualidade, esse adensamento do agora seria explicado justamente pela
aceleracdo que, ao impor ritmo violentamente frenético as a¢des das pessoas e ao valorizar o
imediatismo imposto pelas tecnologias, converte a vida num constante agora; tempo em que o
apagamento do passado corresponde também ao apagamento do futuro, ja que o futuro, sem
assumir o tradicional posto do devir, ao ser projetado discursivamente, j4 é tomado como
presente. Para esse autor, é impossivel compreender a modernidade e seus desdobramentos
contemporaneos sem que se adicione a perspectiva da temporalidade.

A imediatez do presente impde sua supremacia ao passado e ao futuro e a velocidade,
que é tipica do agigantamento do agora, nos termos de Paul Virilio (2007: 80), produz e destroéi
mais depressa.! A armadilha do presente é justamente o fato de o horizonte da experiéncia e o
horizonte da expectativa coincidirem. Em outras palavras, tal coincidéncia faz o ritmo de vida se
tornar alucinantemente exigente; o espaco se reduz, a instantaneidade dissolve a vida cotidiana
(Virilio 2007: 81), fazendo vigorar o que Rosa (2008: 89) chama de “sociedade acelerada” e que

concerne a vida numa comunidade em que a acelera¢do das inovagdes tecnoldgicas, apesar de

16
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gritante, é inferior a aceleracdo do crescimento, ou seja, as taxas de crescimento da producao,
dadas pelo aumento da produtividade, causado pelos incrementos de tecnologias, e,
extensivamente, do consumo, sdo superiores as taxas de inovacdao em si. Desse modo, a ldgica
perversa é: se vivemos duas vezes mais rapidamente, se levamos metade do tempo para
realizar nossas acoes; entdao, podemos fazer o dobro do que fazemos, como se vivéssemos uma
multiplicidade de vidas em uma unica vida (Rosa 2008: 91).

O movimento é curioso (e perverso), porque, em principio, a melhora da tecnologia
deveria implicar redugao de horas de trabalho e aumento de tempo livre, consequentemente,
em desaceleracdo. Era, alids, sobre esse fato que se debrugavam pensadores em meados dos
anos 1990, destacando-se entre eles, Alain Lipietz. Em Auddcia (1991), esse autor pondera que a
reducdo da jornada de trabalho pelo aumento da tecnologia implicaria pensar a gestao do
tempo livre e a manutencdao do emprego. Naquele momento, Lipietz atentava para o fato das
demissGes que seriam causadas pelo uso intensivo da tecnologia e esgotamento do modelo
fordista de producdo; apontava, ainda, uma saida pela via do que precocemente ja se poderia
chamar de ecologia politica. Tendo-se regulado, o sistema capitalista de hoje reconfigura a
experiéncia do mundo do trabalho e as longas jornadas, garantidas pela absoluta conexdo a
internet ou a outras redes que a todo tempo e lugar chamam o trabalhador as suas funcgodes, a
multiplas fungdes. As identidades também se multiplicam em redes sociais e comunidades
sociais, a mutabilidade é a palavra de ordem.

Nesta sociedade dromocratica (Virilio 2007: 114), em que impera a velocidade, os
trajetos sdo encurtados; as imagens tornam-se feixes de luz e fragmentos como se vistas da
janela de um trem em alta velocidade, em alta velocidade, convertendo, por meio do
movimento acelerado, objetos inanimados em animados e fazendo sujeitos desaparecerem
como reflexo da visdao tomada pela for¢a da velocidade pela qual as pessoas sdo vistas desse
trem imaginario. A cena urbana torna-se andloga ao campo de batalha, marca-se pelo
desaparecimento, pelo apagamento; a busca incessante pela meméria e pela histéria subjetivas
acentua-se, mas sem encontrar, necessariamente, caminhos para a sua reconfiguragdo, para a

experiéncia em si. A almejada felicidade se fortalece; a falta, a falha, o erro e a errancia passam
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a ser condenados por uma sociedade segundo a qual, pela via da velocidade, responde-se a
tentativa de driblar a morte, a finitude. O futuro abre-se como uma contingéncia a ser
dominada por mais inova¢Ges e mais rapidamente (Rosa 2008: 95). Tudo parece urgente.

O eudemonismo converte-se em uma espécie de hedonismo; é a procura da felicidade,
como gozo, mais do que ela mesma, que passa a comprazer os sujeitos. Analogamente ao
castigo das Danaides, a felicidade é buscada em vao como era vao o preenchimento do tonel
sem fundo, gesto ao qual foram condenadas. Tonel sem fundo que leva as conhecidas fabricas
de alegria, como medicamentos, drogas, entre outros, impondo, ai sim, uma lentiddo de agdes
na qual reside falsamente a felicidade de uma vida desacelerada e menos excessiva.

Diante de tamanho desconcerto do mundo, caberia indagar sobre o lugar da literatura e
da poesia. Muitos o fazem. Parcela da critica literdria defende a perda de for¢a da poesia, que
estaria ameacada pelo esfacelamento das subjetividades (Todorov 2012). Sob prisma distinto, o
poema haroldiano, que aqui se abordard, como muitos outros na poesia brasileira e portuguesa
contemporaneas, indica, nos termos de Jean-Luc Nancy (2005), o potencial de resisténcia da
poesia como forma de acesso ao sentido que permite a elaboragdo critica da experiéncia
subjetiva, tomada em relacdo com a paisagem circundante, marcada por intensas mudancas
tecnolégicas que impdem velocidade, imediatismo e volume excessivo de informacgdes, o que
causa, nos termos do cenario urbano, um apagamento das formas equilibradas de organizacao
desse espaco (Virilio 1999) e a supremacia de um sem-nimero de informacgdes visuais e sonoras
gue corrompem nado apenas a arquitetura das cidades, mas o modo pelo qual cada um se situa
em relacdo a ela.

Ler a poesia contemporanea em que tais aspectos sao tematizados implica ndo apenas
considera-los, mas apropriar-se de um instrumental tedrico-analitico, como o que aqui até
agora brevemente se apresentou, para angariar meios de auscultar essa nova configurac¢do da
subjetividade lirica que se expressa também, e principalmente, pelo olhar que descreve a
paisagem, que é experiéncia e pensamento, mediados pela velocidade do ritmo de vida. A breve

“wu

leitura do poema ““sdo paulo” “,apresentada a seguir, procura levantar de modo mais
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“concreto” questdes a esse respeito. Busca-se, com ela, flagrar a geografia-poesia de Haroldo de
Campos, situada entre a aceleragdo e a pds-utopia.

Vale notar que a relacdo do sujeito lirico com a paisagem citadina é profundamente
lirica, mas marcada pela aceleragao indiciada pela voracidade urbana, pela velocidade que torna
elementos inanimados (granito, betume, semaforos, entre outros) animados, fragmentarios. Ao
tentar se apossar desse espago que é também do afeto, o eu-lirico deixa-se levar pelo excesso e
pela aceleracdo, sem perder sua voz, seu olhar para a paisagem externa que, gradativamente,

converter-se-a em paisagem interna, em pensamento-paisagem (Collot 2013).

2. “sdo paulo”: um poema-pardbola da escritura haroldiana

“sao paulo”

Haroldo de Campos

l.
feitra (falam em)
para definir esta

cidade

fealdade
bruteza
de pedra

selvagem

nao beleza pura
ndo belezura de
paisagem

(é o que falam)

gume de granito
de pedra

bruta
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contra a natura
ndo formosura

de natureza

pura
no azul a pino
no pleno sol

ao mar que ondula

feiime de solda
metalica e

betume

nao deslumbre

de dgua-marinha

de afogueado topazio e

murmura turmalina

2.

mas eu

paulista paulistano
confesso que amo

essa fereza e digo:

beleza impura

terrivel de “bela-
dama-sem mercé”
perversa aspereza

de 4dgua-tofana e baudelaire
de corrosdo e azedume

de couro cru e fecho-ecler
da qual (como de uma
mulher de coragdo minado)

tenho gana e ciime

tigresa encarcerada

ou leoparda ou
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leonesa

presa em jaula
esqualida

de armado esqueleto
fechado no armério
hermético

de concreto

3.

sob topos risca-céus

de elétricas antenas
agora

a luz de lua lampaddfora
que pinga no olho-furta
cor dos semaforos de rua
e coa-se no neon noctambulo
entressonambula
sonhando com o

mirante sem miragem de um (fanado)
trianon trivializado

(no outro lado do paul
fantasmal de Iémures
sonados

além das pistas

da avenida paulista

num falso templo

de uma (talvez) diana
flechadora

driades sem estamina
anoréxicas

fazem dieta

de uma garoa

que ndo had)
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4.

enquanto

de lugares absolutos
debaixo dos viadutos
transeuntes exsurtos das
cor de urina

vesperais latrinas

das sentinas dissolutas

caminham

5.

esta cidade

sem (é o que falam)

beleza de paisagem

com seus rios sem ninfas

que correm de costas para o mar ndo-mar

e naufragam num asfalto negro tinto

6.

esta cidade

esta dona pétrea

esta

de beleza ferina
executiva de saia cinza
me embebe até a medula
de uma dulceamara ternura
entre fera e bela

entre estrela e estela
esta

com sua graga petrina
multi-

varia multi-

tudinaria

cidade
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minha

que a vejo por um lado
de dentro por um
angulo avesso

por um doce recesso
sé visivel a quem
percebe seu charme
de acerada pantera

a espreita no alarme
vermelho das

esquinas

7.

beleza (confesso) que me
enruste

beleza antiproust

sem

memoria do passado
sem olhar parado sem
anamnese ou madeleine
im-passiva

des-mémore

im-plosiva

no tenso (que

cultiva) dilema u-

tépico paradoxo
absurdo de uma
(porventura)

memoria do futuro (Campos 2009: 129-137)
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O poema ”sdo paulo” é dividido em sete partes, treze estrofes e cento e trinta e um
versos. Como se pode notar, ndo ha regularidade na composi¢cdo do poema, que espelha,
justamente, a fragmentacdo das cenas citadinas apresentadas pelos versos breves ou pelo
Iéxico que conclama os semas da cidade: betume, granito, acerada, semaforos, entre outros.
Nas estrofes 1 e 2, essa descrigdo é feita com intensidade e as assonancias em /u/ tornam
sombrio o ambiente descrito, suavizado apenas pelo cantar lirico do poeta que louva a sua
cidade “confesso que amo”, mesmo tendo ciéncia de sua dureza pétrea. A evocacdo da
cidade no poema haroldiano lembra a famosa can¢dao que Caetano Veloso compds para ”sao
paulo” — Sampa — , onde inclusive o préprio Haroldo e seu irmdao Augusto de Campos
aparecem como elementos constitutivos da cidade — “teus poetas de campos e espacos...”.
Dai a forte relagcdo de pertenca e a confissdo retratadas no poema.

Em ”sdo paulo”, o leitor é apresentado a um espac¢o urbano paulistano que é
feminino, mas dspero, podendo ser destacados os seguintes atributos: “feidra”, “fealdade”,
“bruteza de pedra selvagem”, “gume de granito de pedra bruta”, “ndo formosura”, “feitme
de solda metalica e betume”, “fereza”, “beleza impura terrivel”, “perversa aspereza de agua-
tofana”, “baudelaire de corrosdo e azedume de couto cru”,? “tigresa encarcerada”,
“leoparda”, “leonesa”, “entressonambula”, “cidade de rios sem ninfas”, “executiva de saia
cinza”. Tem-se ndo apenas a leitura de toda uma tradicdo que pensa a cidade, mas a
insercdo daquilo que Collot (2013) chama de pensamento-paisagem propriamente dito, na
medida em que esta descri¢ao inicial orienta toda uma reflexdao sobre a cidade como
paisagem (palavra mencionada mais de uma vez no poema) e, a partir dai, como espaco em
que a subjetividade vai se construir e construir ao mesmo tempo o que a circunda,
ultrapassando os limites do territério, ja que a experiéncia sensivel é “fonte de sentidos”
(Collot 2013: 19).

Depois das estrofes iniciais, especialmente nas partes 3, 4 e 5, ingressa no poema
uma atmosfera descritiva mais fluida, de dissolucdo e apagamento (Virilio 2007), de marcas
memorialisticas e tentativas, inclusive pela sonoridade usada, de lentiddo: a cidade estd
mergulhada nos sonhos, na cor neon dos semaforos, nos transeuntes que flanam
esquisitamente afoitos, entre viadutos cor de urina e latrinas, como que em busca de um

enjambement que os impeca da queda no abismo da rotina de uma cidade que é devoradora
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leoa, multivaria, multitudinaria — marcas de aceleracdo e velocidade — mas que,
paradoxalmente, os impeca também da pausa, ja que “sdo paulo”, como diz a conhecida
canc3o dos paulistas, é cidade que, dia apds dia, amanhece trabalhando.3

E talvez seja por isso que o cardter sombrio dos passantes paulistas ndao é empecilho
para que se ergam (exsurtos) para caminhar ou flanar pela cidade, suavemente ou
intensamente, como marca o transporte do sentido dado pelos recorrentes enjambements:
o paulistano, que vive em meio a fereza da cidade, sonha em ser o adestrador dessa "“sdo
paulo”-fera, que se vale da constante garoa para amansar a rudeza metalica do betume, ou
para chorar melancolicamente, impondo pela opacidade da garoa um ritmo contrario aquele
exigido pela cidade-leoa e multitudinaria. Mais ainda: o paulistano, para além da tentativa
de adestrar a cidade, busca também nela perdidos espacos, a “idealidade do horizonte [...],
qgue transgride as dicotomias habituais [...] do sujeito e do objeto, do espaco e do
pensamento, do corpo e do espirito, da natureza e da cultura” (Collot 2013: 25).

Procurando entender a associacdo dos procedimentos estéticos como forma de
critica do poeta numa relagdo com a vida cotidiana, com seu ritmo e sua configuracdo, pode-
se pensar aqui, entdo, que a cidade de ”“sdo paulo” torna-se uma violéncia da prosa sobre a
poesia por meio do enjambement (Agamben 2012), que da a cidade um ritmo peculiar de
presente, de agoras sucessivos, ja que em sua “beleza antiproust/sem/memodria do
passado/sem olhar parado sem/ anamnese ou madeleine/ dés-mémore” o futuro também
ndo tem lugar sendo um “dilema u-/tépico no paradoxo/absurdo de
uma/(porventura)/memoria do futuro” (Campos 2009: 129-137), e nada mais. Aqui valem as
consideracdes de Rosa Maria Martelo a propdsito da poesia de Sophia de Mello Breyner
Andresen (2010: 33): “ As silabas criam a ordem atravessando a divisdo, a diferenca e o
informe, até atingirem a forma que une o sentido e a letra, movidas pelo desejo de
‘inseparacdo absoluta’ [...]. A poesia parece, assim, procurar o caminho de regresso a um
tempo primordial e mitico”. Tal regresso é possivel apenas pela via da escrita, que é sempre
o ponto de partida, o zero, a partir do qual se recupera e se ergue o mundo (Melo e Castro
1977:10).

Retomando-se o que foi apresentado no inicio deste texto, a propdsito das

contribuic6es de Hartmut Rosa (2008), se o passado ndo ha mais e o futuro ainda nao
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chegou, vale o presente — parece ser justamente esta a reflexdo (a postura critica) que o
poema engendra: ha um espaco que é percebido e que, portanto, é marcado pela
subjetividade, pelo pertencimento (Collot 2013: 26) e que se tenta reconstruir pela escrita.

Esta, por seu turno, é atravessada tanto pelo presente acelerado e veloz,
incontorndvel espaco comprimido, e pela tentativa mnemonica de recuperacdo de algo
infinitamente perdido, em meio as rasuras da memdaria “(anti-proust)” — aqui, como disse
acima a proposito da cidade acelerada de Paul Virilio (1999), vé-se outro tipo de estética de
apagamento, que guarda com aquela anteriormente mencionada algumas afinidades: situa-
se entre o sigilo da memodria que se busca, idilio da “bela dama sem mercé” e o assalto da
realidade invasiva, “agua-tofana”, em um tipo de batalha por onde transeuntes
desconhecidos circundam sua prépria tumba sem que o saibam.

Enquanto outras cidades talvez sejam poesia plena, cujas belezas naturais se
oferecem ao siléncio dos brancos ao final dos versos — é o préprio eu lirico que dird que
”sdo paulo” é “ndo formosura/de natureza/ pura/no azul a pino/no pleno sol/ao mar que
ondula”, instituindo uma oposicdo entre a paisagem observada e um lugar idilico com
nuances de um passado edénico, retomando a exaltacao das belezas da patria ou, ainda, o
mar ondulante dos haikais de Yaso Buson, sucessor de Bashd. A ”sdo paulo”, em sua
concretude, vive o dia de hoje, desmemoriada, lacunar e assoberbada por uma intensa
atmosfera de cimento e hostilidade, sinteses de paisagem — exatamente como na breve
forma do poema japonés.

Situando a pds-utopia nas ruas paulistanas, em seus viadutos fétidos, no cinza de
suas ruas, o poema haroldiano exalta-a, em uma primeira leitura; mas, sobretudo, questiona
o préprio modo de ser dessa cidade, constantemente orientado para o progresso. Nessa
paisagem paulistana, a quantidade imensa de informag¢dao, que se veicula, mina as
possibilidades de contato entre o sujeito e a paisagem (Collot 2013: 44) que o eu lirico tanto
busca; ndo nos esquecamos, porém, de que o faz com boa dose de ironia e seduzido pela
cidade, metafora da propria poesia em tempos pods-utdpicos, resistente, devoradora,
esfinge.

Talvez seja interessante pontuar, retomando outro poema do poeta, “Finismundo a

ultima viagem” (Campos 1998: 54-59), um movimento poético em relacdo com as mudancas
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no espaco urbano marcado, apesar da forma concretista do texto, pela melancolia discursiva
e pela espacialidade grafica esgarcada, em que figura o cotidiano desalentador,
caracterizado pela violéncia, pelo caos, pela algaravia, pela opacidade e apagamento do

“fogo prometeico”; pela perda das utopias:

Périplo?
Ndo ha Vigiam-te os semaforos.
Teu fogo prometeico se resume
a cabega de um fdosforo - Lucifer
portatil e/ou
ninharia flamifera
Capitula
( cabeca fria)
tua habris. Nem sinal
de sereias.
Penultima - € 0 maximo a que aspira
tua pendria de ultima
Tule. Um postal do Eden

Com isso te contentas.

Aculadas sirenes

cortam teu coragdo cotidiano. (Campos 1998: 59)

No poema ”sdo paulo”, o “multiengenhoso Urbano Ulisses” é ainda capaz de ouvir o
canto da "sdo paulo” executiva de saia cinza, ja que, mesmo em meio a algaravia, ela se dé a
ver para ele com intimidade. Entre a descricdo da beleza impura da cidade, que se vai
tornando esparsa nas partes 3, 4 e 5 do poema ”s3ao paulo” , e a constatacdo de que "sdo
paulo” é a cidade-agora, a cidade-agoridade da parte 7, estd a parte 6. Nela, o lirismo
acentua-se para que o eu poético possa mostrar como conhece a cidade intimamente,
cidade que “o embebe até a medula/ de uma dulceamara ternura/entre fera e bela/ [...]/
com sua graca petrina”, urbe excessiva.

A cidade-paisagem até entdo descrita, principalmente, por seus atributos externos,
vai se tornando uma mulher que o poeta conhece por dentro, “por um /angulo avesso/por

um doce recesso/” (Campos 2010). Afinal, se o poeta deve cantar “o que sonha, ndo é
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desviando do que vé, mas prolongando-o pelo ato dessa segunda vista que é a imaginacao,
em uma espécie de sonhar-ver” (Collot 2013: 104) “sdo paulo” em sua integridade.

Tal paisagem intima é recoberta pela imagem da pantera acerada (imersa em
vegetacdo exuberante). Ainda: a cidade é “tigresa”, “leonesa”, “leoparda” e é uma “dona
pétrea” de amor dificil — como nas cang¢des de Guido Cavalcanti traduzidas por Haroldo de
Campos. Tais atributos sdo frequentemente usados pelo poeta em poemas que transitam
entre o erdtico e o metalinguistico, ou ainda, poemas em que a metalinguagem é explicitada
por meio de imagens que marcam a relagdo erdtica entre o poeta e a palavra (o que, como
se sabe, ndao é, de modo algum, exclusividade de Haroldo); com isso, pode-se supor que a
cidade, a paisagem externa em tensdo com a interna, desencadeia, ou melhor, metaforiza a
propria poesia, que é da cidade, do pensamento paisagem, horizonte em (des)equilibrio pela
aceleragdo, apagamento e resistente acesso ao sentido, porque poético.

Haroldo converte a linguagem do objeto-cidade em objeto da linguagem, o préprio
poema, a poesia em si; a poesia fala a lingua da cidade que fala a lingua da poesia —ambas a
mesma e, portanto, o repensar do mundo em tempos de pds-utopia amalgama cidade e
poesia de um modo que, a meu ver, a pés-utopia ndo é exatamente pds, mas uma utopia
mais ampla, uma utopia faustica (Toneto 2010) a espera do que permanece,* que busca a
contemporanizagdo de tempos e espacos, sobretudo pela via da traducdo. Ndo é a toa que a
atividade tradutdria de Haroldo tenha se intensificado em seus ultimos anos de vida, ou seja,
atualiza o passado no presente para salva-lo do esquecimento — |é a tradicao, e adensa o
agora para proteger o futuro da ruina oriunda da cadtica vida contemporanea, sem
encarcera-lo na maxima da vanguarda.

E, pois, do ponto de vista do entrecruzamento de lirismo, aceleragdo e excesso,
marcado, inclusive, pelo tamanho do poema que, a meu ver, a leitura aponta para a

geografia da poesia de Haroldo de Campos: cosmopolita e, essencialmente, paulistana.

Consideragoes finais
Carmen de Arruda Campos, no prefacio a Entremilénios (in Campos 2010: 12),
sublinha que a relacdo de Haroldo com o tempo era muito peculiar, e diz que ele “tinha

pressa, tinha muita pressa”. Leio esta pressa como uma forma de resposta do poeta aos
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dilemas do mundo em que vivia: diante da forca que a vanguarda desempenhou em seu
pensamento, da velocidade e acelera¢do, da fragmentagao e da violéncia, do apagamento
do passado e do futuro pelo adensamento do agora, ter pressa é acompanhar esse mundo
ao mesmo tempo que a criagdo e a critica, tomadas ambas no espag¢o do poema, sao
resisténcia a pressa imposta, afinal, “o mundo dos homens cria a poesia para que ela
carregue a impureza, o insuportavel, a contaminagdo” (Eiras 2007: 20-21).

No poema ”sdo paulo”, para cantar a sua cidade do progresso, para responder ao
contexto de dromocracia, Haroldo evoca toda uma tradicdo. Ao evoca-la, alarga espacos,
tenta desbabelizar a multiplicidade de linguas que a prépria cidade parece falar: a do
betume, do granito, das madeleines de Proust, da dgua-tofana e da carnica de Baudelaire.
Projeta um Unico pilar para sustentar a sua palavra, aquele em que a cidade equivale a
mulher amada, a poesia almejada e a uma utopia disfarcada, que joga a difference e
suplementa (em termos derridianos) a pds-vanguarda concretista, pela concretude da
historiografia, rearticulada sincronicamente num poema de lirismo avesso a exaltar uma
mulher de betume e fealdade, de poesia e agoridade, de incontorndvel excesso e

velocidade.
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NOTAS

1 The art of war pertains to an aesthetic of disappearance that is probably the whole issue. Since 'for the
warrior,emory is science itself' [...], the most far-reaching memory is needed, from the history of battle to the
history of reason [...]. Let us not forget, the engine of war is first and foremost an 'engine of surveillance and
then an engine of assault. The armed authority is before all else the militarization of the hidden, the
conscription of the unknown, the unknown whose tomb would become a national idol [...]". (Virilio 2007: 80).
“A Arte da Guerra pertence a uma estética do desaparecimento que é provavelmente o seu aspecto crucial.
Uma vez que ‘para o guerreiro, a memoria é a prépria ciéncia [...], a memdria mais distante é necessdria, desde
a histdria da batalha a histéria da razdo [...]. Ndo podemos nos esquecer de que a engrenagem da Guerra é
primeiramente e, em especial, uma engrenagem de sigilo e, entdo, uma engrenagem de assalto. A autoridade
armada é antes de tudo a militariza¢do do oculto, a circunscrigdo do desconhecido, o desconhecido cuja tumba

tornar-se-a um simbolo nacional” (Tradugdo minha).

2 Nesse trecho é possivel notar, como ruido de fundo o poema Une charogne, do poeta francés, e toda uma

referéncia a cidade baudelaireana, aqui muito mais hostil (Baudelaire 2003: 79).

3 Refiro-me aqui a vinheta da Radio Jovem Pan, Sinfonia paulistana: “Vamo bora, vamo bora, ta na horal...]

nn

“sdo paulo””sdo paulo” que amanhece trabalhando [...]”. A can¢do, em ritmo veloz, da a sensagdo da rotina do
paulistano, de sua vida voltada para o trabalho, de sua pressa, de sua urgéncia. Tais caracteristicas acentuam-
se hodiernamente. A cang¢do pode ser ouvida em: https://www.youtube.com/watch?v=tb1J8Z4dheA . Acesso:

10/08/2015.

4 What will we wait for when we no longer need to wait to arrive? To this question we can now respond: we

wait for the coming of what abides” (Rosa 2008: 113). “O que esperaremos quando ndo mais teremos que
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esperar para chegar? Para esta questdo nds podemos agora responder: esperamos pela chegada do que

permanece” (Tradugdo minha).
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Lirismo de-vagar:

a escrita cinematografica de Manuel Gusmao

Marleide Anchieta de Lima
Universidade Federal Fluminense (UFF)

Resumo: Este artigo tenciona observar o processo de lentiddo verbo-visual na escrita do poeta e critico portugués
Manuel Gusmado. Nesse sentido, analisar-se-a a alteragdao do ritmo de suas imagens configurada através de
repeticdes, de procedimentos filmicos de efeitos mais lentos, de versos lirico-narrativos que inscrevem uma
memoria afetiva, constroem uma ética do olhar, uma frenagem ritmica, e desenvolvem uma reflexdo em torno dos
deslocamentos, da aceleragdo, do excesso e da anestesia de nosso tempo.

Palavras-chave: Poesia portuguesa contemporanea, Manuel Gusmao, lentiddo e frenagem

Abstract: This article intends to observe the process of verbal-visual slowness in the writing of the Portuguese poet
and critic Manuel Gusmado. Therefore, we will analyze the alteration of the rhythm in his images, which is
configured through repetitions, filmic procedures of slow effects, lyrical-narrative verses that inscribe an emotional
memory, construct an ethic of looking, a rhythmical braking, and develop a reflection concerning the
displacements, the acceleration, the excess and the anesthesia of our times.

Keywords: Portuguese contemporary poetry, Manuel Gusmao, Slowness and braking
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Todo o leitor é de safira, é
de. Turquesa.
E a vida executada. Devagar.

(Helder 2009: 128)

Nos versos citados em epigrafe, do poema “Para o leitor ler de/vagar”, Herberto Helder,
com um ritmo sincopado que quebra nossa expectativa e nos conduz a outra possibilidade de
movimento verbo-visual, propde-nos também outra percepgao ritmica da vida — “[...] a vida
executada. Devagar.” (ibidem). Ressaltando a ambiguidade do verbo “executar”, em primeira
instancia, enfatiza-se a duragdo, o desenvolvimento vital, uma espécie de anticanto em tempos
cujas experiéncias vertiginosas reiteram a légica socioeconémica, ou seja, a de que “tempo é
dinheiro”, conforme o famoso aforismo de Benjamin Franklin. Por outro lado, os efeitos dessa
acelerada concepcdao mercadoldgica, pautada em expressdes como “fast food”, “full time”,
“compras on-line”, entre outras, alteram o campo semantico do referido verbo — “executar”
torna-se sinbnimo de “assassinar” e “matar” — e, dessa maneira, convertem a vitalidade em
morte e “[...] somente o modo/ de sofrer/ é lento e lento.” (idem: 167). De uma forma ou de
outra, Herberto Helder chama nossa atencdo para a cinética desenfreada da vida
contemporanea, em que desenvolvimento tecnolégico, producdo e consumo transformaram a
velocidade no Unico modo possivel de agenciamento da relagao entre homem e tempo.

O critico alemdo Hartmut Rosa, em Accélération: une critique sociale du temps, explica-
nos que as modificacdes instauradas pela modernidade trouxeram nao sé beneficios, mas uma
crise em nossa relacdo com o tempo. Afinal, acreditava-se que o processo de inovacdo
tecnolégica nos proporcionaria uma expansao temporal e, com ela, a possibilidade de desfruta-
la. Segundo o autor, isso ndo ocorreu porque experimentamos a aceleragao em trés esferas que
estdo interligadas: a aceleracdo técnica, marcada pelas diminuicbes espaciotemporais
decorrentes dos avancos nos meios de transportes e de comunicacdo, assim como pelo
desenvolvimento da tecnociéncia e da biotecnologia (Rosa 2010: 11-12); a acelerag¢do nas

mudancas sociais e culturais, perceptivel na instabilidade das relagdes afetivas, profissionais,
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consumidoras, cientificas, estéticas e sensivel-cognitivas (idem: 12); e a aceleracdo no ritmo de
vida das pessoas, propiciadora da realizacdo de tarefas de forma simultanea e sem limites,
tornando, por exemplo, indistinguiveis as fronteiras entre trabalho e lazer, o que acelerou
também o estresse, o frenesi e a urgéncia das atividades (ibidem). Nesse sentido, Rosa ressalta

III

gue essas formas de aceleracdo produzem cada vez mais “uma fome temporal”, na medida em
que avangamos tecnologicamente e nos inserimos de maneira acritica na légica do consumo. A
pesquisadora brasileira Maria de Fatima Severiano, no artigo “A juventude em tempos
acelerados: reflexdes sobre consumo, industria cultural e tecnologias informacionais”, por um

viés préximo ao do critico alemao, avalia as altera¢des ritmicas de nossa sociedade:

Trata-se do império da Sociedade do Espetdculo (Debord 1997) e da Sociedade da Performance (Ehrenberg
2010), nas quais a predominancia do efémero se impGe como ditadura de um tempo acelerado, e nds
mesmos nos tornamos a principal mercadoria que requer constantes upgrades. Uma nova forma de
controle social em que, cada vez mais, nos subordinamos a mostrar aptiddes imediatas: reagir, mais que
refletir; comprovar, mais que analisar; apresentar dados, mais que questionar; mostrar resultados, mais
que produzir sentidos. O saber-fazer é substituido pela performance, a formacédo pelo treinamento, o écio
criativo pelo entretenimento repetitivo e a ideia de "cuidado de si” pela “industria das imagens de si”.
Somos conclamados constantemente ao maximo impacto, ao consumo do excesso e ao imediato descarte,
na vigéncia da “tirania do momento” (Bauman 2011: 164), na qual o passado ja ndo ilumina o presente
nem tece mais o futuro. O projeto utdpico do futuro parece ja ter sido “comprado” pelo capitalismo.

(Severiano 2013: 275)

Diante desses tragos moderno-contemporaneos, seria possivel falar de poesia? Manuel
Gusmado nos leva a refletir ao reiterar a indagacdo acerca do lugar dessa escrita poética em
nosso tempo — “Poesia, por que (ndo) morres?”. Para ele, a poesia precisa caminhar num
contrafluxo, pois é uma possibilidade de resistir e insistir, de “falar contra o tempo”, de falar
“agora contra o agora” (Gusmao apud Lima 2010: 154), de problematizar a descartabilidade e o
imediatismo que regem a vida cotidiana. Trata-se, portanto, de provocar uma dindmica
temporal que permita ao sujeito visualizar o momento no qual se vive, mas com certo

deslocamento critico. Assim, o poeta busca vestigios de um canto inacabado através dos tracos
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do humano na grafia espaciotemporal a valorizar a dimensdo dialdgica e histdrica da poesia:
“Dirdo que é esse o rosto da morte que nos olha, mas/ ndo o creias e canta antes a figura do
que desapareceu/ como a propria doacdo da figura enquanto/ as paisagens/ mudam com o
mundo” (Gusmao 2007: 47).

Com essa perspectiva, o lirismo “de-vagar” considera o ritmo idiossincrasico e
desacelerado que se da a perceber na materialidade discursiva da composicdo poética,
tornando-a “um exercicio a favor da memaria, contra o apagar dos registos” (Pereira 2010: 34).
Ndo a toa, Gusmado vai ao encontro do ja mencionado poema “Para o leitor ler de/vagar”, de
Herberto Helder!, com suas prolongadas pausas a criar uma suspensdo ritmica na leitura —
“Volto minha existéncia derredor para./ O leitor./ As m3os/ espalmadas./ As costas/ das. M3os.
Leitor: eu sou lento” (Helder 2009: 128). Nele, ha énfase no signo “de-vagar”, no qual a ideia de
movimento espaciotemporal insere-se no carater plurissignificativo da palavra. Seja enquanto
advérbio de modo que aponta para a lentiddao, para um andamento atento e precavido, seja
como verbo oriundo da pausa no interior do vocabulo “de-vagar”, sugerindo uma condicdo de
deambulagdo, um vaguear sem destino, o que temos é um convite a cinética do poema e ao
preenchimento semantico através do ato de ler e escrever “com as maos que sonham o
sentido” (Gusmao 2007: 45). Desse modo, o jogo sonoro abre outra possibilidade discursiva — a
do verbo divagar —, ligado a capacidade de imagina¢ao, de “pensar por imagens”, de ativar as
camadas sensiveis e cognoscitivas que mobilizam nosso deslocamento pela palavra poética e
suas possibilidades de desvios, de “trapacear a lingua” (Barthes 1978: 16).

Entdo, devagar, de-vagar e divagar interagem com a dic¢do errante e cronotdpica da
poesia portuguesa. Alids, esses signos também apontam para um dado cultural, ou seja, a
escrita lusa é, geralmente, movimentada por uma discursividade meditativa, o que lhe confere
um carater ritmico vagaroso, articulado numa sintaxe de verbos compostos, de oracdes
intercaladas e, por conseguinte, de periodos extensos. Hd uma recorréncia de autores que
apostam na lentiddo, como se vé, por exemplo, em Fernando Pessoa: “Lenta e lenta a hora/ Por
mim dentro soa/[...]” (Pessoa 2012: 107); em Carlos de Oliveira — “A lentiddo da imagem/ faz

lembrar o automovel na garagem,/ o suicidio como o gas do escape,/ quer dizer,/ o coracdo
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vertiginoso/ e a lentiddo do mundo a escurecer” (Oliveira 2003: 198); em Fernando Echevarria —
“Depois o sério movimento alarga/ estar-se ouvindo,/ por tras de ti extraviada,/ a sombra que
esperamos longa e larga” (Echevarria 1974: 110); em Luiza Neto Jorge — nos degraus/ devagar/
vdo subindo/ o ultimo/ devagar/ lance de escada” (Jorge 2008: 50); e em tantos outros que
fazem das estruturas formais, dos processos fonéticos e morfossintdticos um modo de
reescrever o tempo e redimensiond-lo no trabalho na e da linguagem.

Conforme ja sinalizamos, Manuel Gusmdo também valoriza essa lentidao, essa escrita
“de-vagar”. Ha, em sua poética, dois modos de desacelera¢do:> o de frenagem, notdrio nas
interrupc¢des e nas quebras abruptas do verso, que muitas vezes também propicia uma ruptura
morfossemantica, como vemos em “vertigem minuciosa/ mente/ giratéria”3 (Gusmao 1990:
126), “[...] a rosa/ cava o tumulto,/ voa mil/ i/ metricamente.” (idem: 125), ou pela recorréncia
do ponto e virgula, ao modo de Carlos de Oliveira,* sugerindo a fragmentacdo das imagens —
“planos de mar; parcelas de objetos de uso doméstico; um écran/ completo e completamente
cego; planos de uma escada interior/ com corrimdo e botdo de luz; [...]” (Gusm&o 2013: 59); e o
da lentidao, presente na extensdo ritmica dos versos lirico-narrativos, no excesso de adjetivos e
advérbios, no emprego constante do gerindio como meio de estender a acdo: “[...] despedindo-
se/ desfechando-se/ descantando-se/ nascida nascendo/ planta lampada” (Gusmao 1996: 87);
“Longamente migrando no labirinto.” (Gusmao 2004: 84); “Devorada a vida pelo ominoso sol e
pelos insectos/ que repetidamente em torno voam// e vdo morrendo, pela terra, pelo ar e pelos
0ssos// onde supunham algum alimento, envenenados.” (idem: 87).

Por esse viés, o poeta propde sua ética do olhar e inscreve a morfologia da lentidao,
contrapondo o tempo da escrita ao da vivéncia contemporanea, o desejo de duracdo a
instabilidade de nossos dias. Um exemplo disso estd na recorréncia de substantivos, verbos,
adjetivos e advérbios que ressaltam o movimento “de-vagar” nos poemas — “lentos”,
“lentamente”, “lentiddo”, “devagar”, “demora”, “prolongam”, “vagarosa”, entre outros —, ora a
enfatizar a importancia da morosidade no ato da leitura e da escrita — “[...] depositando-se em
movimento lento dessas frases.” (Gusmdo 1990: 36) —; ora a apontar a “implacavel paciéncia”

(idem: 108) do olhar que elabora atentamente a composi¢cdo imagética — “Segues, devagar,

eL)/Ra , 6,10/2015: 35-50 — ISSN 2182-8954 39



Marleide Anchieta de Lima

olhando essas minimas/ explosdes, adivinhando a consisténcia/ de porcelana das suas pétalas,
brancas e rosa; [...]” (Gusmao 2013: 30) —; ora a propor suspensao ou prolongamento temporal
— “Vais procura-lo sem medo/ numa tarde que sé devagar se morre” (Gusmao 2001: 32).

Ao resgatar um inventario imagético e mnemonico, os ecos do mundo, as sensagdes e as
associacOes vém a tona cada vez que o poeta visita as expressdes artisticas. Por meio delas, ele
desenvolve um olhar e uma escuta “de-vagar” e se distancia da emergéncia visual e auditiva
contemporanea. Apostando na veeméncia da materializacdo textual, poetiza Gusmao: “Olha e
vé o sopro do vento sobre/ a matéria ignea moldavel; olha e vé; olha/ e ouve o fogo soprando
sobre o ferro em fogo” (Gusmao 2013: 71-72). Com uma coreografia sonora e imagética, o
poeta assume a condicdo de “artista do ferro” (idem: 71) ou talvez do artesdo que maneja
habilmente o fogo. Nesse trabalho, somos convidados a interagir sensorialmente. Nao a toa, os
verbos visuais sdo salientados com repeticio — “Olha e vé”. A acdo de olhar é, alids,
interrompida pela quebra do verso, chamando a nossa aten¢ao, num primeiro momento, nao
para a matéria-prima trabalhada, mas para o volatil, para o que ndo se captura e apreende com
rapidez, para a condicdo estésica daquilo que é observado — “Olha e vé o sopro do vento sobre”
—; posteriormente, temos um enquadramento da visdo, sugerido pela pontuacdo e pela
estrutura paratatica — “[...]; olha e vé;” —, algo que parece reiterado pelo corte a nos propor a
frenagem ética — “[...] olha/ [...]”. Em ambos os procedimentos, o poeta nos mostra que para
contemplar o fogo e seu produto estético — a arte ignea no ferro —, é importante o
desenvolvimento atento e paciente de nossa visualidade, a fim de nos co-mover e
desautomatizar nossa percepcdao tdo acostumada aos excessos imagéticos da
contemporaneidade. Contudo, a frenagem do olhar solicita o aprimoramento de outro sentido:
a escuta — “[...] olha/ e ouve o fogo [...]"”. Por isso, Gusmao nos recorda de que “ouvir é também
e em vdrios sentidos um modo de compreensdo.” (Gusmao 2010: 92). Em meio aos ruidos, aos
barulhos ensurdecedores do cotidiano, o poema leva-nos a perceber o sopro — “[...] esse
inimitavel som impossivel de procurar nas paginas/ do dicionario [...]” (Belo 2000: 466),
conforme destaca Ruy Belo —, a anima, o indicio de vida no objeto trabalhado. O cardter

sensitivo da visdo e da audicdo é materialmente apresentado na aliteracdo das fricativas /s/, /v/
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e /f/, acompanhada das alternancias assonantes do /e/ e /o/, o que nos da a ver e ouvir o sopro

|II

sobre o ferro, “a matéria ignea molddavel” do artista sinestesicamente co-movido — “[...] e ouve
o fogo soprando sobre o ferro em fogo.”. Além disso, o verbo no gerundio — “soprando” —
sugere o prolongamento da sonoridade estética do vento. Encontra-se, desse modo, a
articulacdo de imagens sonoras e visuais, do sensivel e do intelectivo, da forma e da forcga, da
“matéria-emocao” tecida pelo poeta. Apropriando-nos de palavras de Rosa Maria Martelo,
poderiamos dizer que ha uma relacdo entre “a evidéncia material do que é visto (a coisa em
imagem) e a frase ritmica (silabada)” (Martelo 2012: 113), isto é, a juncao de imagem e som.

Tal aspecto também nos remete a um produtivo didlogo com o cinema — arte do tempo
e do movimento, algo que leva o poeta-critico a (re)visitar o slow motion> de Wong Kar-Wai, de
Kurosawa e de Mizogushi, o congelamento imagético e os close-ups dos irmdos Dardenne, os
movimentos mnemonicos de sobreposicdo de Jean Vigo, além da persistente lentiddo em
fotogramas do cinema portugués. Investir no didlogo com a arte cinematografica é, para o
autor, um meio de incorporar no lirico a dimens3do narrativa, de modo que, numa sequéncia de
planos, ele promova a teatralizacdo de subjetividades e entrecruze registros biograficos,
palavras alheias e fragmentos de filmes. Em varios poemas, identificam-se técnicas do olhar
préprias do cinema, sobretudo nos segmentos em que o autor cita a filmografia de diferentes
cineastas. Isso é perceptivel, por exemplo, em Pequeno tratado das figuras (2013), quando
Manuel Gusmao resolve se unir ao holandés Joris lvens na tentativa de filmar o vento, ou como
o cineasta costumava dizer, de filmar o invisivel. Recorrendo a belissima obra cinematografica
Une histoire de vent [Uma histdria do vento], de 1988, o poeta transpde para as palavras as
imagens morosas de quem filma a espera, as experiéncias alucinatdrias, o desafio e “o sinal de
uma aliancga entre povos/ que terdo habitado um mesmo e diverso mundo” (Gusmao 2013: 73).

No filme, o diretor Joris Ivens e sua equipe de trabalho atravessam a China e,
especificamente, o Deserto de Gobi, com intuito de capturar o vento através das filmagens. A
viagem geografica é tecida com referéncias a cultura chinesa e ao préprio cinema. Numa
mistura de autobiografia, documentario e ficcdo, o cineasta, auxiliado pela esposa Marceline

Loridan-lvens, insere uma intensa forca lirica nesse trabalho de dar a ver o que pode ser
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aparentemente imperceptivel. Para um documentarista experiente como Ivens, esse lirismo
seria pouco convencional; porém, segundo ele, documentar algo através de técnicas
cinematograficas é tratar a realidade de forma criativa e sensivel. Enquanto um trabalhador da
luz e um construtor do tempo, como é considerado pelos criticos, descobriu no cinema a
presenca da poesia, da sua habilidade de ousar e de desestabilizar os limites entre o real e o
imagindrio. Seu olhar através das lentes possibilitou-lhe pensar Une histoire de vent como quem
escreve um poema. Afinal, filmar o vento torna-se metéfora para uma viagem mistica e social. E
escrita magica, percepcdo da fragilidade e consciéncia das constantes transformagdes
sociopoliticas. Trata-se, por conseguinte, de apostar na potencialidade da imagem e no lirismo

do deserto, das relacdes culturais e do vento.
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[Figura 1: Fotogramas do filme Une histoire de vent (1988)]

Nesses fotogramas aos quais Gusmao faz alusdo, assistimos ao diretor que, apds a
evocacdo — “Vento, sopre forte.” —, fita as areias na espera do vento. Sua imagem é exibida em
primeiro plano. Esse close no cineasta aproxima-nos de sua expectativa, o que, sem duvida,
impulsionou o poeta portugués a escrever: “[...] filmei a espera. [...]/ [...] o desequilibrio que
mora no cora¢ao do vento.” (Gusmao 2013: 72). Em outro momento, o autor também registra:
“Esperavam com os olhos e os ouvidos; esperavam/ com as maos; [...]” (idem: 70). O ato
paciente de aguardar comovia os envolvidos nesse processo: os personagens — 0 “ansioso
realizador”, “uma mulher envolta em panos/ e véus escuros”, “os da equipa” (idem: 69) —, o
poeta-espectador e seus leitores — “Todos esperavam o que dali viria: [...]" (ibidem). A
reiteracdo do verbo “esperar” e o emprego do ponto e virgula sugerem a suspensdo das agdes.
Contudo, ndo se trata de mera passividade. Gusmdo nos propde a frenagem, um meio de
desautomatizar nossos sentidos e suscitar uma forma de percepgao sensivel-cognitiva — “[...]
com os olhos e os ouvidos;”; “[...] com as maos;”.

A experiéncia sinestésica da presenca edlica é explorada por Joris lvens, quando, ainda

em primeiro plano, ele aparece levemente de perfil com os olhos fechados, o cabelo revolto e

um sorriso de satisfacdao. Gusmao, atento a poeticidade da imagem, convida-nos a experimentar

eLYRa , 6,10/2015: 35-50 — ISSN 2182-8954 44



Lirismo de-vagar: a escrita cinematografica de Manuel Gusmao

verbalmente os mesmos efeitos: “Olha e vé o sopro do vento [...]” (idem: 71). Numa
cumplicidade com o cineasta, o poeta se insere na condicdo de espectador afetado pelas
imagens visualizadas — “enquanto nos agarrdvamos no escuro aos bracos das cadeiras./
acoitados por um vento escuro em cujas ondas/ as imagens saltam [...]” (idem: 70). Nesse
sentido, Rosa Maria Martelo afirma que Gusmdo consegue intensificar a imagem
cinematografica e seu poder de presentificagcdo. Citando Artaud, ela ressalta: “Ha ainda essa
espécie de excitacdo fisica que é comunicada diretamente ao cérebro pela rotacdo das imagens.
[...] O espirito comove-se independentemente da representagdo. [...] O cinema ¢é
essencialmente revelador de toda uma vida oculta, com a qual nos pde em relagao directa”
(Artaud apud Martelo 2012: 177).

Nos demais fotogramas, deparamo-nos com a camera fixa no angulo aberto do plano
geral e, assim, acompanhamos o movimento gradativo do vento, da lentiddo a impetuosidade,
ou melhor, percebemos os seus efeitos visiveis nas dunas e naqueles que assistem ao
espetaculo natural. E notdria a ténue mudanca na iluminacdo das cenas. Afinal, @ medida que os
granulos de areia, de forma paulatina, se movem, perdemos a nitidez da paisagem. Nao ha
duvidas de que esse lirismo, presente na composi¢cdo dos efeitos edlicos, foi sinestesicamente
compreendido por Fernando Pessoa — “E o rumor dos pinhais que, como um trigo/ De Império,
ondulam sem se poder ver.// [...] E a fala dos pinhais, marulho obscuro,/ E o som presente
desse mar futuro,/ E a voz da terra ansiando o mar.” (Pessoa 2012: 230); por Sophia de M. B.
Andresen — “O vento passa sonhador e distraido,/ Peregrino de mil romagens [...]” (Andresen
1998: 37); por Fiama H. P. Branddo — “Ondulando, os pinhais/ quiseram ser o mar./
Murmurando, quiseram ser/ o vento. Mas somente/ no meu ouvido eram vento,/ nos meus

olhos, mar.” (Branddo 2006: 730), e por tantos poetas. De modo semelhante, Gusmao poetiza:

Até que eis
que as areias comec¢am de voar voos baixos
em remoinhos largos e vdo lentamente ganhando velocidade

erguendo, dan¢ando, dissolvendo nos ares a pesada duna
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guase; mudando-lhe a forma.

Era o vento

o vento do deserto do Gobi que enfim chegava...
Depois de trés dias demasiado parados,

chegava o vento do deserto que se incendiava largo
e majestoso; fazendo e desfazendo, reunindo

de novo os mil e um rostos da terra de areia. (Gusmao 2013: 70)

O autor procura filmar o vento com as palavras. Dessa forma, as imagens do filme de
Joris lvens adquirem materialidade sonora e visual no poema. A movimentagao gradativa e
lenta das dunas é sugerida na alternancia da extensao dos versos, assim como na aliteragdo das
constritivas nasais /m/ e /n/, das fricativas /v/, /s/ e /z/ e da lateral /I/, no emprego recorrente
de adjetivos, advérbios e do verbo no gerundio — “Até que eis/ que as areias comegam de voar
baixos/ em redemoinhos largos e vdo lentamente ganhando velocidade/ erguendo, dancando,
dissolvendo nos ares a pesada duna/ quase; mudando-lhe a forma.” (ibidem). Além disso, a
repeticao e o deslocamento da palavra “vento” e a estrutura quiasmatica — “o vento do deserto
do Gobi que enfim chegava.../ [...] chegava o vento do deserto que se incendiava largo” (ibidem)
nos levam a intuir que, nessa escrita poematica, os versos se comportam como sedimentos
edlicos “fazendo e desfazendo, reunindo de novo” a matéria verbo-visual e “os mil e um rostos
da terra de areia”.

Sendo assim, ao investir numa escrita “de-vagar”, que ndo abre mao de vagar e divagar
pelas imagens cinematograficas, Gusmao convoca seu leitor a ver e a ouvir sem a pressa
contemporanea, ensinando-nos “a reaprender a lentiddo” (Barrento 2001: 144), uma
(re)aprendizagem do “lento prazer de escrever” (Helder 2009: 167), de ler e de visualizar o
mundo, mas com a avidez de partilhar saberes, sentidos, pontos de vista e, assim, abrir uma
possibilidade de configuracdo e reconfiguracdo do humano. Desse modo, com uma postura
politica e emancipatdria, o leitor, também “de-vagar”, é convidado a operar “uma renovacao da
sensibilidade e da atividade critica” (Barcque 2010: 29) e a olhar cuidadosamente, com a

“paciéncia de uma desmedida lentiddao” (Coelho 2001: 82).
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NOTAS

1 Encontramos também, na obra de Ruy Belo, o poema “Para dizer devagar”: “Pelo menos que ao fim teus
sacramentos cubram de coragem/ igual a de evitar-te, ao ver-se entdo de pé na tua frente, aquele que nem sempre
soube ser bastante transparente/ para dele imprimir nos dias nada mais que a tua imagem” (Belo 2000: 173).
Contudo, ao contrario da composi¢cdo poematica de Herberto Helder, ha nesses versos um prolongamento sonoro

e ritmico marcado pela presenca rarefeita de pontuacdo.

2E interessante destacar que, no ambito dos estudos da Fisica Mecanica, a frenagem necessita de um dispositivo (o
freio, por exemplo) para cessar ou diminuir o movimento, ao passo que a lentiddo refere-se ao préprio movimento
de reducdo da velocidade. Em termos literdrios, isso nos remete ao pensamento de Valéry que relaciona o
caminhar (movimento de menor a¢do) com a prosa, a discursividade, e a danga (movimento desordenado que
quebra a linearidade da marcha) com a poesia (Valéry 2002: 679). Dessa forma, o ato poético ja traz em si a ideia

de atrito, de quebra, de enfrentamento da aceleragao.

3 Esse procedimento de cortes, a fim de abrir novas possibilidades semanticas, estd presente na escrita de Luiza
Neto Jorge, conforme podemos conferir nesses versos de “Olhos” — “Os olhos poderiam viver/ Unica/ mente [...]"
(Jorge 2008: 51) — ou nesse excerto de “Posfacio as casas” — “A tua/ ameaca/ derra-/ mar-se/ verter o/ declive no/
sentido in-/ verso/ matar-/ -se [...]” (Jorge 1993: 106). Ndo a toa, Gusmao dedica Dois sdis, a rosa — a arquitectura

do mundo (1990) “a mem©ria de dois dos preferidos: Carlos de Oliveira e Luiza Neto Jorge.” (Gusmao 1990: 191).
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4 Tal estratégia, que nos leva a pensar no ato de decompor fotogramas filmicos, é perceptivel, por exemplo, no
poema “Salto em altura”. Vejamos um fragmento: “A primeira forma é ainda/ elastica; as outras endurecem/ no ar,
mais angulosas;/ mas todas pesam;/ elaborando as leis da queda:/ e caem; reduzidas/ ao espacgo do seu peso; [...]"”

(Oliveira 2003: 371).

5 De forma oposta, Fernando Pessoa/ Alvaro de Campos emprega uma espécie de fast motion em “Ode maritima,
reproduzindo o ritmo veloz do sujeito-navio: “Quilhas, mastros e velas, rodas do leme, cordagens,/ Chaminés de
vapores, hélices, gaveas, flamulas,/ Galdropes, escotilhas, caldeiras, colectores, vélvulas,/ Caem por mim dentro em
mont&do, em monte,/ Como o contelido confuso de uma gaveta despejada no chdo!” (Pessoa/Campos 1999: 38). De
maneira similar, Fiama H. P. Branddo emprega a mesma estratégia filmica em “Do Titanic no ecrd” ao enfatizar os

rapidos close-ups: “‘A poesia € uma loucura de palavras’:/ golfadas de agua, pistons, caldeiras,/ mar de siléncio,

musica de pianoforte,/ escadaria, ascensores, golfadas/ de 4gua, trajos de gala, icebergs, [...]” (Branddo 2006: 628).
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REVISTA DA REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

As pequenas revolugdes do cotidiano na poesia de Jorge Gomes Miranda

Julio Cattapan
Universidade Federal Fluminense (UFF)

Resumo: Este estudo apresenta uma andlise da obra poética de Jorge Gomes Miranda, com énfase no modo como
essa poesia promove deslocamentos na percepgdo habitual do cotidiano das grandes cidades capitalistas com o
intuito de transformar uma vida cotidiana burocratica, alienante e desprovida de sentido. Voltando suas atengdes
para a realidade imediata do leitor comum, e repudiando o academicismo de leitores eruditos e especializados, a
poesia de Miranda ensaia meios de resistir a uma sociedade de consumo que dilui as identidades e esvazia as
relagGes afetivas. O resgate dos afetos é perseguido como um meio de libertar o homem de uma vida pautada pelo
consumo e protegé-lo de um mundo distépico e ameacador. A poesia apresenta-se como um espaco privilegiado
de memodria em que esses afetos podem ser inscritos e salvos da fugacidade do mundo contemporaneo.

Palavras-chave: poesia portuguesa contemporanea, resisténcia, cotidiano, sociedade de consumo

Abstract: This study presents an analysis of the poetic work of Jorge Gomes Miranda, with an emphasis on how this
poetry instigates changes in the ordinary perception of daily life in the capitalist big cities in order to transform
meaningless, alienating, bureaucratic everyday life. Turning its attention to the immediate reality of the common
reader, and rejecting the academicism of scholarly and specialist readers, Miranda’s poetry tries to resist a
consumer society that dilutes identities and empties affective relationships. The rescue of the affections is pursued
as a way of releasing the man from a life moved by consumption and of protecting him from a threatening and
dystopian world. Poetry presents itself as a privileged space of memory in which the affections can be inscribed and
saved from the fleetingness of the contemporary world.

Keywords: contemporary Portuguese poetry, resistance, everyday life, consumer society
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Num total de treze livros de poesia publicados desde 1995, o poeta portuense Jorge
Gomes Miranda é autor de uma obra volumosa o suficiente para permitir uma analise de
conjunto que aponte os principios norteadores de seu fazer poético. Buscando a todo o
momento inscrever-se na realidade cotidiana, essa poesia ndao se limita a testemunhar essa
realidade, mas quer ser participe dela, quer transforma-la, num anseio de nela intervir por meio
de recursos expressivos e estilisticos que promovem deslocamentos de percepg¢do. Ela vem se
imiscuir na vida diaria do homem urbano, penetrando em seu ambiente doméstico, nos bares
que ele frequenta, nas ruas da cidade em que habita e se locomove, com o objetivo de
transformar uma rotina geralmente alienante e opressora, inserida numa sociedade capitalista
de consumo, ndo mais com a pretensao de promover revolugoes sociais de carater amplo, como
outrora almejavam os neorrealistas, mas instigando pequenas revolugdes na vida urbana mais
comezinha.

Uma breve analise dos titulos de seus livros pode nos servir de introducdo para
compreender a realidade na qual essa poesia busca atuar, além dos modos como ela ensaia sua
intervencdo no mundo. Primeiramente, € uma poesia que se situa n’Este mundo, sem abrigo
(2003), um mundo distépico em que o homem vive a angustia de ndo encontrar seu lugar de
afeto, de abrigo e de pertencimento. E, portanto, um sujeito desenraizado, sempre em busca
d’O que nos protege (1995), do que pode nos amparar e salvaguardar nesse mundo distdpico. E
0 que nos protege e abriga sdo nossas relacdes e lugares de afeto. A propria poesia de Gomes
Miranda se oferece como esse abrigo, esse lugar de afeto em que o leitor pode entrar para
recuperar sua sensibilidade, seus valores humanos perdidos, a poesia oferecendo novamente ao
homem a possibilidade de pertencimento. E, portanto, uma poesia de Portadas abertas (1999),
disposta a acolher o leitor.

Ao mesmo tempo, é uma poesia atenta ao real cotidiano, sempre pronta a testemunhar
a vida urbana diaria, os poemas constituindo-se como Postos de escuta (2003) a partir dos quais
se podem ouvir as angustias do homem contemporaneo. A poesia é também um lugar de vigilia,
de resisténcia as pressoes sociais que oprimem e alienam esse homem, como Falésias (2006)

gue resistem as investidas do mar. Os poemas sdo Pontos luminosos (2004) que irradiam para a
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realidade, iluminando-a, esclarecendo-a para, entdo, transforma-la. O poema deve produzir O
acidente (2007) que abala e interrompe uma rotina automatizada, promovendo deslocamentos
que libertem o citadino de uma existéncia programada. O poeta deve ser O cacador de
tempestades (2004) que questiona e perturba a calmaria da banalidade da vida nas grandes
cidades atuais.

Além disso, é uma poesia de Curtas-metragens (2002), com poemas curtos, narrativos,
imagéticos, como pequenos flashes de uma vida diaria esvaziada de sentido, num tom elegiaco
que constitui uma espécie de Réquiem (2005) do mundo atual, um lamento incessante pela
perda dos afetos, dos valores humanos, da natureza, dos lugares de abrigo. Enfim, é um
lamento pel’A hora perdida (2003), pelo tempo irrecuperdvel da infancia e da adolescéncia,
quando os afetos ainda eram possiveis, e a rebeldia adolescente ainda ndo se curvara aos
imperativos do cotidiano da vida adulta, inserido num sistema capitalista de consumo que dilui
identidades e diferencas. Perante a fugacidade das relacbes e dos valores no mundo
contemporaneo, a poesia se oferece como lugar de inscricdo e perenizacdo de uma memédria
afetiva. Nesse sentido, a figura dos Velhos (2008) é valorizada, representados, principalmente,
pelo avo e pela avé como portadores e guardides de uma memoaria afetiva familiar. A poesia
deve ser, portanto, um agente de Resgate (2008) do homem urbano — resgate de sua memdria,
de seus afetos e de sua identidade, esfacelada pela vida na cidade.

O primeiro poema de O ca¢ador de tempestades parece constituir um manifesto poético
no qual Gomes Miranda expde o que entende por poesia e qual funcao ela deve ter no mundo

atual. Transcrevo por inteiro apenas as duas primeiras estrofes, por serem as mais significativas:

POESIA

Este livro contém informacgGes importantes para si.

Leia-o atentamente.

Para obter os devidos resultados utilize-o sem precaucao.
Conserve-o perto de si. Pode ter necessidade de o ler novamente.
Caso precise de esclarecimentos solicite-os ao proprio poeta.

Em caso de agravamento ou ndao melhoria do estado de saude
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apos trés dias,

consulte o seu médico.

1. O que é a Poesia e para que serve.

Desejo de outorgar claridade e precisao

ao negativo de cada um.

Apaziguamento magoado, densa interiorizagdo e
esconjuro da violéncia do mundo,

na impossivel tarefa de enganar o tempo,

esse naufragio sem interrupcao.

Epica de um quotidiano a caminho da morte,

A Poesia, em rima ou verso livre,

esta indicada nos estados de ignorancia e de ilusério saber,
pois para todas as situacGes reforga

a duvida metddica.

[...] (Miranda 2004a: 7)

Primeiramente, o poema tem a forma de bula, e Poesia é o nome do medicamento, o
que traz trés pressupostos basicos: primeiro, a existéncia de um ser humano doente; segundo,
gue a poesia é capaz de curar essa doenca; terceiro, que ela tem, portanto, uma funcdo e uma
utilidade. E ja no primeiro item, “O que é a Poesia e para que serve”, enumeram-se as funcdes
da poesia: 1) revelar e esclarecer o mundo interior do homem, fazendo-o voltar-se para si
mesmo num constante questionamento de seus padrdes e habitos estabelecidos — “Desejo de
outorgar claridade e precisdo/ ao negativo de cada um”, “densa interiorizagdo”; 2) possibilitar
ao leitor uma capacidade maior de conhecer e desvendar a realidade — “esta indicada nos
estados de ignorancia e de ilusério saber”; 3) desenvolver a sensibilidade do homem como
forma de combater a violéncia do mundo contemporaneo — “esconjuro da violéncia do mundo”;
4) perante a velocidade e a fugacidade da modernidade, a poesia deve ser o lugar onde se
inscreve e pereniza a memoria — “na impossivel tarefa de enganar o tempo”; 5) testemunhar e
denunciar a degeneracdo do cotidiano das grandes cidades — “Epica de um quotidiano a

caminho da morte”; 6) questionar os conceitos, valores, habitos e padrbes estabelecidos,
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instaurando uma duvida capaz de transformar a realidade — “pois para todas as situacdes
reforca / a duvida metddica”; 7) acolher e confortar o leitor ao mesmo tempo que, numa
aparente contradicdo, promove deslocamentos que o tiram de sua zona de conforto —
“Apaziguamento magoado”.

Mais adiante nesse mesmo poema, no item “Sobredosagem”, afirma-se a funcdo da
poesia de resgatar os afetos e a sensibilidade do homem num mundo afetivamente esvaziado,
alertando-se, ironicamente, que ela pode provocar um “frenesim afrodisiaco”, e que a
interrupcdo do “tratamento” com Poesia pode conduzir a “intolerancia” e a “irritabilidade”.
Além disso, no item “Efeitos secundarios possiveis”, os “efeitos adversos” provocados pela
poesia sintetizam a tensdo predominante na obra de Gomes Miranda: a tensdo entre a utopia e
a distopia, a angustia trazida pela necessidade de manter um ideal de homem e sociedade num
mundo que degenera: “Os efeitos adversos mais frequentes / sdo um espirito excessivamente
romantico, / ou, paradoxalmente, cinico em relagdo aos demais”.

Para que esse “medicamento” tenha efeito, é necessario que ele atue no cotidiano do
homem comum e modifique sua maneira de percebé-lo. Portanto, é frequente em Gomes
Miranda a presenca de um sujeito poético que abomina a leitura académica de poesia, pois tal
tipo de leitura esvaziaria os poemas da dimensao afetiva que os aproximaria do leitor nao
especializado, assim como condena o hermetismo poético direcionado exclusivamente ao
circulo restrito de leitores especialistas — segundo o poema-bula aqui analisado, a Poesia deve
ser “utilizada com precaucdao” em “professores de estilistica” e “tedricos da literatura”.

Para entrar em seu lugar de atuacdo — o cotidiano urbano do homem comum — Gomes
Miranda realiza um movimento descensional, retirando a poesia de seu lugar sublime e
trazendo-a para o rés-do-chdo da realidade. Esse movimento, que perpassa parte significativa
de sua obra, manifesta-se sob diversos aspectos: descensdo da poesia e arte sublimes e
elevadas para a poesia e arte cotidianas; do poeta como ser superior para o poeta imerso na
vida urbana corriqueira; do transcendente para o imanente; do sagrado e mitico para o humano
e mundano; de personagens heroicos ou historicos para o homem comum e an6nimo; do

passado mitico e glorioso para o presente degenerado; do conhecimento erudito e elevado para
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a sabedoria aplicada a vida cotidiana imediata. Esse movimento por vezes assume o carater de
queda do homem, de degrada¢do do mundo. No entanto, a dimensao utdpica dessa poesia
impede que essa queda se complete, gerando um embate de forcas descensionais e forcas
ascensionais que ndao chegam a uma sintese.

O poema “Hoje”, de Pontos luminosos, traduz bem o movimento descensional da poesia

de Gomes Miranda:
HOJE

Caim n3ao matara Abel?

Jesus Cristo e Maria Madalena poderdo carnalmente amar-se?
Ninguém gritara o nome de Barrabas?

As profecias de Cassandra serdo escutadas?

Antigona enterrara com dignidade o irmdo?

Medeia ndo sera traida, depois de por amor ter atraicoado a patria?

As Bacantes poderdo descer a cidade?

Seremos capazes de atravessar o rio heraclitiano
sem que as matilhas acometam?

Ndo sera o ultimo dia de Socrates?

De morte cruel ndo morrera Inés de Castro?

O criado de Cam@es ndo precisara de sair a rua?

Mandelstam ndo sera preso, Lorca fuzilado?

Nenhum avido militar levantara voo?

Ninguém procurara refugio politico ou sera deportado?
O tanque israelita ndo derrubarda a casa?

O bombista suicida abortara a missdo?

As maes ndo chorardo os filhos?

O siléncio dissipara os gritos?

Havera vida antes da morte? (Miranda 2004b: 5)

eLYRa , 6,10/2015: 51-70 — ISSN 2182-8954 55



As pequenas revolugdes do cotidiano na poesia de Jorge Gomes Miranda

A descensdo simbodlica que esse poema opera acompanha a descida da leitura pela
pagina. Numa série de questionamentos que denunciam a violéncia do mundo, o poema
comega, na primeira estrofe, com referéncias a personagens de uma dimensdo sagrada ou
mitica. Na segunda estrofe, um primeiro rebaixamento, mas incompleto: agora se trata de
personalidades importantes da filosofia e da literatura, j4 numa dimensdao humana, mas um
humano elevado pela histéria. Na terceira estrofe, um rebaixamento mais radical: tem-se agora
o homem em seu cotidiano degenerado de violéncia e guerras. Dentro mesmo dessa estrofe ha
um movimento de descida: de uma questdo social mais ampla, com o embate entre as partes
em conflito e o problema dos refugiados, para o nivel mais individual e personificado das maes
gue choram seus filhos.

Outra estratégia de rebaixamento utilizada é a ado¢do em sua poesia de géneros
textuais que cumprem uma funcdo no cotidiano. O poema em forma de bula exposto acima é

um bom exemplo. Este outro exemplo, de Postos de escuta, também é bastante significativo:

REGISTOS DE HOTEL

1.11.02

Quarto 10: sumo de laranja, croissants,
manteiga, cha e um jornal diario.
Pequeno-almocgo as 7.15.

Reservas: um quarto, Smith, Barbara;
quarto duplo, Lambert, Axel.

Fim-de-Semana: completas.

Despertar: as 6.30, quarto 45,
as 7.45, quarto 17
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Mensagens: «James, call your mother. Lx».
«Llama-me, A.»

«S6 amanha chegarei. Beijos. C.»

De saida: hdspede do quarto 7, 11, 26, 34;

... € 19 (a confirmar).

24.12.02

Quarto 10: uma garrafa de Martini,
outra de JB.

Pequeno-almogo no quarto as 11.30.

31.12.02

Quarto 10: um cabaz de fruta,
uma garrafa de Vodka,

outra de Vinho Tinto.

Em nenhuma circunstancia

deseja ser incomodado. (Miranda 2003b: 60-61)

Ao adotar a forma de registros de hotel, Gomes Miranda aproxima a poesia das
atividades corriqueiras da vida cotidiana. O poema traz um tema muito caro ao poeta: a solidao
e o isolamento do homem contemporaneo, notadamente dos grandes centros urbanos.
Primeiramente, trata-se de um hotel, um lugar de passagem, onde as pessoas ndo criam raizes

nem lacos de pertencimento duradouros. E, portanto, o lugar da fugacidade. Além disso, o
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hotel propicia o isolamento, pois, geralmente, os vizinhos ndo se conhecem, o que impede a
formacao de uma comunidade. E favorece também a dificuldade de comunicagdo, pois nele
transitam estrangeiros nativos de diversos idiomas (no poema, além do portugués, estdo
presentes o inglés e o espanhol). De fato, Marc Augé inclui as grandes cadeias de hotéis entre os
exemplos do que define como ndo lugares, locais de passagem ou nos quais ndo se permanece
o tempo suficiente para criar vinculos interpessoais, permitindo, quando muito, apenas
interacGes breves e superficiais, incapazes de resistir a fugaz permanéncia no espaco. Os ndo
lugares sdao, portanto, propicios a soliddo e a incomunicabilidade. Por ndao permitirem
interacdes duradouras, sdo também locais em que ndo se constrdi uma histéria nem se constitui
uma identidade a eles vinculadas: “Se um lugar pode se definir como identitdrio, relacional e
historico, um espaco que nao pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem
como histdrico definird um nao lugar” (Augé 2012: 73).
No poema de Miranda, a soliddo e o isolamento estdo implicitos nas mensagens
deixadas aos hdspedes: as duas primeiras sdo apelos por didlogo, pressupdem a auséncia e
distancia do outro; a terceira mensagem é o adiamento de um encontro. Interessante também
observar as datas. No dia 24 de dezembro, véspera de Natal, o hdspede consome bebidas
geralmente nado relacionadas a celebragdes natalinas em familia, mas a momentos de solidao
em que se bebe para afogar as magoas e evadir-se temporariamente do mundo. Além disso, seu
pequeno-almoco foi feito no quarto, e ndo no refeitério, onde poderia ter contato com os
outros hospedes. Do mesmo modo, em pleno Réveillon, quando as pessoas se encontram para
celebrar, o héspede do quarto 10 ndo quer ser incomodado. Em vez de pedir um espumante,
usado para celebrar o Ano Novo em confraternizacdo, ele pede bebidas novamente utilizadas
para o embebedamento que permita evadir-se momentaneamente do mundo.
Para o sujeito poético de Miranda, a arte, e nela incluida a poesia, deve ser fruida em
meio mesmo as tarefas domésticas rotineiras, suscitando questionamentos que interrompam a
monotonia do cotidiano, ou nele promovam deslocamentos. Este poema de O ca¢ador de

tempestades é bastante representativo disso:

eLYRa , 6,10/2015: 51-70 — ISSN 2182-8954 58



Julio Cattapan

CHRIST IN NEW YORK, DE DUANE MICHALS

Protejo o rosto com as maos: sdo as pedras arremessadas,
Pai. Acaso ouves o que ndo sei ainda dizer?

Fecho os olhos: para continuar a ver a beleza dos rostos,
Mde. Ndo desesperes: as feridas irdo cicatrizar.

Ao fim da tarde estarei de novo em casa.

“Estende antes a toalha branca na mesa. Estes talheres.
Aqueles copos. Os guardanapos? Estdo no sitio de sempre.
Anda agora sentar-te aqui.”

“Ja vou.”

Pelos caminhos, vi 0s que escarneciam,

os que vociferavam, e aqueles, os incuraveis,
gue me cobriam de elogios —

a peconha dos guardides do templo —

antes de traficarem a palavra no mercado.
Como perceberam que preferi a deles

a companhia solitaria de outros

[esta velha ucraniana a comer

comida de cdo, em Brooklyn;

este homem espancado na rua

por ser homossexual

e o outro que morreu baleado por uma criancga;
aquela mulher, irma de Maria Madalena,
atacada e a outra que morreu

durante um aborto ilegal],

puseram a correr pela terra a ideia

de que era niilista a minha palavra,

de que eu ndo acreditava no amor.

Mais tarde ou mais cedo revelaram

a sua natureza:

uns, lavaram as maos,
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outros, gritaram “Barrabds”.

“Guarda na cristaleira o dlbum de fotografias, filho,
e vem para a mesa.

A comida estd a esfriar”. (Miranda 2004a: 30-31)

O album de fotografias, que aqui representa a arte, é visto em meio as tarefas
domeésticas. Ndo é a arte sublime e elevada que exija a interrupcdo do cotidiano para ser
contemplada, mas a arte que se imiscui nas atividades didrias do homem comum. Um segundo
rebaixamento, propiciado pelo didlogo com a série de fotografias de Duane Michals, é a
presenca de Cristo, personagem sagrada, em meio ao cotidiano violento da grande cidade. Esse
rebaixamento de figuras sagradas e miticas aparece com frequéncia. No poema “Soliléquio de
uma pintora surrealista”, também de O cacador de tempestades, a Virgem Maria estd
preenchendo um curriculum vitae quando é visitada pelo anjo Gabriel. Um outro exemplo é o
poema “Il ritorno d’Ulisse in patria, Claudio Monteverdi”, de Falésias, em que, aparentemente
narrando o retorno de Ulisses a itaca, logo se percebe que se trata de um cdo chamado Ulisses,
e a viagem descrita é o retorno desse cdo a casa de seu dono.

A escolha da fotografia de Duane Michals para dialogar vai ao encontro de caracteristicas
muito caras a poesia de Miranda. E comum na obra do fotégrafo norte-americano a
narratividade, com a utilizacdo de sequéncias de fotos que contam uma histdria,
frequentemente recortadas do cotidiano. Do mesmo modo, a poesia de Gomes Miranda narra
pequenas histérias, como se fossem flashes da vida urbana.

No entanto, ndo se trata apenas de uma narracdo do dia a dia da cidade, mas,
principalmente, uma tentativa de provocar um estranhamento em relagao aos comportamentos
habituais do cotidiano, de deslocd-lo, retira-lo de seu lugar-comum. Assim, na série de fotos
“Christ in New York”, causa estranhamento Cristo comer comida de cachorro, acompanhado de
uma senhora ucraniana. Em outras fotografias de Michals, encontramos pessoas sentadas a
mesa do café da manhd, estando uma delas com uma venda nos olhos, e a outra lendo um

jornal virado de cabeca para baixo; ou ainda, uma série de fotos em que pessoas em ambientes

elyRa, 6, 10/2015: 51-70 - ISSN 2182-8954 60



Julio Cattapan

domeésticos se olham ao espelho e veem imagens distorcidas de seus rostos. Do mesmo modo,
Gomes Miranda busca em sua poesia provocar deslocamentos, perturbag¢des que desconstruam
um cotidiano automatico e alienante, como forma de transforma-lo e, com isso, conferir maior
liberdade e dignidade ao homem.

Essa intencdo fica bastante clara no poema “O poeta prolifico”, de Pontos luminosos:

O POETA PROLIFICO

Estou completamente curado.
Levanto-me cedo, vou ao gindsio

e durante uma hora e meia

faco musculagdo

(as segundas, peitorais e ombros,

as quartas, bragos e pernas,

as sextas, abdominais e lombares).

No bar, troco piadas, e-mail,

numero de telemdvel com desconhecidos.
Aos sabados, churrasco

em casa de amigos.

Chega o domingo: pela manh3, leio o jornal;
de tarde, ouco relatos desportivos;

a noite, sento-me na varanda a fumar.

Dantes, escrevia, escrevia, escrevia

como se estivesse numa jaula para loucos;
levava uma vida taciturna, solitaria,

igual a de todos aqueles que

frequentam ginasios,

exercitam os musculos,

no bar trocam piadas, e-mail,

numero de telemdével com desconhecidos... (Miranda 2004b: 42)
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Ao ler a primeira estrofe, o leitor talvez considere a rotina do sujeito lirico como normal.
De fato, € um cotidiano comum a numero consideravel de pessoas numa grande cidade
capitalista, o que o torna banal e automatizado. Possivelmente, o préprio leitor faz atividades
semelhantes as descritas em seu dia a dia.

Na segunda estrofe, esse cotidiano é novamente descrito, mas agora ressignificado.
Nessa nova descri¢ao, o leitor é capaz de perceber a melancolia, a soliddo e a auséncia de afeto
gue subjazem a essa rotina aparentemente normal e tranquila. Ao reler o poema, ele agora
percebe o automatismo das atividades habituais desse homem, que burocraticamente faz seus
exercicios repetitivos de musculagdo. E capaz de ver com maior nitidez a superficialidade das
relacdes de um sujeito que no bar troca piadas e numero de telefone com desconhecidos. E
ainda a soliddo e o esvaziamento afetivo de sua vida doméstica. O poema estabelece uma
relacdo especular com o leitor, fazendo-o perceber o vazio de seu préprio cotidiano e, dessa
forma, incitando-o a transforma-lo.

Pode-se chamar a esse recurso de repeticao desviante, pois promove deslocamentos na
percepcdo da vida urbana. Em verdade, é o conteldo expresso na estrutura do poema. Também
o cotidiano é uma repeticdo, e o poeta utiliza a prdpria estrutura de repeticdo desse cotidiano
para subverté-lo. Esse recurso, sob diversas formas, aparece com certa frequéncia na poesia de
Miranda, na maior parte das vezes com a reiteracdao de estruturas frasais, interrompida
bruscamente por algum evento — como a morte, por exemplo — que pde em cheque a aparente
normalidade das atividades rotineiras. A anafora assume importancia vital nessa poesia, como
um recurso que cria uma expectativa de previsibilidade que é abruptamente frustrada,
desestabilizando habitos e padrdes socialmente consolidados.

Cabe agora detalhar melhor o tipo de cotidiano e de valores estabelecidos que a poesia
de Gomes Miranda almeja derrubar. E, acima de tudo, um cotidiano inserido num sistema
capitalista de consumo, que despersonaliza e esvazia o homem, tornando-o um mero
consumidor, um mero integrante indistinto de uma ampla massa de consumidores. Dentre

varios exemplos possiveis, estes trés poemas sdo bastante representativos disso:
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BAIRROS E CONDOMINIOS

Antes da procriagdo os mais espertos

mudam-se de um cenario biblico onde

Abrado anoitece sentado

na varanda com fissuras,

Caim mata Abel com espingarda

de canos serrados,

e Raquel engravida aos treze anos.

Longe de laranjais, limoeiros e outros desperdicios
da natureza, os filhos da Revoluc¢do

crescem na companhia de antenas hiperbdlicas,

bicicletas com trés rodas, vigilancia democratica.

Aos trinta e muitos ei-los cartesianos
e oficiantes de mesa posta no terraco
chegada a Primavera:

pratos e talheres de plastico

voltados para o jardim

de outros prédios e fumo branco;
cansados segurangas das poucas posses:
a maquina de lavar roupa

e louga, o microondas,

as centrifugadoras,

o carro estacionado

na garagem comum.

Em situagdes de convivio

sempre muito metddicos

no estender da mao direita.

N3do sabem que comegam

a perder mal nascem. (Miranda 2004b: 36-37)
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HABITOS

Habituam-se a tudo:

ao hierdrquico trabalho de equipa

nos empregos,

a salsugem dos discursos a mesa
familiar,

a prosa de enxurrada e feminina,

a poesia culturalista e a crédito,

a critica de poesia draconiana e cicldpica,
as impreteriveis eleicdes onde escolhem
o ao fundo do tunel,

as prestagGes da casa e do carro,

as explosoes e aluimentos autdrquicos,
as praias e ao mar concessionados,

aos fundos comunitarios...

A tudo se habituam

porque lhes prometem

os néons, os letreiros, os ecras,

que estrada fora

nao tarda surgird a ventura

e a casa principal

do amor.

Acabam sozinhos nos arredores,

em prédios novos

que ao fim de dois anos abrem fissuras

nas paredes e nas canaliza¢gdes. (Miranda 2003a: 56)
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CRENCAS

Acreditar no improvavel
foi outrora sinal de fé, esperanga
no prometido pelas religies:

uma outra vida ou ventura nesta.

Hoje querem que acreditemos
na publicidade,

nos produtos com selo

e garantia de qualidade:
livros, filmes, cd’s,

roupas, carros e
eletrodomésticos

rodeados pela enganosa

banda sonora do amor.

E no futuro da literatura
com L maiusculo,
um cigarro ou umas moedas

cravados na rua. (idem: 65)

Nesses poemas, os homens inseridos no cotidiano das grandes cidades capitalistas sdo
oprimidos por uma légica de consumo que os aliena de si mesmos, de suas vontades, de seus
desejos, fornecendo-lhes desejos substitutos e artificiais que nunca podem ser satisfeitos. Sao
homens apartados da natureza, “longe de laranjais, limoeiros e outros desperdicios / da
natureza”, e “crescem na companhia de antenas hiperbdlicas”. Mesmo com o fim da ditadura,
eles ndo sdo livres, pois agora sentem o peso da “vigilancia democratica”, num regime que, a
primeira vista, ndo os reprime mais de modo ostensivo, mas marginaliza todos que a ele ndo se
adaptam. “Aos trinta e muitos ei-los cartesianos”, adotando uma racionalidade fria e calculista
como meio de se adaptar e sobreviver ao sistema e adquirindo, com o tempo, os

comportamentos assépticos da burguesia, com seus “pratos e talheres de plastico”, e o modo
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distanciado e calculista de se relacionar com os outros — “Em situacBes de convivio / sempre
muito metddicos / no estender da mao direita”. Vivem em meio a um excesso de mercadorias,
muito zelosos delas, inclusive — “cansados segurangas das poucas posses: / a maquina de lavar
roupa / e louga, o microondas, / as centrifugadoras, / o carro estacionado / na garagem
comum” —, mas paira sempre sobre eles um difuso sentimento de perda, de falta, de vazio:
“Ndo sabem que come¢am / a perder mal nascem”. Eles, que a tudo se habituam: ao engodo
democrético, participando de “impreteriveis eleicdes onde escolhnem / o ao fundo do tdnel”; a
ordem imposta do “hierarquico trabalho de equipa / nos empregos”; a exploragdo econémica e
as interminaveis “prestacdes da casa e do carro”, porque seguem a publicidade como nova
religido, essa que os ilude com promessas de realizacdo afetiva por meio do consumo de
mercadorias — “A tudo se habituam / porque lhes prometem / os néons, os letreiros, os ecras, /
que estrada fora / ndo tarda surgira a ventura / e a casa principal do amor” — como parte de um
sistema capitalista que torna as relagdes humanas em relagcdes de consumo, e o afeto em
mercadoria. E esse homem oprimido e alienado termina sozinho, em meio a um mundo em
ruinas, também ele um sujeito arruinado: “Acabam sozinhos nos arredores, / em prédios novos
/ que ao fim de dois anos abrem fissuras / nas paredes e nas canalizaces”.

Qual seria, entdo, a forma de escapar ao cotidiano alienante desse mundo distépico? A
saida esta no encontro afetivo com o outro, busca incansavel da poesia de Miranda. E no outro
gue estd o afeto, o amparo, a alegria, a beleza, o abrigo contra uma realidade violenta. E esse
encontro, em muitos momentos dessa poesia, parece possivel apenas no ambiente doméstico,
lugar privilegiado das relagdes afetivas familiares, ou em meio a natureza, que deve ser
resguardada. Dai a valorizagdo da casa, do lar, e também do campo, da praia, dos jardins, pois
eles permitem evadir-se de um meio urbano degradado e violento, onde o encontro e o afeto

ndo parecem possiveis. A alegria do encontro é marcante nestes dois poemas:

GIULIO CESARE, GEORG FRIEDERICH HAENDEL

“Se pietadi me non senti”

(Magdalena Kozena).
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Uma toalha verde e amarela

sobre o extenso areal da praia.

A leve sombra das nuvens na agua.
Um caderno com as folhas

viradas pelo vento.

As primeiras palavras

de uma cangdo lenta, patética
subindo de um transistor
encostado ao azul da mochila.

Os seios desenhados delicadamente
sob o fato de banho branco.

A tua voz.

Moradas onde o homem,
depois da hipotese do nada,

se recompde. (Miranda 2006: 18)

LIAS D. H. LAWRENCE

Alguém havia comentado ja que lias D. H. Lawrence
e querias entrar em Escultura nas Belas-Artes.
Mas nada nem ninguém me preparou

para o fugaz instante em que te vi

pela primeira vez coroada

de desordem e candura,

a correr pelo corredor.

Tuas pernas longas e estupendas

irradiam o Verao pelos jardins

e as esplanadas na penumbra.

Ah estas manhas de Maio

avidas de novos afectos.
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Adeus livros de ponto, sumarios

e demais comédia!

Sobre a relva o declive das estrelas,

o gesto com que afastas o cabelo
depois do prazer.

O milagre da beleza, o amor condenado,

6 Pound, 6 Coetzee! (Miranda 2003a: 39)

O outro é significativamente equiparado a “Moradas onde o homem, / depois da
hipétese do nada, / se recompde”. E, portanto, no outro que o homem encontra um abrigo
onde pode se refugiar e se recuperar das agressdes de um mundo em que nao ha mais valores e
referéncias que sirvam de amparo. Também no encontro com o outro é possivel fugir a um
cotidiano burocratico e opressor: “Adeus livros de ponto, sumarios / e demais comédia!”.

Nesse processo de resgate das relacdes humanas, a poesia tem papel fundamental, pois
ela se oferece como lugar de inscricdo dos afetos, oferecendo um espaco de memdria que
resista a fugacidade das relagdes no mundo contemporaneo. A figura do velho, representado,
principalmente, pelo avlé e pela avd, € marcante na poesia de Gomes Miranda, pois ele é
portador e guardido de uma membdria afetiva familiar — bastante significativo que um de seus
livros se intitule Velhos, com a primeira parte a eles dedicada. De fato, a preocupacdo com a
memoéria dos afetos aparece ja no primeiro poema de seu primeiro livro, como se fosse uma

epigrafe para toda a sua obra posterior:

As vezes tenho medo de esquecer tudo:
a casa onde nasci, o recreio

da escola, essas vozes

que lembram um copo de agua

no verdo. (Miranda 1995: 9)

A associacdo das vozes do passado a “um copo de agua / no verdo” ressalta a ideia do

passado enquanto refrigério. Em resenha sobre O que nos protege (1995), Joaquim Manuel
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Magalhaes identifica ja no primeiro livro de Miranda o que perpassaria a sua poesia posterior:
as marcas de tempo, tradugdo livre da nog¢dao wordsworthiana de spots of time — “certas
experiéncias cruciais [...] que permanecem dentro de cada um como uma reserva da qual
poderemos, em momentos piores, obter restabelecimento e renova¢ao” (Magalhdes 1999:
260). A memoria dos afetos constitui-se como um refugio regenerador perante um ambiente
urbano que se apresenta violento e ameagador.

Mais do que isso: o afeto e sua inscricdo na memadria por meio da poesia se estabelecem
como mecanismos de resisténcia do homem urbano, num nivel mais particular, imediato e
pessoal: um modo de resistir a fugacidade das relagdes no mundo atual; ao esvaziamento
afetivo do ser humano pelas incessantes tentativas do sistema capitalista de tornd-lo um
consumidor autémato de mercadorias; a transformacdo das relacdes humanas em relagGes de
consumo; a desvalorizacdo do amor e do desejo pelo outro em prol do amor e do desejo pela
mercadoria; ao distanciamento afetivo dos encontros virtuais tecnologicamente mediados. Em
tempos de crise e derrocada das grandes utopias sociais, a poesia de Miranda parece propor,
para este mundo contemporaneo distopico, as pequenas, mas significativas revolugdes no
cotidiano alienante do homem das grandes cidades, numa transformacdo que parte do real

mais imediato para irradiar em direcdo a uma realidade social mais ampla.

eLYRa , 6,10/2015: 51-70 — ISSN 2182-8954 69



As pequenas revolugdes do cotidiano na poesia de Jorge Gomes Miranda

Bibliografia

Augé, Marc (2012), Ndo lugares: Introdu¢do a uma Antropologia da Supermodernidade,

tradugdo de Maria Lucia Pereira, Campinas, Papirus.
Magalhdes, Joaquim Manuel (1999), Rima Pobre: Poesia Portuguesa de Agora, Lisboa, Presenca.
Miranda, Jorge Gomes (1995), O Que Nos Protege, Guimaraes, Pedra Formosa.
-- (2003a), Este Mundo, Sem Abrigo, Lisboa, Relégio D’Agua.
-- (2003b), Postos de Escuta, Lisboa, Presenca.
-- (2004a), O Cacador de Tempestades, Lisboa, & etc.
-- (2004b), Pontos Luminosos, Lisboa, Averno.

-- (2006), Falésias, Vila Real, Teatro de Vila Real.

eLYRa , 6,10/2015: 51-70 — ISSN 2182-8954 70



REVISTA DA REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

O que vemos, ao ler Herberto Helder: algumas notas

Paulo Braz
Universidade Federal Fluminense (UFF)

Resumo: Este ensaio busca destacar algumas notas sobre a relagdo entre poesia e cinema na obra de Herberto
Helder. Observando os pontos de intersec¢do dos modos de fazer imagem nas duas artes, procuramos destacar a
maneira como a obra herbertiana desenvolve uma escrita cinematografica e como ela se apresenta de forma
extatica, em vias de aceder a uma visdo da beleza.

Palavras-chave: Poesia portuguesa contemporanea, Herberto Helder, imagem, cinema, beleza

Abstract: This essay tries to point out some notes on the relationship between poetry and cinema, in the work of
Herbert Helder. Observing the intersection zones of the ways to make image in both arts, we seek to highlight how
Herberto’s work develops a cinematographic writing and how it presents itself in a ecstatic way, in the process of
accessing a vision of beauty.

Keywords: Contemporary Portuguese poetry, Herberto Helder, image, cinema, beauty

A experiéncia de leitura da poesia de Herberto Helder traz consigo muitos tempos. E é,
de fato, efeito dos muitos arranjos ritmicos que nela lemos, o que nos traz alguma luz sobre a
guestdo do fazer imagem como procedimento estético fundamental, o qual, por sua vez,
implica um gesto ético. Para tratar deste assunto seria necessdrio, entretanto, repensar a

laboracdo imagética, deslocando-a de um espaco de estagnacdo ou cristalizagcdo figurativa, para
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nota-la em sua (afinal intrinseca) condicdo dindmica. De acordo com uma vasta tradicdo de
poesia moderna, um papel central é atribuido a produ¢dao de imagem que, por conseguinte, é
destacadamente observada como imagem em movimento. No entanto, como procuraremos
demonstrar neste ensaio, o caso da poesia herbertiana redimensiona tal procedimento, de
modo que a comog¢ao das imagens nos leva a perspectivar uma pratica de decomposicao critica.
O que vemos, ao ler esta poesia, se aproxima muito mais de fulguragées ou lampejos de
imagens que continuamente se destroem, ao projetarem-se em um fluxo de morte, do que
propriamente da composi¢ao de quadros descritivos dados ao olhar.

Como ja apontamos, esta proposicdo nos coloca de frente a problemas de ordem
estética e ética. O ponto é crucial para um entendimento da poesia herbertiana, tendo em vista
o lugar critico da beleza em sua obra. Ora, o movimento é uma propriedade do belo. Esta
afirmacdo implica o que poderiamos denominar de uma poética do desequilibrio em Herberto —
a poesia “feita contra todos” pode ser compreendida em termos de uma estética antiestatica.
Rosa Maria Martelo, reconhecendo o potencial cinematografico da escrita herbertiana, aponta
para uma poesia que “emerge como visao alucinada, como possibilidade filmofanica, ndo como
uma reactualizacdo descritivista do visto” (Martelo 2012: 24). O carater visionario desta poesia
estd no cerne do problema levantado pela ensaista portuguesa: a imbricagdo entre linguagem
poética e cinematografica no que diz respeito ao fazer imagem. Cinema, do radical grego
kinema, é isto mesmo: movimento; portanto, cinematografica é a escrita posta em movimento,
mas que, como veremos, ndo se traduz em qualquer espécie de deslocamento. Interessa-nos,
em especifico, um transfigurado andamento ritmico da experiéncia da prdpria vida, a qual é
consagrada no espaco do poema a visdo da beleza.*

O objetivo deste estudo é justamente destacar a técnica de escrita herbertiana e a sua
sucessiva de-composicdo de imagens evanescentes, de maneira a problematizar a nogao de
beleza desta poesia. Beleza problematizada porque, na obra de Herberto, hd uma percepc¢ao do
belo que incorpora, igualmente, uma visdao do horror, a qual se associa ao movimento de
autodestruicdo das imagens. O dialogo com a linguagem cinematografica é bem-vindo, posto

gue, a partir da leitura de Rosa Martelo, compreendemos a ideia de imagem em movimento
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como basilar para a leitura da beleza em Herberto. Estas relagdes que, a principio, podem
parecer disparatadas, tornam-se mais claras na medida em que adentramos o universo poético
herbertiano e vislumbramos, por exemplo, a experiéncia do espectador na sala de cinema

elaborada no famoso texto que o poeta publicou na revista Reldmpago:

Comunidade das pequenas salas de cinema, ndo muita gente, e a que houver tocada em cheio como o
coracgdo tocado por um dedo vibrante, tocada, a pequena assembleia humana, por um sopro nocturno,
uma acgao estelar. Ndo se vai la em busca de catarse directa mas de arrebatamento, cegueira, transe. Vao
alguns em busca da beleza, dizem. E uma ciéncia dos movimentos, a beleza, ciéncia de ritmo, ciclo, luz

miraculosamente regulada, uma ciéncia de espessura e transparéncia da matéria? (Helder 1998: 7)

“Cinemas”: é este o titulo do texto de Herberto, cujo uso do plural ja nos indica a
interseccdo de linguagens. Nas salas de cinema, vai-se a busca da beleza, entrevista, porventura,
na proje¢do de imagens em movimento que, curiosamente, nao sao ordinariamente postas a
vista, mas, pelo contrdrio, causam cegueira: “Ndo se vai la em busca de catarse directa mas
arrebatamento, cegueira, transe. Vao alguns em busca da beleza, dizem.” A cena apresentada
faz confluir a ideia de beleza com um universo da ordem do éxtase. Esta percepcdo é
desenvolvida detalhadamente por Georges Bataille n’O erotismo, quando o ensaista destaca
esta espécie de arroubo luminoso vivenciado tanto no gozo sexual quanto na experiéncia
mistica. Trataremos deste tdpico em breve; antes, parece-me imprescindivel considerar a
relacdo entre beleza e movimento: “E uma ciéncia dos movimentos, a beleza, ciéncia de ritmo
[...]?” De fato, a poesia de Herberto, profundamente interessada neste assunto, descreve um
variado conjunto de modulag¢des ritmicas as quais sugerem diferentes meios de acesso ao
visionamento do que o proprio poeta chama beleza. E isto a que aqui chamamos de visGo da
beleza corresponde, no ambito da poesia herbertiana, a um fendmeno de enlevo e
encantamento provocado pelo choque de imagens sentido como intrinseco a experiéncia
excessiva da vida. E ela mesma, a vida, que é escrita enquanto vibragdo, imagem, som, ritmo —

por meio de uma “ciéncia dos movimentos”, sejam cinematograficos ou poéticos.
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Os “Cinemas” podem, aqui, ser lidos como diferentes modos de aceleracao das imagens,
diferentes modos de trabalhar o movimento — o que corresponde a diferentes inscri¢des da vida
no corpo da obra. Acerca deste procedimento, Rosa Martelo dird que, “se Herberto Helder faz
depender as imagens verbais do ritmo, e portanto do corpo e da voz, é precisamente porque
elas sdo entendidas como uma emergéncia da matéria em movimento: som, isto é, tempo [...] e
imagem. Som (traduzindo-se) em imagem” (Martelo 2012: 18-19). Esta “emergéncia da matéria
em movimento” traz a tona a palavra que emerge transfigurada do real para continuamente
morrer, como imagem incorporada e rediviva no espirito do leitor. Segundo a mesma Rosa
Martelo, as insistentes referéncias a morte na obra herbertiana assimilam-se ao movimento do
fluxo de imagens que saltam, ou se alternam, processo que se aproxima da ideia de montagem,
igualmente reelaborado por Herberto, de forma explicita, em alguns textos de Photomaton &
VOX.

Acerca do que viemos tentando desenvolver — os modos de laboragdao da imagem
poética na obra de Herberto e suas imbricacdes com a linguagem cinematografica —, talvez seja
o préprio texto herbertiano que nos traga maiores contributos para um possivel entendimento
da questdo levantada, afinal: “O propdsito do poema é esclarecer-se a si mesmo e nesse
esclarecimento tornar viva a experiéncia de que é o apuramento e a intensificacdo” (Helder
2013: 137). O excerto destacado pertence a “(imagem)”, de Photomaton & vox, livro de género
hibrido que recolhe desde poemas a textos em prosa poética e fragmentos de carater
ensaistico. Esta evidente o interesse por este texto, em especifico: falamos de imagem,
movimento, experiéncia. Aos poucos, Herberto se aproxima da formulacdo do que poderiamos
designar como uma escrita cinematografica: “Qualquer poema é um filme” (idem 2013: 141).
Antes de adentrarmos de forma mais aprofundada neste aspecto, custa-nos destacar a relacdo
entre poesia e experiéncia nesta obra. Em certo sentido, ndo hd escrita sem experiéncia para
Herberto, ndo ha espaco para um protagonismo da linguagem que se enrede em seus proprios
jogos inocuamente estetizantes. A experiéncia da vida, excessiva (como reiteradamente afirma
em seus textos), é a sua fonte principal no ato de criacdo; e a observancia deste excesso advém

da propria impossibilidade de transcrevé-lo: “o poeta ndo transcreve o mundo, mas é o rival do
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mundo” (idem 2013: 139). Esta rivalidade é marca de uma escrita que, partindo da experiéncia,
apenas a recupera como invengao, esbatendo-se contra ela mesma por meio da memdria. Por
isso o poema é compreendido como apuramento e intensificacdo da experiéncia, pois opera
este transito da massa cadtica do mundo para um plano minimamente organizado da
linguagem, a qual dele apenas concede uma imagem possivel, transfigurada.

A superacdo do caos exprime-se pelo encontro de uma linguagem. E na linguagem que a

experiéncia se vai tornando real. Sem ela ndo ha uma efectiva imagem do mundo.

O mundo rep&e-se na qualidade de enigma jamais decifrado.
O mundo é a linguagem como invencgao.

A escrita é a aventura de conduzir a realidade até ao enigma, e propor-lhe decifragdes

problematicas (enigmaticas). (ibidem 2013: 138)

A uma efetiva imagem do mundo apenas se acede por meio da linguagem, que a inventa
problematizando-a de forma enigmatica. Este enigma, de que nos da parte Herberto, é um topoi
da poesia de tradicdo moderna, que reconhece algo como um poder heuristico das imagens, ou
a forca de revelacdo da linguagem. O autor de Photomaton & vox trabalha com argucia este
tépico que, alids, fala de muito perto com a nocdo de mistério e a sua acepcdo como duplo
silencioso formulada por Maurice Blanchot em texto justamente intitulado “O mistério nas
Letras”. O tal duplo silencioso trabalha na linguagem como uma camada de sentido que escapa
ao texto formalmente concebido, e — se lermos com lentes herbertianas — nele resguarda algo
dessa massa cadtica do mundo, uma margem informulada de sentido que sobrevém ao leitor
sob 0 modo de um enigma. Ora, neste sentido, ainda que somente na linguagem a experiéncia
se torne real, ha algo nela que ndo supera o caos da existéncia, mas que, paradoxalmente, na
imagem se transfigura como o seu fora, em um dmbito de ndo linguagem.?

Esta nocdo de exterioridade propria da poesia moderna surge de forma candente na
escrita de Herberto, afinal tdo afim a jogos de alterizacdo. No que diz respeito aos processos de

de-composi¢cdo imagética, observamos um efeito similar ja que, curiosamente, o movimento
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das imagens nos defronta com um quadro de perda. A imagem passa a ser o que nao se da a ver
como estancia figurativa, mas apenas como auséncia, de modo que a visdo da beleza ndo se
fundamenta na contemplacdo de um objeto dado ao olhar; antes se apreende como a situacao
extatica daquele que busca acompanhar o movimento. N3o é de se espantar, portanto, a
cegueira vislumbrada pelo poeta em “Cinemas”, sobretudo se compreendemos a experiéncia
cinematografica como arrebatamento, éxtase.

Para um entendimento desta relagdo poesia/cinema, podemos dirigir o olhar a um
conhecido poema de Herberto Helder. Datado do ano de 1962, o livro Lugar (que em seu
polissémico titulo j& nos concede, dentre tantas possiveis acep¢bes, um sentido espaco-
temporal) nos transporta a diferentes experiéncias de ritmo e, talvez, uma das mais curiosas

delas consiste no poema “Para o leitor ler de/vagar”. Vamos ao texto:

Volto minha existéncia derredor para. O leitor. As maos
espalmadas. As costas

das. M3os. Leitor: eu sou lento.

Esta candeia que rodo amarela por fora,

e ardentescura por dentro.

Candeia tdo baixa-viva. Sou lento numa luminos-

idade como em meio de ilusdo.

Volto o que é um rosto ou um

esquecimento. Uma vida distribuida

por soliddo. (Helder 2014: 128)

Os sinais graficos sdo marcas que, no poema de Herberto, correspondem a diferentes
aceleracdes ritmicas, e a primeira delas encontramo-la no préprio titulo: “Para o leitor ler
de/vagar”. O lugar comum da recepcdo critica deste poema ja se assenta sobre a ambivaléncia
promovida pela paronimia devagar/divagar, a qual, ja atentando ao jogo de sonoridade, propde
uma cadéncia de leitura, lenta para que o leitor possa divagar. Ao lermos o primeiro verso do
poema nos deparamos com a estranha pontuagdao, que claramente transgride as normas

gramaticais, ao interromper a sintaxe que ordinariamente se supde. Quebra da sintaxe e da
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expectativa do leitor que, literalmente, precisa parar (“Volto minha existéncia derredor para.”
Grifo nosso) e operar o ritornelo antes do fim do verso.? Regressemos a leitura: “Volto minha
existéncia derredor para. O leitor. As mdos/ espalmadas. As costas/ das. M3os. Leitor: eu sou
lento.” A construcgdo ritmica, neste caso, ndo é apenas operada em um nivel tematico (é este o
mote do poema), nem tdo somente por inesperados enjambements, mas resultado de um
evidente jogo com a pontuagdo. O préprio Herberto, no texto “(memdria, montagem)”, afirma:
“(...) Vejamos que,/ para assinalar metaforicamente o tempo/ no espaco,/ a pontuacdo
promove rupturas, acelera ou retarda o movimento das figuras simbdlicas, adensa ou aligeira a
luz sobre/ esse rosto (...)” (idem 2013: 143). Este texto (publicado em finais dos anos de 1970)
guase que teoriza a leitura do poema de Lugar, editado mais de uma década antes de
Photomaton & vox. As rupturas desencadeadas pela pontuagdo podem ser lidas como marcas
da percepgdo. Segundo o pensamento do filésofo francés Henri Bergson, todo o universo — a
matéria — é composto por imagens que se inter-relacionam continuamente e mantém entre si
mutuos e invaridveis movimentos de afetacdo. H3, entretanto, uma imagem em especifico, a
partir da qual forma-se um centro perceptivo e cuja relagdo com a matéria é em absoluto
variavel, de acordo com a amplitude e complexidade da esfera sensivel: esta imagem é o nosso
corpo. Ao tratar da relacdo do corpo com a matéria (conjunto de imagens), Bergson observa
uma cadeia multipla e variavel de altera¢bes provocada pelas percep¢bes que, por sua vez,
estdo sempre carregadas de lembrancas. Destaco, neste ambito, a forca movente do corpo em
contato com as imagens.

O “redobrado leitor moroso” reivindicado pelo poeta é, lentamente, posto em acdo ao
defrontar-se com o ritmo das imagens em movimento do poema. “Leitor: eu sou lento”, nos
avisa o sujeito lirico, e esta lentiddo, junto ao devagar e ao divagar, soma-se a uma espécie de
exercicio peripatético (de vagar), embora o discurso herbertiano, se busca a formulacdo de
algum conhecimento, se dé por vias inexoravelmente labirinticas: “Sou fechado/ como uma
pedra pedrissima. Perdidissima/ da boca transacta” (ibidem 2013: 128). A imagem da pedra e a
sua poderosa forca simbdlica advinda do universo alquimico para o corpo da poesia herbertiana

(tépico ja trabalhado com mindcia por estudiosos como Maria Lucia Dal Farra, em A alquimia da
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linguagem) nao é aqui, somente, pedra “nel mezzo del cammin”, mas o préprio caminho cujo
percurso em divagac¢do nos leva ao inevitdvel erro. E, neste sentido, a ideia de percepc¢dao —
assim como podemos ler nos estudos de Henri Bergson — estd atrelada, antes de tudo, a acdo,
ao movimento. Desta hipdtese, concebemos que, se a percepc¢do é orientada para a agao (ndo
propriamente para o conhecimento, no ambito de um saber légico-racional), o desenvolvimento

da capacidade perceptiva ndo visa a uma ciéncia, mas a uma ética.

(...) se o sistema nervoso é construido, de uma ponta a outra da série animal, em vista de uma ag¢do cada
vez menos necessaria, ndo caberia pensar que a percepgao, cujo progresso é pautado pelo dele, também
seja inteiramente orientada para a agao, e ndo para o conhecimento puro? E, com isso, a riqueza crescente
dessa percepcdo ndo deveria simbolizar simplesmente a parte crescente de indetermina¢do deixada a

escolha do ser vivo em sua conduta em face das coisas? (Bergson 1999: 27-28)

Esta parte de indeterminacdo deixada pela experiéncia da imagem em contato com
nosso corpo é o que podemos diagnosticar como o nd do problema ético sugerido por Bergson
e que, na poesia de Herberto, podemos situar nos movimentos de ambivaléncia provocados
pelas muitas velocidades a que somos projetados ao ler seus versos: “A pontuacdo é uma caixa
de velocidades. Andar de automével pode obviar ao entendimento do espacgo a ganhar-se e a
perder-se: o tempo” (idem 2013: 143). E, de fato, uma afeccdo cinemdtica de radical
deslocamento o que aponta o autor de Photomaton & vox neste excerto de “(memdria,
montagem)”, ao problematizar a experiéncia de espaco como ganho ou perda, de acordo com a
temporalidade implicada neste movimento.

Mas, de fato, onde lemos tal ambivaléncia? Hd um poema, que encerra o mesmo livro
Lugar e que parte de um universo caracteristicamente imagético, que pode nos ajudar a
perceber como os usos da pontuagdo, assim como de demais sinais graficos estranhos as
normas da lingua culta, interferem em nossa percep¢ao das imagens que, por sua vez, surgem

justapostas e em continua alteragao:

Retratobliquo sentado.

Retratimensamente de/lado, no/acto
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conceptual de/ver quantos vivos quantos
dando folhas sobre os mortos de topazio.

Mdosagora, veloz rosto, visdo pura. (idem 2014: 179)

Trata-se do poema “Retratissimo ou narracdo de um homem depois de maio”. No titulo,
ja lemos a superlativa imagem e seu movimento no ato de narrar, embora, ao comegarmos a ler
0s primeiros versos, deparamo-nos com um corpo sentado, portanto, em suposto repouso
fisico. A justaposicdo das imagens ja se da a notar no neologismo “Retratobliquo” (depois
desenvolvida em “Retratimensamente”) que, pelo choque dos semas nos leva a uma radical
fusdo por meio de processo interseccional. A sinuosidade do retrato, sugerida pela maneira
(literalmente) obliqua do dizer, ja é em si intervengdo sobre o corpo da palavra que se imiscui
no seu par (retrato), resultando em forma anagramatica: retratobliquo — procedimento que
retoma, sob outro viés, a concepcao estética do interseccionismo pessoano e seu mutuo
atravessamento de imagens. As frases curtas, assim como os sinais graficos demarcados pelas
barras (“/”), sdo indices de pausas que interrompem reiteradamente o ritmo do poema,
desencadeando velocidades varias durante o percurso de leitura.

A ideia de que a imagem retratada (representada) corresponde a uma visao estanque da
matéria é rompida pela condicdo temporal que, ao captar “imediatamente” o instante presente
do corpo sentado (“Maosagora, veloz rosto, visdo pura.”), o pressupde inexoravelmente dentro
de um fluxo de duragao. Presente, velocidade, visdo: cada uma destas palavras nos remete a
uma percepc¢ao do movimento que rompe a relacdo representacional da matéria. O cinema da
poesia herbertiana propde um jogo de turvagdo das imagens por meio do choque como meio
de, afinal, ndo se apropriar do tempo, pois este é sempre fugaz, mas, em um ambito precdrio,
poder dizé-lo. E ha um gesto ético nesta atitude, na medida em que o texto se coloca ao leitor
como experimento de imagem (e consequentemente de tempo e espaco). A complexa margem
de indeterminacdo que encontram os estimulos sensiveis e cerebrais é o que desautomatiza a
acdo, desvinculando-a de seu cardter necessario, involuntario. A percepc¢do, fruto da vontade
consciente, é proporcionalmente equivalente ao seu campo de acdo, ou, segundo Bergson,

“qualquer que seja (...) a natureza intima da percepcdo, pode-se afirmar que a amplitude da
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percepcdo mede exatamente a indeterminacdo da acdo consecutiva (...)” (Bergson 1999: 29).
Neste sentido, podemos tratar da referida turvacao das imagens, a qual propicia interrupgdes e

liberagdes do fluxo temporal, nos seguintes versos de Herberto:

Imaginativa, a roupa; e as pregas, precipitadas.
Que cheiraria a suor um/pouco,

e a tabaco. Por/cima

do colarinho vago o caloroso

sorriso de ironia é quasexacto. Boquim-

pura continua — mente/regenerada

pelo amor e, pelo amor, tornada

soturna e abrupta.

Morte ao/meio como alta

alta desarmonia. Que os poderes oh confundia. (idem 2014: 180)

O modo como vacilam as imagens entre “quasexacto”, “Boquim-/ pura”, “continua-
mente/regenerada”, faz com que se torne praticamente impossivel falar deste poema.
Experimentamos uma espécie de afasia no percurso de leitura destes versos, que, apesar de
supostamente nos guiarem por uma ordem de discurso narrativo-descritiva, apresentam-nos a
encenacado de uma subjetividade, pelos elementos de sua vestimenta e expressao facial, que
progressivamente é borrada pela escrita cinematografica. Em dado momento do poema, dird o
eu lirico sobre o retrato: “Julgo ser eu” (ibidem 2014: 179). Fotografada no movimento do
tempo, tentamos acompanhar uma imagem em devir a partir dos rastros de uma linguagem
“continua-mente/regenerada”, logo, em metamorfose, devido a acdo do amor. Este sujeito, em
estado de alteridade como quem sofre uma “Morte ao/meio”, canta, com boca (im)pura — e
aqui a suspensdo entre as duas formas compreende mesmo uma poesia que, em relacdo ao seu
fazer, joga com o sagrado e o profano —, uma “alta desarmonia”. Curiosa construcao, posto que
sugestivamente contraditéria, se pensarmos que, segundo certa tradicdo de pensamento,
sobretudo atrelada a filosofia cristd, o que é alto é concebido como o espa¢o da ordem, da

perfeicdo e da justica, enquanto que a desarmonia seria prépria do que é baixo, imperfeito,
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mundano. Divina seria esta “alta desarmonia” se porventura deslocassemos o registro da
percepc¢do para uma memdria mais antiga. Dionisio e sua poténcia de exaltagao da vida ofertam
ao poema e suas imagens o sinal de arrebatamento extatico a que Herberto, em outros
momentos, aponta de forma mais explicita: “E um homem devastado pelo pensamento da
alegria” (ibidem 2014: 181). Um pensamento jubiloso que, por sua intensidade, devasta o seu
sujeito, relaciona-se ao deus grego da loucura, da tragédia, mas também do vinho e da alegria.

Voltando ao poema “Para o leitor ler de/vagar”, hd um evidente enderecamento (“Para
o leitor...”), a quem é direcionada atengdo sobre os versos e que, de certa maneira, recupera a
figura dos amigos, designada no poema exatamente anterior no ordenamento da obra: “Amo
devagar os amigos que sdo tristes com cinco dedos de cada lado.” (ibidem 2014: 127, grifo
nosso). A reincidéncia da expressao devagar ndo é fortuita, creio eu; até porque, ndo so a
encenacdo de muitas velocidades é explicita em Lugar, como a mesma ambivaléncia é sugerida
pela suspensdo gramatical entre verbo e advérbio. No caso, os amigos podem ser tanto leitores,
como poetas leitores, estes que “voltam-se profundamente/ dentro do fogo” e com quem se
constréi um “lugar de siléncio” (ibidem 2014: 127, grifo nosso). A nogdo de volta, ou de forma
mais abrangente, de circularidade, da-nos indicios de uma qualidade especifica de movimento,
gue podemos emparelhar com o conceito nietzschiano de eterno retorno, fundado em uma
afirmacdo tragica (ainda que jubilosa) da vida como vontade de poténcia, pulsdo desejante
(eros) que busca superar a morte. Tal afirmacdo comeca a ganhar contornos mais claros se
notamos as cadéncias deste movimento no sentido de uma aprovagdo da vida rumo a sua
autodestruicdo, ao aniquilamento da unidade suprema encontrada na figura de Deus: “[Leitor]
que espera./ E para quem volto. Muitas coisas sobre/ uma coisa. Volto/ uma exaltante morte de
Deus” (ibidem 2014: 130).

Estdo, portanto, circunscritos os principios de uma arte poética dionisiaca, se utilizarmos
os dizeres do préprio Nietzsche n’O nascimento da tragédia.* De fato, Herberto reconhece esta
circularidade no movimento da vida em seu encontro com a morte, processo que ganha, na
experiéncia erdtica, a sua dimensdo mais expressiva, e, na fusdo dos principios feminino e

masculino, a sua forma (?) mais bem acabada. A expressdao da alegria tragica na poesia de
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Herberto Helder se da como percepc¢do imagética, em suas muitas derivas: o cinema, a pintura,
a escultura. E na observancia das muitas expressdes artisticas que o poeta engendra a sua

percepcdo estética como forca que justifica a existéncia no mundo:

(...) apenas como fendmeno estético a existéncia e o mundo aparecem justificados: um sentido no qual
justamente o mito tragico deve nos convencer que mesmo o feio e o desarmoénico sdo um jogo artistico

gue a vontade joga consigo mesma na plenitude eterna de seu prazer. (Nietzsche 2013: 263)

Esta forca, como notamos na obra de Herberto, parece se apresentar como uma espécie
de sintonia da palavra com a experiéncia vivida — na vida que, por seu cardter excessivo e
tragico, se mostra de forma arrebatadora. O éxtase alcancado pela experiéncia estética, isto a
que aqui chamamos de visdo da beleza, é o efeito produzido por uma mesma visdao da morte,
simultaneamente alegre e terrivel: “Mulheres que eu amo com um des-/ espero fulminante, a
quem beijo os pés/ supostos entre pensamento e movimento./ Cujo nome belo e sufocante
digo com terror,/ com alegria” (idem 2014: 146).°> Poesia entre pensamento e movimento. Ou
melhor: poesia comovendo o pensamento até esfacela-lo em energia, ritmo, velocidade. Vale
destacar que o fragmento citado esta na estancia IV da homo6nima parte do livro Lugar, poema
que comega com os versos: “Ha cidades cor de pérolas onde as mulheres/ existem velozmente.
Onde/ as vezes param e sdo morosas/ por dentro. Ha cidades absolutas/ trabalhadas
interiormente pelo pensamento/ das mulheres” (ibidem 2014: 145). Em certa medida, parece
haver uma justaposicdo entre o espacgo geografico da cidade, o corpo (feminino) e o poema,
imagens que se alternam segundo a velocidade concedida pela montagem organizada pelo
poeta.

Mas o efeito buscado ndo se reduz a mera justaposicao de imagens em movimento, é
preciso encontrar a laboracdo de um arranjo especifico, a construcdo de um “espaco de
siléncio” por meio da sintonizacdo entre vida e obra. No texto “(memdria, montagem)”, apds
afirmar que “Homero é cinematografico, Dante é cinematografico, Pound e Eliot sdo

cinematograficos”, Herberto expde a maxima que é de fulcral importancia para a nossa leitura:
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Qualquer poema é um filme, e o Unico elemento que importa é o tempo, e o espaco é a metafora do
tempo, e 0 que se narra é a ressurrei¢cdo do instante exatamente anterior a morte, a fulgurante agonia de

um nervo que irrompe do poema e faz saltar a vida dentro da massa irreal do mundo. (idem 2013: 141)

A afirmacdo de que poetas como Homero ou Dante sejam cinematograficos pode soar, a
principio, anacrbnica. Entretanto, compreendemos que a escrita (grdpho) do movimento
(kinema) é severamente anterior a invencdo do primeiro cinematdgrafo pelos irmdos Lumiére, e
que muitos dos procedimentos poéticos concernentes aos modos de fazer imagem foram
tomados do universo da poesia escrita para, posteriormente, serem adaptados a linguagem
filmica.® Por esta raz3o, “Qualquer poema é um filme”, e aquilo a que chamamos imagem pode
ser entrevista na “fulgurante agonia de um nervo que irrompe do poema e faz saltar a vida
dentro da massa irreal do mundo”. E muito curiosa esta suposta inversdo: a vida salta do
poema, enquanto o mundo se apresenta como irreal. Mas é este mesmo transito em devir na
relacdo poema/vida, por meio da fulgurante agonia de uma irrupg¢do nervosa, que nos concede
a imagem. Esta irrup¢do nervosa se da por meio de uma condensagao energética que excede os
seus limites, que é intrinsecamente extravagante: “A poesia ndo é feita de sentimentos e
pensamentos mas de energia e do sentido dos seus ritmos. A energia é a auséncia do mundo e
os ritmos em que se manifesta constituem as formas do mundo.” O mundo irrealizado em
energia assume a sua precaria forma informe enquanto ritmo. “Assim:/ a forma é o ritmo;/ o
ritmo é a manifestacdo da energia” (idem 2013: 137).

O enlevo que toma o sujeito “como o coragdo tocado por um dedo vibrante” é resultado
de uma violéncia. Uma lenta violéncia a trabalhar a beleza no corpo transgredido do leitor. Eis o
motivo da angustia: a ansia pela desagregacdo dos corpos na continuidade entrevista na
experiéncia erdtica é, simultaneamente, desejada e repudiada. Hd uma contradicao inerente a
visGo da beleza, pois nela estdo confundidos prazer e dor, alegria e horror. Segundo Georges

Bataille, no capitulo justamente chamado “A beleza”, de sua obra O erotismo:

A beleza importa acima de tudo porque sé ela, e ndo a fealdade, pode ser manchada e porque a esséncia

do erotismo é a mancha. A significativa humanidade da proibicio é transgredida no erotismo.
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Transgredida, profanada, manchada. Quanto maior é a beleza, mais profunda é a mancha. (Bataille 1988:

127)

Ora, a beleza importa, sobretudo, porque somente ela pode ser manchada; mas ndo é
apos operada a transgressdo que finalmente se alcanga um sentido mais intimo da beleza? Nao
€ na decadéncia que a beleza se mostra mais fulgurante? Decerto que, ao menos segundo
Bataille, é a violéncia que confere o sentido do objeto belo, desejado portanto, pois nele
entrevemos os anuncios de sua aniquilacdo. Substitui-se a visdo de Deus, de acordo com a
tradicdao mistica cristd, a sua completa destruicdo; ou o seu mais radical correlato, posto que a
perspectiva de que falamos ainda estd intimamente atrelada a uma experimentacdo do sagrado
por meio da visdo da beleza. Esta visdo, “luz miraculosamente regulada”, arrebatamento
extatico que Herberto vislumbra até a cegueira nos cinemas, também é propulsionada pela
maquina lirica de escrever imagens. A ensaista Eunice Ribeiro, em artigo publicado na Revista
Diacritica, argumenta que: “O poema cinematografico de Helder pretende-se como uma
ingeréncia sobre o tempo, algo que a imagem coagulada da fotografia poderd simetrizar por
forca de um olhar louco [...], de uma combustdo profunda que é ‘roubo’ a uma temporalidade
centrifuga.” (Ribeiro 2009: 35). A tal “temporalidade centrifuga” de imagens que passam pela
retina dos olhos se acede por meio de um roubo; é preciso assaltar as imagens ao tempo e
conduzi-las ao movimento, inequivocamente misterioso, em que se enlacam de forma jubilosa
vida e morte.

“As vezes penso: o lugar é tremendo” (idem 2014: 152). Trémulo e magnificente é este
ritmo que de-compde fragmentariamente o lugar do poema. O espaco, ja o sabemos, é apenas
metafora do tempo, figura a dizer o movimento, e Herberto, em outro texto de Photomaton &
vox, propiciamente intitulado “(filme)”, afirma que: “O modelo do espaco é este: multiplo,
mutuo, desenvolvido numa intima velocidade pontual./ A implicita caligrafia da terra ao modo
de uma beleza decifrada a custo: a arguticia nos meandros do gosto./ Representa uma polémica
de imagens” (idem 2013: 82-83). Estd o autor a falar de cinema, ou mais especificamente a
tratar da arte filmica e suas propriedades técnicas, mas simultaneamente intercambia as suas

palavras com uma espécie de arte poética, ou teoria estética geral poeticamente articulada. Os
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sucessivos pardagrafos iniciados pela forma verbal no presente do indicativo “Representa” estao,
curiosamente, longe de nos fornecer uma acepgao da arte sob a dtica da teoria mimética; a
relacdo vida e obra participam mutua e multiplamente de um conflito, do qual as imagens sdo a
tentativa de inscrigdo. O filme (ou o poema) “Representa uma estirpe dindmica na maneira de
uma festa a duas maos, brusca e tenebrosa como a intervengao da beleza” (ibidem 2013: 83).
Como vemos, a beleza, “brusca e tenebrosa”, intervém festivamente. Contra a vida e a arte? De
certa maneira, sim; na medida em que o paradigma estético do qual parte este estudo
compreende que a obra faz-se desfazendo-se.

Luis Maffei, em ensaio que trata quase exclusivamente da leitura de um poema de
Herberto Helder, trabalha a nocdo de beleza por seu viés flagrantemente proibitivo. Portanto,
bataillianamente reconhece, em um poema d’A faca ndo corta o fogo que problematiza o
desejo de um homem — velho — de 77 anos por uma menina de 14, o aspecto mais descarado da
beleza. A prdépria ideia de descaramento (a perda do rosto,” Ultimo recanto da expressdo
humana da beleza sem véus) que se vislumbra na questdo da pedofilia, posta em causa frente a
rapariga desejada, faz com que reconhecamos de forma mais evidente o carater terrifico e
destruidor da beleza, pois “trata-se de uma ‘beleza proibida’, e o horror podera dizer respeito a

II’

proibicdo, ao impedimento moral e social” (Maffei 2015: 72). O sujeito lirico afinal se questiona:
“émas como crime, pedofilia, se a beleza, essa, desencontrada/ nas contas, é que é abusiva?”

(idem 2014: 549). Georges Bataille afirma que:

Ha sempre um limite com o qual concorda o ser. Esse limite identifica-se com o que existe. O horror
assalta-nos, quando pensamos que esse limite pode deixar de ser. Mas enganamo-nos tomando a sério o
limite e o acordo que o ser lhe da. O limite s6 existe para ser excedido. O medo (o horror) ndo indica a
verdadeira decisdo. Incita, pelo contrdrio, num contramovimento, a que se ultrapassem os limites. (Bataille

1988: 126).

Ha, portanto, atrelada a ideia de beleza que aqui buscamos formular, um intrinseco
carater de transgressdo, crime. Por isto mesmo ha de ser ela destrutiva: “Até que Deus é

destruido pelo extremo exercicio/ da beleza” sdo versos de “Lugar Il”, do livro Lugar, que serdo

eLYRa , 6,10/2015: 51-70 — ISSN 2182-8954 85



Paulo Braz

recuperados, décadas depois, para tornar-se, sob a forma de poema auténomo, pértico de
abertura d’A faca ndo corta o fogo. Esta observagdao faz com que, ndo apenas observemos a
importancia do tema na obra herbertiana, mas com que se revele o movimento interno que ela
mesma gera em torno de um mesmo universo simbdlico. A visdo da beleza em Herberto bordeja
aquilo que Bataille referencia como experiéncia extatica, sobretudo na perspectiva do poeta
assumir um entendimento do sagrado, apesar de uma figura opressiva de Deus. A produc¢ado de
sentido advinda da visdo da beleza, imagem da “alta desarmonia”, é elaborada de forma quase
peremptdria (ndo caberia atitude tdo incisiva a um poeta tdo dado a duvida e a ambivaléncia
como Herberto) no final do poema que louva a “catorzinha” e sua beleza transgressora: “porque
o Unico sentido, digo-to agora, é a beleza mesmo,/ a tua, a proibida, entrar por mim adentro/ e
fazer uma grande luz agreste, de corpo e encontro, de ver a Deus se houvesse, luz terrestre, em
mim, bicho vil e vicioso” (ibidem 2014: 549). Agrada-me ler estes versos como se referidos a
propria poesia, ndo para que se encerre o poético em inécuo esteticismo, mas, pelo contrdrio,
para vislumbrar um possivel movimento de acdo transformadora por meio da sua violéncia.
Estes sdo apenas alguns apontamentos sobre um modo de ler vendo a obra de Herberto.
A ideia de que a sua escrita busca uma acdo cinematogréafica nos leva a, junto do poeta,
descrever este percurso de intersec¢ao das duas artes, de forma a reconhecer em ambas, cada
gual a sua maneira, modos de fazer imagens que sao continuamente postos em dialogo. A partir
destes fundamentos, procuramos conceber a ideia de visdo da beleza que, segundo o
pensamento de Bataille, confunde-se com uma violenta experiéncia de arrebatamento
vivenciada no enlevo extdtico, e que Herberto reconhece tanto no cinema como nos
procedimentos de sua escrita. O que vemos, ao ler Herberto Helder? “O livro/ entreposto a vida
e a visdo/ [...] um livro feroz e ao mesmo tempo destruido/ pela beleza” (idem 2014: 181).
Desejamos nds também ser arrebatados pela visdo da beleza e continuamente arder pelo seu

fogo destrutivo.
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NOTAS

1 Desenvolveremos este topico mais adiante sob a forma conceitual que lemos nos estudos de Georges Bataille

acerca da experiéncia mistica por meio do erotismo.

2 E interessante notar que, em nota de rodapé, Blanchot faz referéncia & obra Traité de la grdce générale, do
pensador francés do século XVII Pierre Nicole, para desenvolver a ideia de mistério, e acaba por citar um fragmento
que trata da nogdo de beleza, o qual aqui recito: “[...] Cada livro, sendo apenas um monte de pensamentos, é como
duplo, e imprime no espirito duas espécies de ideias. Pois imprime um monte de pensamentos formados,
expressos e concebidos distintamente, e além disso imprime um outro composto de visGes e de pensamentos
indistintos, que sentimos e que teriamos dificuldade de expressar, e é habitualmente nessas visdes excitadas e ndo
expressas que consiste a beleza dos livros e dos escritos. [...]"” (apud Blanchot 2011: 65). A excita¢do destas visdes

parece conversar com o éxtase das imagens que viemos tentando apontar na obra de Herberto Helder.

3 Agradeco a Elisa Duque, professora mestre em Teoria Literaria e Literatura Brasileira pela UFF (Universidade
Federal Fluminense), por esta preciosa dica de leitura e pelas muitas conversas que decerto ajudaram a compor

este trabalho.

4 Acerca deste assunto, apesar de ja muito debatido pela moderna critica literaria, e, em especifico, pelos leitores
de Herberto Helder, creio que nunca é demais reiterar as palavras do fildsofo alemado: “Aquele desejo pelo infinito,
o bater de asas do anseio, no supremo prazer diante da realidade efetiva claramente percebida, lembra que nos é
mister reconhecer [...] o ludico construir e destruir do mundo individual enquanto efusdo de um prazer primordial”

(Nietzsche 2013: 263).
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> Este modo nietzschiano de percepcdo estética podemos encontra-lo em diversas passagens da obra de Herberto
Helder, ainda sob configuragGes imagéticas as mais variadas. Cito uma passagem de Photomaton & vox, fragmento

de “(guido)”, em que o poeta articula poesia e paisagem: “3. Ver sempre o poema como uma paisagem.

6 Acerca deste assunto, julgo espantoso alguns casos de poetas que, sen3o anteriores, simultaneos a popularizacio
das salas de cinema, escreveram com tamanho dominio da arte de fazer imagens que julgamos, de fato, estar
diante de uma experiéncia intrinsecamente cinematografica. Em Portugal, destaco Camilo Pessanha, cuja
percep¢do da imagem como perda e auséncia, assim como a sua articulagdo consciente aos movimentos de escrita,
é em absoluto assustadora. Vale lembrar o famoso soneto: “Imagens que passais pela retina/ Dos meus olhos, por
que n3o vos fixais?/ Que passais como a dgua cristalina/ Por uma fonte para nunca mais!...” (Pessanha 2009: 80);
ou a imediata mudanca de planos, da superficie para a profundidade, dos versos iniciais de “Singra o navio. Sob a
dgua clara/ Vé-se o fundo do mar, de areia fina...” (idem 2009: 89). Cesario Verde é outro poeta a quem é reputado
este papel de pioneiro de uma escrita moderna atenta ao trabalho cinematico com as imagens. Posteriormente, a

geracdo de Orpheu e os demais modernos trabalhardo a exaustdo estes recursos.

7 Giorgio Agamben, no ensaio “Nudez”, nos oferece este pormenor ao tratar da evolucdo das fotografias erdticas e
o papel do rosto (é nele que esta resguardada a beleza sem véus do paraiso edénico) em relagdo ao desnudamento

do corpo (Agamben 2014: 127).
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Modernidade tardia e contemporaneidade em trés poetas paulistas
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Resumo: A pretexto de colaborar para conferir maior precisdo a formulagdo conceitual da poesia brasileira
contemporanea, certa reflexdo é aqui ensaiada em torno do conceito de modernidade e seus desdobramentos na
filosofia de Walter Benjamin, para se cogitar sua aplica¢do ao contexto nacional. A partir dai, esbocam-se alguns
pontos de contato entre as expressdes poéticas brasileiras modernas e contemporaneas, para ilustrar os trajetos
que nossos autores tém trilhado na esteira da tradicdo recente, através de trés poetas paulistas de filiagdes
institucionais e géneros distintos — a saber, Amador Ribeiro Neto, Marcos Siscar e Vera Lucia de Oliveira. A partir da
producdo dos autores escolhidos, interessa destacar a utilizacdo de temas, formas e conteudos ja conhecidos do
publico leitor, para que cheguemos a uma adjetivagdo mais precisa das linhas de forca que animam a poesia
publicada na atualidade.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea, paisagem, memaria

Abstract: With the intention to collaborate to give greater precision to the conceptual formulation of
contemporary Brazilian poetry, some reflection is here tested around the concept of modernity and its
developments in the philosophy of Walter Benjamin, to consider their application to the national context.
Thereafter, a few points of contact are outlined between the Brazilian contemporary and modern poetic
expressions, to illustrate the paths that our authors have followed in the wake of recent tradition, through three
poets from S3o Paulo of different institutional affiliations and distinguished genres — Amador Ribeiro Neto, Marcos
Siscar and Vera Lucia de Oliveira. From the production of authors chosen, it is interesting to point out the use of
themes, forms and contents already known to readers, in order to come to a more accurate qualification of the

lines of force that animate the poetry published at the present time.
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A palavra “modernidade” é portadora de uma polissemia, cuja variacao de sentido pode
ser mediada pela drea de conhecimento a que se refira, adquirindo uma significagcdo para a
filosofia, outra para a histdria e outra ainda para a literatura. Ou seja, o periodo que vale para a
historia da filosofia ndo corresponde de todo a periodizagdo propriamente histérica que, por
sua vez, dista em muito da periodizacdo literaria, em especial da periodizacdo poética, que nos
interessa de imediato, j4 que a modernidade lirica ndo esta colada na histéria moderna nem na
modernidade filoséfica, a ndo ser nos termos colocados singular e sinuosamente por Walter
Benjamin. Em virtude disso, cumpre tecer algumas considera¢des para que nos aproximemos
uma vez mais do que venha a ser a modernidade para a poesia e, em especial, para a poesia
brasileira e os consequentes desdobramentos de sua caracterizagdo, o que nos levard
inapelavelmente a algo que se queira como contemporaneidade.

Para ndo me excluir da reflexdo, como se me fosse algo alheio, comeco com uma
confissdo: eu também li Walter Benjamin escrevendo sobre Charles Baudelaire. A informacao
vale pelo registro de que, assim como eu, toda uma geracdo foi formada e orientada sob a
visada benjaminiana e ndo precisa muito esforco para constatar as respectivas referéncias nos
trabalhos publicados a partir dos anos 1980 e ndo s6 no contexto brasileiro.® Conforme refere
Beatriz Sarlo, ndo deixa de ser curioso que um expediente absolutamente particular na escrita
do fildsofo alemdo tenha se convertido numa moeda estilistica e tedrica universalmente valida,
como se, ao repetir aquele procedimento, estivesse assegurada a revelagao de algo novo, o que
fica evidente e estd assentado na sua leitura de Baudelaire. O problema é que aquela
interpretacao particular do poeta francés, a titulo de se aplicar a outros poetas, passou a ser um
forte credencial da leitura de poesia no Brasil, fosse contemporanea ou posterior ao autor de As
Flores do mal.

Por conta disso, foi mais do que oportuna a tradugao para o publico brasileiro de Das
Passagen-Werk, na qual salta aos olhos a generosidade do fildsofo alemdo que tanto se

empenhou em entender, decifrar e partilhar sua leitura do poeta francés. Observando As
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passagens (Benjamin 2009), ndo estranha que nos deparemos com um Walter Benjamin mais
leitor de Baudelaire do que de poesia, por mais paradoxal que isso possa parecer, haja vista que
o filésofo trata de um autor cuja producao lirica é o cerne de sua apreciacdao. E mesmo quando
Walter Benjamin se debruga, de vez em quando, sobre a prosa de Baudelaire, é mais para
afirmar algo que ja havia cogitado a propdsito de sua poesia do que para descobrir algo novo
através do outro género. Até porque o que interessa ao fildsofo é o homem capaz de captar a
fugacidade do instante e que se vé envolto em estruturas de vidro e de ferro, sem se sentir
estranho a nova paisagem que se impde a sua revelia, com um tanto de violéncia.

Concordando com quase tudo o que Benjamin diz sobre Baudelaire, o que tenho a
acrescentar sobre o assunto ndo diz respeito ao poeta e nem ao filésofo, e sim a caracterizacado
da modernidade, ja que ndo ha uma Unica maneira de ser moderno, seja porque a modernidade
se abate de diversas formas sobre os sujeitos, seja porque comporta temporalidades outras,
que se organizam em camadas, cujo reconhecimento vai depender da memdria de cada
individuo, bem como da memédria cultural em que estdo imersos o autor implicado e o possivel
leitor. Ao invés, toda obra precisa ser testada na sua particularidade, para que, a partir dai, se
veja qual a possibilidade de comunicagdao com outros contextos, para além do contexto de sua
producao e publicac¢do inicial.

Contraditoriamente, a apreciacdo da poesia brasileira parece mais confidvel quando
confrontada com uma producdo exterior, a exemplo da leitura benjaminiana de Baudelaire,
como se ndo pudesse ser observada segundo os critérios que ela mesma estabelece ao longo de
sua producdo e como se tal confronto fosse uma necessidade sua. Diante deste contexto,
cumpre assinalar que, assim como a modernidade (qualquer que seja, como quer que seja) se
constitui como um tempo vazado de temporalidades outras — seja pela sucessdo temporal de
que é resultado ou pela recorréncia a passados imediatos ou remotos — muito mais
temporalidades vamos identificar na contemporaneidade, independente de quando comece ou
o que venha a ser, se desdobramento ou ruptura da modernidade. Sendo a modernidade uma

época plural por exceléncia, supostamente muito maior havera de ser a pluralidade presente no
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gue se pretenda contemporaneo, muito embora ndo saibamos ao certo o que significa isso nem
qual seja o seu alcance exato.

Por outro lado, precisamos considerar que em simultaneo a tal fragmentacdo temporal
se processa uma espécie de esfumagamento do lugar em que se produz literatura, como se
estivéssemos todos a mercé das condi¢cdes de consumo em que se da a leitura e ndo houvesse
modulagGes nos gostos, que nao fossem mediadas pela classe em que o individuo se insere, o
gue ndo deixa de ser uma 6tima maneira de circunscrever o publico leitor a partir de um dado
exterior, em vez da experiéncia de leitura propriamente. Como se fosse possivel depreender um
silogismo estreito entre a classe e o gosto, ao qual os individuos se veriam dependentes e
subordinados.

Por isso, causa espécie que a producdo poética que sucede a lirica brasileira moderna,
em regra geral, eleja como paisagem adequada a sua expressdo um lugar inominado e de
referéncias imprecisas, como se houvesse algum acanhamento em mostrar as cidades onde
seus autores moram de fato ou como se fosse mais conveniente se integrar a um “cinza”, que
ninguém sabe ao certo de onde é ou o que representa. Com efeito, a falta de referéncias
geograficas passa a ser um traco distintivo da producdo poética contemporanea. Este lugar
inominado que parece singrar a producao contemporanea se oferece, pois, como correlato
objetivo do que a produc¢do poética prevé e elege como paisagem adequada a sua expressao,
gue se faz pela notdria ascendéncia da producdo tedrica ou critica a que tentam se conformar.
N3o parece inusitado, a partir dai, que se processe uma perda da sensibilidade poética, em
detrimento da racionalidade expressiva, uma vez que o discurso sobre a literatura, quer
consideremos a critica ou a teoria, antecede e se sobrepde a prépria producdo literaria, ao
contrdrio do que acontece em toda a tradicdo ocidental, em que o discurso critico-tedrico se
faz, necessariamente, a posteriori.

Seguindo o raciocinio, ndo mostrar uma paisagem ou achatd-la junto a paisagens outras
parece ser a maneira mais aguda de mostrar diversidade. Se n3do for um ato deliberado e
consciente, tal atitude se revela como sintoma do que venhamos chamar de

contemporaneidade, ja que também constitui um traco comum a poetas contemporaneos. Nao
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deixa de ser curioso que possamos identificar compulsoriamente na obra de todo poeta
contemporaneo alguma meng¢ao a Bandeira, a Drummond e a Cabral. Ocorre que a
compreensao de pais, de regido, de estado ou de cidade acionada em ocasides distintas por um
ou por outro autor desses nunca é mencionada, como se a incorpora¢ao de um legado se desse
exclusivamente pela reproducdo de um procedimento técnico ou de um cacoete estilistico.
Estranha, portanto, que a assimilacdo da tradicdo moderna se dé em termos superficialmente
formais, mas sem a devida averiguacdo entre a forma, a referéncia e o sentido engendrado a
partir dai, como se a conquista da forma para aqueles autores estivesse desvinculada do
referente explorado, inclusive no que ha de constituicdo formal do préprio referente e do
significante correlato.

Como ha um esvaziamento da referéncia tratada na contemporaneidade, algo similar
devera acontecer com o modelo formal eleito e explorado por cada poeta, por mais
credenciado que seja, oriundo da tradicdo reconhecida ou ndo. Sob tal perspectiva, o
embacamento da paisagem e o esvaziamento do referente seriam correspondentes de algo que
acontece no plano formal, quer consideremos como forma os elementos usualmente
reconhecidos como instauradores do verso — a exemplo do metro e da rima —, ou ainda, outros
elementos mais sutis como o sdo a sonoridade das palavras, o vocabuldrio utilizado, as imagens
e o estilo que se cristalizam a partir dai.

Com isso, o que interessa é problematizar a producdo contemporanea para chegarmos a
uma aplicagdo mais consequente de sua adjetivacdo e fugirmos, tanto quanto possivel, da
constatacdo de que o contemporaneo é contemporaneo porque ai esta. Pois, assim como ha
uma e outra maneira de se fazer moderno, também ha maneiras de se fazer contemporaneo,
inclusive pelo que se herda e se assimila do moderno. O que ha de aterrador na constatacdo é
gue tamanha pluralidade ndo ajuda na tentativa de estabelecer um parametro util, ja que a
vastiddo de possibilidades ainda se coloca como problema e também porque toda tentativa de
extrair um conceito da pluralidade parecerd sempre como ato arbitrdrio, regressivo e

autoritario.
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Seguindo a linha de raciocinio, com o intuito de esbo¢carmos uma caracterizacdo da
poesia brasileira, conviria destaca-la como parte significativa de uma producgao cultural, que se
estende das livrarias para as escolas e que passa pela cabeca e pela caneta de muita gente que
se empenha no assunto, seja como autor ou como leitor. Assim, estaremos tomando a poesia
como parte de uma organizacdo social que tem corpo préprio, constituido de seus autores e
leitores, que valorizam o seu culto como expressao de um espago e de um tempo. Para tanto, a
constituicdo da nacionalidade e o reconhecimento de uma lingua portuguesa particular falada
no Brasil asseguram a marca de um espaco préprio, que nos leva a chama-la de brasileira. O que
nao estd muito claro é como marcar o tempo dessa producdo, ja que nao sabemos identificar
qual a parte do corpo da poesia brasileira em que se deu o corte epistemoldgico que separa a
modernidade da contemporaneidade.

Para contar com uma referéncia da primeira metade do século XX, Antonio Candido nos
oferece algumas pistas ja nos idos dos anos 1940 quando da recepc¢do da obra de Jodo Cabral de
Melo Neto em artigo intitulado “Poesia ao Norte”, no qual diagnosticava um predominio da
producdo lirica nos estados do Norte em oposicdo aos estados do Sul, onde havia uma

preponderancia da producdo ensaistica, segundo o seu argumento.

De um modo geral, me parece que a literatura, mais no Norte do que no Sul, é ainda a grande via de
expressdo. Entre nds, centro-sulinos, manifesta-se na mocidade uma certa tendéncia para o ensaio, a
pesquisa historica e socioldgica, a critica sob todos os seus aspectos. Tendéncia que predomina sobretudo
em S3o Paulo, onde o numero de poetas e ficcionistas desaparece ante o acumulo de criticos e

pesquisadores. (Candido 2002: 136)

E embora aquelas alturas o pais ja tivesse uma conformacdo geografica que incorporava
outras regides, a exemplo do Nordeste e do Sudeste, o seu artigo flagra um momento histérico
em que o pronunciamento das denominacdes atuais ainda n3do era vigente, o que nos leva a
crer que outra era a geografia do pais. Apesar e por conta disso, agora é dificil dizer com
precisdo algo sobre a repercussao daquele artigo. Mas, a considerar a penetracdo imediata da

poesia de Jodo Cabral na nossa vida literaria, nao é dificil imaginar que alguma repercussao
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existiu e que deve ter soado como um chamamento e como uma provoca¢do aos ouvidos
sudestinos. Com um pouco de parcialidade, poderiamos até dizer que ai esta o que de melhor
existe na poesia brasileira da segunda metade do século XX, ndo fossem as honrosas excecdes
de Ferreira Gullar, Sebastido Uchoa Leite e Paulo Leminski, somados a divulgacao do fendémeno
Manoel de Barros, que se distingue de todos, inclusive por uma questao etaria.

Acontece que a indeterminacdo do lugar de origem de cada autor nas suas respectivas
producgdes — traco relativamente nitido na poesia da segunda metade do século XX em diante —
acaba repercutindo no sentido da poesia que cada um produz, que vem a identificar um Brasil
opaco e desfigurado. Ndo por acaso é tdo dificil qualificar esta produgao poética, a considerar o
conjunto de indeterminacdes de que se vale. Quero dizer, diluir a identidade poética do autor
no rotulo de brasileiro talvez ndo seja a maneira mais eficaz de afirmar algo que se queira como
brasilidade. Ao final, ndo sabemos o que ha de brasileiro na producao lirica contemporanea, que
esteja para além da lingua portuguesa falada no Brasil. E se a lingua for de fato a patria,
também é preciso dizer que a poesia ndo ganha em expressividade na medida em que sua
paisagem aparece embacgada, o que em termos discursivos ndao deixa de ser um meio de
obnubilacdo. Obnubilacdo essa que se transfere para seu entendimento, uma vez que sua
representacdo vai ser algo sempre comprometido, pela sua propria expressdao ou pelo
referencial tedrico que aciona.

E o fato é que nenhum poeta brasileiro que se pretenda contemporaneo com algum grau
de notoriedade conseguiu se livrar de todo do que venha a ser moderno. Entao convém insistir
no que faz diferir um grupo de poetas de outro, ja que ser ou ndo ser moderno soa uma questdo
ociosa, haja vista a recorréncia dos mesmos principios na producdo poética de autores
distanciados no tempo, mas com propdsitos estéticos diversos.

Melhor dizendo, quando um poeta modernista lanca mao de uma estratégia espontanea
para captar a realidade, ele o faz com o propdsito de ampliar e renovar o cédigo literario através
de um procedimento ainda ndo vigente e, com isso, produz algum efeito na convencdo. Quando
essa mesma estratégia entra em circulacdo a ponto de vigorar como parte do que foi

convencionado, ao langcar mao dessa estratégia, outro é o efeito no cédigo literario, porque ndo
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estd mais ampliando-o nem renovando-o, e sim reproduzindo algo que ja esta instituido. Isto é,
ao se apropriarem das conquistas modernistas um tanto obedientemente, na medida em que os
reproduzem em procedimentos, os poetas contemporaneos deles se afastam por atuarem
diferentemente na linguagem e no cddigo literario brasileiro. Este talvez seja o diferencial mor
entre modernistas e contemporaneos, donde vem a dificuldade de distingui-los, ja que a
distingao se da pelo reconhecimento da utilizagdo dos mesmos procedimentos literarios que os
aproximam e os afastam. Para falar mais uma vez com Antonio Candido, aqueles procedimentos
gue num primeiro momento compunham uma arte de segrega¢ao — renovando e ampliando o
codigo literario —, noutro momento passam a ser arte de agregacdao — integrando e
reproduzindo o cddigo (Candido 2000: 21).

E ja que é dificil distinguir com precisdo o que difere um grupo de poetas de outro,
também é oportuno considerar que aquilo que houver de diferenca entre um e outro passa pelo
reconhecimento de tracos comuns. Diante do exposto, a distingdo entre modernos e
contemporaneos se dara através de um uso singular da linguagem que exerce func¢do especifica
no cédigo, de acordo com cada interferéncia. E, pois, no excesso de referéncias caracteristicas a
expressao moderna que buscaremos o traco de excec¢do da voz contemporanea, nao pelo que ai
ha de distintivo em si, mas pelo que aponta para a expressividade de um novo tempo. Para
tanto, a titulo de ilustracdo, nos valeremos de trés poetas professores: Amador Ribeiro Neto,
Marcos Antonio Siscar e Vera Lucia de Oliveira. Poetas cujo local de nascimento se deu no
estado de S3ao Paulo, embora sua atuacao docente se dé em lugares diferentes — um na Paraiba,
outra na Itdlia e outro em seu estado natal. Poetas cuja condicdo de género também é diversa —
um é homossexual, outro é heterossexual e outra é mulher —, mas que tem em comum o fato
de serem professores e de serem reconhecidos como poetas contempordaneos, com graus
diferentes de penetrag¢do no publico e com filiacdes estéticas também diversas.

Comeco, entdo, pela apreciacdo da obra de Amador Ribeiro Neto que, se ndo for o
menos conhecido, é certamente o menos publicado, com dois livros, Barrocidade e Imagens &
poemas. Este poeta é também um pesquisador da linguagem litero- musical, de linhagem

semioticista, e possui uma producdo poética fortemente influenciada pelo Concretismo. Logo se
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vé que se trata de alguém cuja entrada na poesia se dd por uma via racional, seja pelos
postulados que aciona, seja pela orientagdo da linguagem poética a que se filia. O diferencial de
Amador Ribeiro Neto em relacdo a outros poetas que partilham dos seus principios é que, no
seu caso, a aposta na racionalidade ndo contradiz e nem se ople a expressao mais
individualizada, na qual reconhecemos tracos peculiares do seu sujeito. Melhor dizendo, sua
aposta numa modalidade de poesia que demanda raciocinio nao exclui a sensibilidade mais
refinada e lhe confere um estatuto simbdlico tdo alto que parece comum a todos, apesar de ser
assim tao somente porque atingiu um denso grau de humanidade, no qual reconhecemos sua
experiéncia, que nos é transmitida de maneira tdo espontanea que beira a banalidade. Ainda
assim, o autor sedimenta o entendimento da poesia através de uma expressdo particular. Por
isso, ele é capaz de produzir em versos uma experiéncia tdo singular que se irmana a
experiéncia vivida por outros e, é justamente ai, quando jd ndo sabemos distinguir o sujeito
lirico do sujeito leitor, que sua poesia se revela mais densa e, particularmente, porque nos afeta
guando ja ndo esta no plano da consciéncia. Nao deixa de ser curioso que assim seja sua poesia,
apesar de utilizar principios e mecanismos formais que ndo sé se pretendem universalistas,
como também alvejam a comunicacdo em larga escala, a considerar os procedimentos poéticos
de que se vale, que apelam para a visualidade e que, portanto, sdo dirigidos ao seu leitor por
uma via mais racional.

Dai a surpresa que ele nos causa em um poema como “Caconde”, cuja ligagdo com o
Concretismo n3ao percebemos de imediato, se estivermos com uma lupa muito estreita. No
entanto, se ampliarmos o olhar, vamos percebendo outras ligacdes laterais, nas quais entra o
perfil do sujeito com sua verve antirretdrica — porque crua e dura — e antirromantica — porque
ndo prevé outro lugar fora do cddigo e o cddigo sé poderd ser compreendido quando for
decifrado. Alids, aqui estamos diante de uma operacdo absolutamente légica: jd que o texto
nunca sera apreendido nos devidos termos, aquele sujeito sobra como parte de uma
experiéncia perdida que ndao pode ser partilhada. Neste sentido, ndo ha nada interior ou
exterior ao texto que venha dar a dimensao dos seus esfor¢cos e muito menos dos seus fracassos

e, por isso, sua consciéncia se torna ainda mais aguda e se revela numa opg¢do expressiva
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desamparada. Curiosamente, é na tomada de consciéncia de seu sem-sentido e de sua
inutilidade, que sua poesia se revela capaz de constituir uma voz prépria, com elementos
capazes de indicar o que é preciso revigorar no que queiramos como tradicao, conforme se vé
publicado no Images & poemas de 2008, mas sem pagina especifica, tal como o poema de

Amador Ribeiro Neto se segue:

caconde

caconde ndo rima com onde
ndo rima com bonde ndo rima com conde

ndo rima com esconde n3do rima com porra nenhuma

caconde é |13

atrds muito além daquela serra que ainda azula no horizonte

14

judas perdeu onde

prefeito ndo instalou bonde
nunca viveu um conde
sé

saudade

per

turba

Assim como a auséncia das maiusculas, a disposicdo grafica do titulo do poema no livro
pode adquirir valor significativo, ndo reprodutivel aqui e que, portanto, ndo sera explorado. Mas
se percebermos que o titulo é o nome de uma cidade, talvez possamos dimensionar de outro
modo a palavra que traz consigo dois outros vocdbulos: caco e onde. Se fosse, pois, a

aglutinacao de duas palavras, talvez o significante apontasse para outro referente. Sendo o que
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é, a hipétese de desmembrar a palavra soa, além de lidica, como algo que diz e contradiz o que
a cidade é. Diz na medida em que aponta para a cidade geograficamente situada e contradiz na
medida em que podemos brincar com o “ca” do “onde” ou o “caco” do “onde”. O jogo de
palavras de sabor infantil acaba por dizer noutro nivel o que a cidade pode vir a ser: um pedacgo
de lugar perdido nos longes ou o lugar pequeno que se faz proximo, tdo préximo a ponto de
desaparecer.

Também é curioso que o enunciado do poema comunique algo dessa natureza, quando
pensamos na cadeia semantica do que ndo rima com Caconde, a saber, “onde”, “bonde”,
“conde”, “esconde” e “porra nenhuma”. Por outra, aquilo que ndo rima com Caconde é o que
vem a caracterizar a cidade, que passa a ser um pro(to)nome relativo de lugar indiscriminado e
indefinido, sem meio de transporte, sem nobreza, sem esconderijo ou abrigo, sem porra
nenhuma. E aqui chegamos, com um tanto de incébmodo, a constatacdo de que a cidade foi
nomeada pelo que ela ndo é, através de uma rima que ndo se consuma devidamente, ja que é
fruto de uma negacdo ostensiva. E como se houvesse um paralelismo entre o que a cidade ndo é
e 0 que a rima nado realiza, supondo-se, por extensao, que também aqui a rima nao soluciona,
mas de revés aguca e radicaliza o problema linguistico.

Todo verso em que ndo ha rima parece que vai especificar afirmativamente a cidade e o
gue acontece é o contrario: “a serra que azula o horizonte” e “Judas perdeu onde” dissolvem o
“1a” que simula referir-se a Caconde. O distico “prefeito ndo instalou bonde/ nunca viveu um
conde” traz os versos mais cursivos e transparentes do poema e sao também os versos que
apontam para algo exterior: a situacdao social de uma cidade que tem prefeito, mas ndo tem
bonde e tem uma histdria sem conde. O titulo do governante da cidade é tdo incompativel com
a sua governanca quanto a histéria de Caconde parece incompativel com a histdria oficial,
embora a Wikipedia refira que foi rota do ouro. Nao estranha que a ultima palavra do poema
seja “perturba”, que se fragmenta tal como Caconde, invariavelmente, adquirindo um som
inaudito que ecoa como um barulho que incomoda e insinua uma via de expressao per turba,
pela barbarie ou pelo burburinho que evoca. E aqui talvez tenhamos chegado ao que ha de mais

particular no poema: sua capacidade de produzir uma experiéncia incomum a partir do que

elyRa, 6, 10/2015: 91-109 ~ ISSN 2182-8954 101



Everton Barbosa Correia

parecia ser um nada e fazer do nada que Caconde parecia ser uma experiéncia comum, que fica
reverberando na cabega do leitor, como a cidade natal na cabeg¢a do poeta. Na medida em que
0 poema atualiza e desdobra as reivindicagdes modernistas incrustadas no ideario dos poetas
de campos e espacgos, apresenta uma nova possibilidade de exploragdao da poesia de lingua
portuguesa, porquanto ndo ignora a tradicdo em que estd inserido e nem se confina a ela
passivamente. Antes testa os limites da sua modalidade discursiva, impregnando-lhe com sua
subjetividade um tanto carcomida e deteriorada como é a de todo sujeito que se quis moderno
e ndo sabe o que sobrou do projeto de modernizagao assumido nalgum momento.

Dos muitos poetas em circulacdo, Marcos Siscar é decerto um daqueles que mais
corajosamente se dispds a enfrentar os problemas tedricos que afligem o seu tempo. Ou seja, a
ele interessa toda a mentalidade que circunda a poesia, como se houvesse um meio de redimi-
la de todo equivoco, de todo excesso, de tudo que é vao. Engana-se, todavia, quem imagina o
poeta Marcos Siscar perto de uma poesia pura, embora ndo seja exatamente suja a sua poesia.
A aproximacao da tradicdo francesa serve mais para contamind-la de vida brasileira do que para
reproduzi-la pacificamente entre nds, porque outro é o Baudelaire que ele nos constréi — sem
coracdo revolucionario (Siscar 2010).

A despeito de se ancorar na linhagem francesa, sua poesia tem percorrido caminhos nao
previsiveis de todo, com uma desenvoltura cuja afericdo demanda exame mais detalhado,
porque ele é minimalista a seu modo e expande o sentido da elaboracdo poética singularmente.
Entdo, ndo vou me deter a tudo o que ele tem produzido nem vou levantar hipdteses sobre até
onde sua poesia tem chegado. Ao invés, vou tentar flagrar um momento que sintetiza algo do
gue, a meu ver, é paradigmatico de sua expressdao e de seus contemporaneos, ainda que
apreciando rapidamente um poema ja velho, posto que escrito e publicado ha mais de dez anos

(Siscar 2003: 38).

A vinganca do poeta
CENA UNICA

confuso entre moscas e galhos
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de fenomenologia cansado
estar ou ndo estar: eis o poeta

com uma goiaba na mio
primeiro rustico (o poeta)

nao sou eu nela ndo me representa nao
me revela

agora é que eu sou ela

eu dentro dela vou vivendo sob a pele

enferrujada e amarela
segundo rustico (o verme)

sou da goiaba o bicho metddico

sou sua boa sintaxe sua moral sua béngdo
meus buracos o guiam e protegem

ora a vida é uma goiaba bichada

basta seguir os rumos da perfuragdo
(ri)

primeiro rustico (engole a goiaba)

A Sebastido Uchoa Leite

Sendo o poema a dramatizacdo de um problema que se dd numa cena sé, é preciso
assinalar a evidéncia de que ha quatro parénteses, dois para designar os personagens e dois
outros que funcionam como rubrica propriamente. Pela homologia de sentido que se
estabelece devido a ocupacdo do mesmo espaco pelos personagens e pela sua a¢do, podemos
concluir que as personagens sdo aquilo que elas fazem: o verme é o que ri e o poeta é quem

engole a goiaba. De igual modo, constrdi-se uma homologia entre o poeta e o verme, ja que
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ocupam também o mesmo espaco (entre parénteses). Assim colocado o problema, da-se a
entender que o conflito é mediado pela condi¢dao de o poeta hesitar entre ser ou nao ser verme,
ou ainda, ser esta a sua condicdo: a de ficar especulando se é ou ndo um verme. Mas se
considerarmos que ha um sujeito que ri e outro que engole a goiaba, convém perguntar qual o
lago que une quem faz uma e outra agdo, se nao forem a mesma entidade, conforme a hipdtese
sugerida. Engolida a goiaba, onde estava o verme, também ai acontece a fusao entre um sujeito
e outro. Neste momento, o verme — que havia rido — passa a fazer parte do intrigado e reflexivo
poeta, que numa Unica a¢do — engolindo a goiaba — funde-se com o verme. Ou seja, ao assumir
o espac¢o do verme (a goiaba), o poeta se apropria e se confunde com ele. Apropriar-se do
espaco do outro implica, pois, assumir, reproduzir e se identificar com ele. Cumpre, entdo, que
se pergunte qual o espago do poeta, a considerar que seu eu se identifica com tudo e todos,
nem sempre através da assimilacdo da goiaba como um tanto grotescamente acontece no
poema.

A dedicatdria a Sebastido Uchoa Leite escancara o conflito que oscila entre fazer e
pensar a poesia, sob um olhar sardénico, de modo semelhante ao que também estd colocado na
obra de Baudelaire. Entdo, o poema dialoga com a tradicdo poética brasileira imediatamente
anterior, mas também com a tradicao que consagra a modernidade no Ocidente como um todo
em alto grau. Aqui teriamos um poema que ilustra um problema comum a todos poetas, que
tém pensado a poesia e que a consideram como algo digno de apreco, o que significa pensar na
sua funcdo e na sua utilidade, donde a proximidade entre o poeta e o verme, ja que ambos
estdo condenados a estragar seu proprio alimento e o seu espaco de vivéncia, a partir dos quais
se confundem: o verme deteriora a fruta que o alimenta, assim como o poeta a linguagem de
gue se utiliza, tornando-a inutil, sem fim pragmatico. Sendo um parasita, o verme sd existe na
goiaba que estraga, assim como o poeta so existe no verso que escreve, produzindo linguagem
concentrada e atuando, ao menos, em duas atividades, ja que o exercicio da poesia ndo se basta
e nem é suficiente, sequer para a sobrevivéncia do poeta.

Viver entre o que pretende ser e o que escreve no espac¢o da pagina € a condicdo basica

a que todo poeta tem que se submeter, seja ele pregresso ou futuro, moderno ou
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contemporaneo, formalista ou conteudista. Como a producdo poética de Marcos Siscar caminha
com passos seguros nas suas publicagGes posteriores ao livro que enfeixa o poema, é preciso
assinalar que este ai esta longe de ser o melhor de sua lavra, mas sintetiza um problema que se
estende por toda a sua produgao seja poética, tedrica ou critica. Mais: ndo é sé na sua producgao
gue o problema ai apresentado em chave poética se escancara, mas em toda a producao lirica
moderna e contemporanea.

Aqgui temos apenas uma amostragem de como ele foi capaz de formalizar o problema em
versos, de uma maneira consequente e aprecidvel, porquanto dialoga autonomamente com a
tradicdo e porque inscreve sua condi¢cdo poética no fluxo de seu préprio discurso, sem se
socorrer a um ambito exterior que viesse |lhe conferir legitimidade. Se a producdo lirica
moderna e contemporanea tem sido pautada com veeméncia pela reflexdo acerca de seu
proprio objeto e sua correspondente fungdo — o que demanda um discurso autocentrado —,
neste poema encontramos um desempenho linguistico que justapGe a performance verbal e a
reflexdo sobre seu uso, sem eximir os sujeitos envolvidos e sem abstrair o problema, como se
ele pudesse ser colocado fora da linguagem que encerra a poesia. Por incrivel que parega, a
poesia ai expressa se revela em versos contiguos a prosa, através de personagens abstratos com
leve toque expressionista, esbugalhando o dilaceramento em que a linguagem poética se vé
envolvida e em meio ao qual ela se constitui.

Poeta de uma compleicdo similar é Vera Lucia de Oliveira, seja pela limitacdo dos versos
livres com o poema em prosa, seja pela autenticidade de sua dic¢do que se destaca de tudo,
sem se afastar e sem se submeter obedientemente a tradicdo ocidental. A condicdo bilingue é
um traco que chama a ateng¢do de inicio na sua produgdo, ja que poucos s3ao os poetas
brasileiros contemporaneos que escreveram noutras linguas e, menos ainda, encontraram no
exilio a condicdo propicia para sua expressao, o que parece acontecer com a autora. Digo isso
porque, apesar de ja ter sido premiada em italiano e em portugués, ela parece dar uma
importancia peculiar a sua poesia em lingua portuguesa, como se fosse uma necessidade sua ou
tivesse alguma coisa que sé pudesse ser dita em portugués, para o publico brasileiro. Por uma

razao ou por outra, nosso idioma se coloca para ela como uma espécie de porao, aonde ela vai
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buscar coisas fora de uso que, contraditoriamente, adquiram utilidade na sua expressao,
guando ela acerta em cheio na poesia.

Observando seus poemas, teriamos tudo para dizer que se trata de um lugar-comum do
que venha a ser poesia e, sem fugir disso, ai reside a sua forga, porque faz com que sua dic¢ao
seja, de fato, poética, sem buscar um parametro fora de si mesma, restando somente o que sua
palavra pGe. Assim, ela nos consola com uma palavra nova, como se esperdassemos da poesia
algo que nos tirasse do cotidiano. Ela nos socorre da desolagcdo da linguagem, como se
estivéssemos todos a esperar por uma nova fung¢do para a poesia. Com isso, ela se martiriza por
cada um de néds, na medida em que nos oferece sua palavra, que se solda ao que os seus olhos
conseguem ver, irradiando novas possibilidades de expressdo que é fruto de uma dura ascese,
por assim dizer, de um quase sacrificio mergulhado no vazio de que se compde seu ato antes de
cristalizar em linguagem. E sdo sempre palavras doridas as que saltam dos seus versos para a
nossa mente. Palavras que ficam ecoando na nossa memaria e na nossa imaginagao.

Quem tiver a oportunidade de ouvir a voz da autora, recitando os seus versos, vai
perceber que algo no mundo esta prestes a se romper, a se partir, a se quebrar... E 0o mais
incrivel é que tudo continua como dantes. Esta é a grande aberracdo, este é o grande escandalo
gue Vera Lucia de Oliveira nos da a ver com seus olhos e todos os demais sentidos, cumprindo

sua funcao de poeta, sacrificando-se por uma coletividade que, por ora, encarnamos.

A vida mesmo cura

a vida mesmo cura

0 mais obstinado amor
se esfalfa

vira caco

fratura
a mae ficou chorando seus dois

mortos

tocando
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touceira no quintal

pé ruim de mato farto
até que a enxada

e as maos com a enxada

no longe abrandaram-se

mae com dois reldgios comidos
dois corpos quebrados

e a fragil roendo assim a memoaria
do mais duro desejo

do mais duro desejo de lembrar

com dentro bicho nu de laceragédo
retocando o luto

retomando o p6 das horas

mae na escravidao

lava olho de morto

sopra caco de vela

encera a perna

a perna (Oliveira 2004: 15)

Este poema transfigura um aforismo numa situagao narrativa, subtraida da meméria da
personagem central do poema, como se fosse um mondlogo interior. Tal constatacao é valida
porque, embora parega uma composicdo muito comum, o poema opera em niveis
incongruentes, a principio, que I|he conferem uma formalizacdo singular, sendo
simultaneamente sintética e analitica. Sintética, porque relune elementos aparentemente
dispares como sdo os versos livres e curtos, a memoria, o aforismo, a narrativa individual e a
consumacdo de um problema que ecoa numa parte do corpo solta, ilustrada pelo significante
“perna”. Analitica, porque vai se construindo gradativamente na exploracdo de um evento, que
é forjado em palavras que se repetem e Ihe dao substancia.

Tendo sido publicado no livro A chuva nos ruidos (2004), o poema faz parte de uma

coletanea cujo prefacio foi assinado por Carlos Nejar, assim como o volume No corag¢do da boca
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(2006) tem o prefacio de Ledo Ivo — dois membros da Academia Brasileira de Letras. Ha ai,
portanto, um universo em expansao que demanda aprecia¢do critica também no ambito da
universidade brasileira, uma vez que seu volume Entre as junturas dos ossos (2006) foi
premiado pelo governo brasileiro e figura na cole¢do “Literatura para todos”, que é distribuida
nas nossas escolas. O titulo deste livro é bem sugestivo, na medida em que o liquido sinovial —
que fica entre os ossos —, tem a fun¢do de movimentar as articulagdes, permitindo o seu
movimento suave e indolor. Mas, aproveitando a metafora, ndo creio que seja esta a Unica
substancia que anima a poesia de Vera Lucia de Oliveira, ja que o liquido cefalorraquidiano — ou
simplesmente liquor —, que é o liquido que liga o cérebro a medula, também parece comparecer
a sua poesia. Na sua poesia hd, portanto, algo que agiliza os nossos movimentos, conferindo-
Ihes naturalidade, mas ha também algo que nos faz pensar e que robustece nossas estruturas,
guer nos apresentemos como individuos singulares ou como leitores de poesia integrados a
uma tradigao.

Sendo muito diferentes entre si, com alguns pontos de ligacdo, os trés poetas radicados
em cidades distintas, apesar de oriundos do interior do estado de Sao Paulo, podem se oferecer
como um painel do que temos como poesia atual. E o propdsito deste painel era o de assinalar
alguns caminhos possiveis, posto que ja trilhados por alguns de nossos poetas, sem ter a ilusao
de que algo efetivamente novo havera de surgir pela negacdao ou pela indiferengca a uma
tradicdo poética que se faz brasileira e que, obviamente, se comunica com outras tradicdes. Ao
invés, o que aqui se intentou foi dar uma dimens3ao de que o emaranhado que se nos apresenta
como realidade poética brasileira é algo sobre o qual podemos nos manifestar, ainda que seja
sob o plano da inferéncia, para que também nao tenhamos a ilusdao de que a novidade pudesse
se instaurar artificiosamente e desvinculada das circunstancias que a motivam. Em vez disso, o
gue houver de positivo ou de negativo a afirmar sobre a nossa producdo recente haverd de ser
dito sobre o que ai estd e ndo ha outro lugar que ndo o nosso e nem outro tempo que ndo o

nosso para qualquer pronunciamento a respeito.
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NOTA

1 A expans3o difusa mas ampla de certas modas tedricas em nobres alas da Academia argentina. [...] A moda
Benjamin, que se imp&s nos anos 80, faz parte desse fenOmeno. A leitura de Benjamin [...] produziu uma espécie de
erosdo tedrica que carcome a originalidade benjaminiana até os limites da completa banalizagdo. [...] Benjamin
esta encharcado de um xarope puramente léxico: é citado, como se a citagdo garantisse, e as vezes garantia a
Benjamin depois de muito trabalho compositivo e histdrico, a produ¢do de um sentido novo sobre diferentes

cenarios (Sarlo 1997: 97-99).
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Poesia crepusculo da cultura: a poesia antiespetacular de Roberto Piva
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Resumo: O presente artigo se propde a investigar as relagGes entre literatura e sociedade, pautando-se tanto na
Teoria Critica, em especial a teoria do espetdculo de Guy Debord, quanto nas teorias e criticas da poesia moderna e
contemporanea. Debrucados sobre uma das vozes de maior relevo da literatura brasileira contemporanea, a obra
lirica de Roberto Piva, pretendemos investigar o modo como esta lirica tecera relagGes com o seu tempo de forma
a criar um embate entre seu préprio género, o género lirico, e o discurso retérico-espetacular que o circunda. Na
imbricacdo entre estes dois discursos opositores, pretendemos investigar o modo particular como o texto lirico
incorrera naquela historiografia inconsciente adorniana, de forma a dar uma nova narrativa, marginal, aos
acontecimentos que de que é contemporaneo. Especialmente, intentamos observar o modo como a poesia de Piva
prescinde de um modo retérico persuasivo para encontrar seu lugar em uma marginalidade declarada, em que a
experiéncia — ou a vida, para usar um termo tanto de Debord quanto de Piva — passa a ser ponto nodal do fazer
poético, e se encontra com outro conceito benjaminiano: o do artista como catador de sucatas, na busca, como
afirma Jeanne Marie Gagnebin, do narrador verdadeiro.

Palavras-chave: Poesia e sociedade, Modernidade lirica, Contemporaneidade lirica, Poesia Marginal, Teoria critica

Abstract: This research aims to investigate the relationship between literature and society, guided by Critical
Theory, especially the spectacle of the theory of Guy Debord, and the theories and critics of modern and
contemporary poetry. Overhanging one of the most prominent voices of contemporary Brazilian literature, the
lyrical work of Roberto Piva we aim to investigate how this lyric will establish relationships with their time so as to
create a clash between the lyrical genre, and the spectacular rhetoric of its time. Regarding the clash between

these opposite discourses, we intend to investigate the particular way the lyrical text might incur in Theodore
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Adorno’s unconscious historiography so as to give a new marginal narrative of contemporary events. It especially
aims to observe how the poetry of Piva dispenses a persuasive rhetorical to find its place in a declared marginality,
in that experience - or life, to use a term from both Debord and Piva - becomes a nodal point of poetry, and meets
another Benjamin's concept: the artist as a scrap collector in the search, as stated by Jeanne Marie Gagnebin, of
the true narrator.

Keywords: Poetry and society, Modern lyric, Contemporary lyric, Marginal Poetry, Critical Theory

Introdugado

Se é certo que o fazer artistico contemporaneo configura-se, na arguta definicdao que Ihe
da Giorgio Agamben (2010), como a possibilidade de enxergar as trevas do presente, quando
estas se encontram ofuscadas por luzes — definicdo que, na intencdo do autor, é inerente ao
fazer artistico “contemporaneo” em qualquer tempo, ou seja, uma definicdo do hoje que se
universaliza —, é igualmente certo que o nosso hoje ja configura um periodo suficientemente
longo para que possamos fragmentd-lo em uma analise minuciosa de alguns de seus lances. Nao
se pode, pois, ignorar que o estado de coisas que gerou aquilo que se chama o pds-moderno ou
0 contempordneo, exaustivamente teorizado em seu aspecto social e estético pela Teoria Critica
e a Escola de Frankfurt, ndo se alterou substancialmente desde sua génese: ainda ndo se pode
refutar facilmente a tese que nos legou Theodor Adorno, em sua Dialética negativa (2009), de
1966, de que, a partir do Holocausto, toda e qualquer possibilidade de ontologia ou
fenomenologia se esgota em uma “critica da razao” que se subverteu em “pré-critica”, uma vez
gue, na cauda deste acontecimento histdrico atroz e das guerras e ideologias fascistas que o
circundam, foi-nos vedada qualquer possibilidade de idealismo: os entes (as coisas) teriam se
impostado sobre o ser, impossibilitando a reorganizacdo simbdlica e fenomenoldgica deste
ultimo, como propunha Heidegger. Restaram, por fim, as coisas sob as quais o ser ja ndo pode
reclamar seu humanismo. Um pds-humanismo, por assim dizer. Se historicamente caminhamos,
destes fatos historicos até o hoje, caminhamos, é certo, ainda pisando perigosamente estas

mesmas ideologias redivivas, que dao continuidade ao projeto imperialista ocidental, calcado
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em um liberalismo que, por ndo conhecer limites, flerta sinuosamente com os mesmos ideais
fascistoides de homogeneizag¢dao da cultura que possibilitaram a leitura adorniana de seu — e
ainda nosso — contempordneo.

E certo que o fazer poético sentiu fortemente esta guinada cada vez mais obtusa em
direcdo a uma cultura homogénea, tornando a arte da poesia cada vez mais dificil ou
improvavel. Que o flagre a fala de Adorno que se tornou lapidar: “escrever um poema apds
Auschwitz é um ato barbaro, e isso corréi até mesmo o conhecimento de por que hoje se tornou
impossivel escrever poemas” (1998: 26).

Entretanto, uma vez que os filésofos e criticos ndo possuem o poder de ditar, embora o
tenham de alterar e refratar, os rumos da arte e da historia da arte, continuamos a escrever
poemas, mas ndo sem sentir o esgotamento lirico cercear as musas desta arte. Assim, Celia
Pedrosa, em seu texto “Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade (uma poética do
comum)”, ao dissertar sobre alguns dos aspectos que cercaram o Uultimo movimento
“organizado” da poesia brasileira, a Poesia Marginal dos anos 70, flagra a dispersdo da voz lirica,
antes marcada pela individualidade, e que ird, entdo, perder-se em meio a diluicio da
“importancia da autoria individualmente considerada” (Pedrosa 2008: 45), e cita Paulo
Leminski: “Consolem-se os candidatos. Os maiores poetas (escritos) dos anos 70 ndo sdo gente.
Sdo revistas” (Leminski apud Pedrosa 2008: 45). Pedrosa defende um deslocamento dos
grandes cdnones em direcdo a uma pluralidade e mediania na producdo artistica do meio do
século XX até o hoje. Diz-nos, em seu ensaio, que este rumo é tomado de forma
“incontornavel”, e expbe seu argumento perpassando-o por uma analise panoramica desta
“Oltima geracdo” em nossa poesia, apoiando-se em alguns de seus principais criticos e seus
principais autores: Leminski, Ana Cristina Cesar e Cacaso; sua tese é sumariamente exposta

guando a tedrica nos diz que:

Com certeza, esse deslocamento tdo rdpido, que potencializa o valor de crise de nossa
contemporaneidade, é mais um efeito do convivio cada vez maior com espacos e formas da mediania
pluralizada e com a evidéncia do carater cada vez mais intenso e, por isso, arbitrario de estratégias de

canonizacdo ou celebracdo. Ndo é por acaso que também nossa reflexdo, tentando avaliar esse processo,
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acabou por se direcionar para leituras de poetas pds-70, e ndo para suas “obras” tomadas em si mesmas,
numa autonomia e diferenca idealmente consideradas. No ensaio de Flora, a prépria comparagdo de trés
poetas bem diversos, associada a haliografia identitaria que discute, evidencia a produtividade de uma
leitura que vai fornecer ndao parametros de excepcionalidade, nem formas identitarias diferenciadas, mas

questdes em comum. (Pedrosa 2008: 47)

Um pouco na contramdo desta constatac¢do, inegavel embora, de que nos fala Pedrosa,
gueremos nos debrucar sobre a ideia da mediania sob um outro prisma exegético: a partir de
reflexdes tecidas a respeito do que foi o “contemporaneo” relativo a Poesia Marginal
engendradas pela Teoria Critica, sobretudo aquela produzida por Guy Debord em A sociedade
do espetdculo, de 1967 — uma vez que ambas, teoria e poesia, sdo, por sua vez, coevas. Da
mesma forma, pretendemos discorrer nossa analise a partir da exegese de um poeta que nao
fora contemplado no corpus deste ensaio de Pedrosa: Roberto Piva, possivelmente o mais
marginal autor da Poesia Marginal, no encalgo de encontrar ndo a sua inser¢ao no mar de vozes
de sua geracdo — ou seja, a mediania — mas a absoluta individualidade de sua lirica, e a sua
sustentacdo como voz genuinamente marginal: aquela que escapa a classificacbes e
acondicionamentos a priori e busca em uma singularidade sui generis sua materializacdo
estética. Buscamos, assim, tracar uma exegese que se propoe a confrontar esta mediania nao
no intuito de nega-la, mas, sim, de escavar as motiva¢des sociais e estéticas que suscitaram sua
existéncia e, por outro lado, refletir o modo como a poesia singular de Roberto Piva parece dela
se esquivar, pautando-nos na leitura de um de seus poemas de sua obra Estranhos sinais de

saturno, de 2008.

1. Poesia no creptsculo da cultura

Para ndo partirmos diretamente e de forma leviana a analise de nosso corpus, achamos
de relevancia resgatar alguns de nossos pressupostos tedricos, a partir de uma expressdo de
Adorno a respeito da permeabilidade, ou indiscernibilidade, entre lirica e sociedade. Adorno,
em sua Teoria estética (2006), chamard de historiografia inconsciente o fendbmeno pelo qual

fatos sociais inscrevem-se em fatos estéticos. A relacdo entre poema e sociedade, longe de
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ameacar a imanéncia do fenbmeno poético, antes a reforca: sdo dos fatos estéticos, segundo
Adorno, que deverdo ser lidos e recolhidos pelo critico os fatos sociais; ndo o contrario. Pois,

ainda, segundo o filésofo:

o conteudo de um poema ndo é a mera expressao de emogdes e experiéncias individuais. Pelo contrario,
estas sO se tornam artisticas quando, exatamente em virtude da especificagdo de seu tomar-forma
estético, adquirem participagdo no universal. [...] Essa universalidade do conteudo lirico, todavia, é
essencialmente social. S6 entende aquilo que o poema diz quem escuta em sua soliddo a voz da
humanidade; mais ainda, a prépria soliddo da palavra lirica é pré-tracada pela sociedade individualista e,
em ultima analise, atomistica, assim como, inversamente, sua postulacdo de validade universal vive da

densidade de sua individuagdo. (Adorno 1983: 193-194)

“Sé alguém desprovido pelas musas”, diz-nos, ironicamente, em sua “Palestra sobre
lirica e sociedade”, poderia debrucar-se sobre a inten¢do de unir ambos os temas (Adorno 2003:
193). Adorno nos demonstra, entretanto, que é impossivel separa-los: “[...] a linguagem
estabelece a mediacdo entre lirica e sociedade no que ha de mais intrinseco” (idem: 198), e é,
portanto, nela que se engendram os segredos do mecanismo poético: sua fala, na verdade,
encontra-se com a de Jakobson, pois, se “qualquer elemento verbal converte-se numa figura do
discurso poético” (2007: 161), como bem afirma este linguista da literatura, os elementos
sociais estardo, naturalmente, embrenhados na microcoesdo textual do poema, bem como em
sua coesao global.

E a poesia de Roberto Piva, mais que qualquer outra de sua geracdo, é exemplar deste
processo. Inserido ja naquele periodo que Augusto de Campos nomeara “pés-tudo”, Piva faceou
guestdes que as Vanguardas, a Modernidade, o Modernismo tardio e o Concretismo quiseram,
de alguma forma, resolvidas: mas nada fora resolvido, de fato. Como nos alerta Marcos Siscar,
“ndo ha fim do verso porque ndo ha além do verso” (2010: 114), lembrando-nos, ainda, que o
verso significa ja, em sua acepcdo latina, retorno. Piva, ao voltar ao verso (na contramdo do
Concretismo) e escolhé-lo como plataforma de sua voz, promove sobre ele um curto-circuito,
uma vez que, em seu ousado (para ndo dizer vanguardista) projeto estético, Piva embaralha as

grandezas da vida e poesia, como acintosamente lhe indaga Fabio Weintraub, em entrevista
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para a Revista Cult: “Vocé vive afirmando que ndo acredita em poeta experimental sem vida
experimental, que faz os poemas com ‘o que sobra da orgia’ propondo uma identificagcdo entre
sujeito poético e sujeito empirico” (Weintraub apud Piva 2000: online).

Tal confusdo entre sujeito lirico e empirico ja bastaria para dar tons de vanguarda tardia
a poesia de Piva. Mas esse rasgo de vanguarda lhe legaria antes uma coloracdo pastel e
amaneirada que caracteres efetivamente marginais e, acima de tudo, contemporaneos,
resultando em uma leitura antes traidora que justa de seu complexo projeto estético: por
marginal, entendemos que tal poesia quer dar a seu tempo uma resposta pds-vanguardista, ou
“pbs-tudo”, e se nela vemos afinidades com a Vanguarda, é mister que tenhamos a seguinte
cautela: se as Vanguardas quiseram dinamitar a histéria, a poesia de Piva parece fazer o
caminho inverso: o de resgatar a literatura possivel e, sob nosso prisma exegético, um lirismo
possivel ou antilirismo do impossivel, em um mundo tomado pela retérica onipresente da
publicidade e da economia como publicidade, em todas as esferas sociais: uma ultra-retdrica
onipresente que abrange todas as relagcdes humanas, a que Guy Debord nomeou sociedade do
espetdculo. O projeto espetacular consiste em converter e subjugar em retdrica especulativa
tanto o substrato humano quanto o estético, ndo apenas na esfera das obras de arte, mas
também na esfera da praxis social. Em uma contrapartida antiespetacular, Piva resgata esta
“sobra da orgia”, ou seja, sobra de vida e estética, para o dominio da atividade lirica e, ato
continuo, para o dominio limitrofe de uma reelaboragdo simbdlica através da linguagem destas
grandezas que a retdrica espetacular toma, por atacado, para si. Por vezes, tal reorganizacao
simbdlica, no seio do poema, nos a/parecerd rasgada de uma fragmentacdo in extremix,
beirando o caos absoluto; e este é outro ponto fulcral da exegese que pretendemos
empreender sobre a obra de Piva.

O simples ato do brotar do poema, ou sua teimosia em continuar existindo
marginalmente, ndo basta para que validemos que a lirica ou possibilidade do fazer lirico
continuem a existir, em um mundo dominado por tal retdrica ostensiva, que vai refletir-se
esteticamente em um esgotamento de meios expressivos — uma mediania, pois — filha de uma

homogeneizacdo cada vez mais asfixiante da cultura (e Debord preferiria falar, em verdade, em
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morte da cultura). Nesse mesmo sentido, é interessante relembrar que Benjamin deflagrou a
morte do narrador, em seu texto “Crise na narrativa”, de 1936, prevendo que as contingéncias
sociais de sua época haviam assaltado da linguagem humana uma de suas caracteristicas mais
imanentes, a narratividade. Relativamente a questdao da continuidade do fazer lirico,
novamente nos valemos de Jakobson e Adorno: é no extrato linguistico do poema que o poeta
deve ombrear a retdrica onipresente de seu tempo, ou seja, a ultra-retdrica espetacular, no
encalco de confrontar sua indole fascista, apoiada na morte e homogeneizacgéo da cultura, e em
sua “manutengdao como objeto morto”, como bem nos esclarece Guy Debord, em sua arguta e
sucinta “Tese 184”: “O fim da histdria da cultura manifesta-se por dois lados opostos: o projeto
de sua superacdo na histéria total e sua manutencdo organizada como objeto morto, na
contemplacdo espetacular” (Debord 2011: 121).

Ou seja: a retdrica onipresente do espetdculo possui como objetivo maior, ou Unico
objetivo, a manuten¢do de si mesma como hegemonica, na ordem mundial que ela prépria
instituiu e que, reciprocamente, a constitui. Seu objetivo é a manutencdo de sua hegemonia
sobre todas as rela¢des sociais. Tal esforco pela continuidade ininterrupta de seu préprio
discurso pode ser facilmente verificado em quase todos os veiculos mididticos modernos e
contemporaneos. Como argumenta Debord, “o espetaculo é o discurso ininterrupto que a
ordem atual faz a respeito de si mesma, seu mondlogo laudatério” (idem: 20), que apenas diz
ininterruptamente “o que aparece é bom, o que é bom aparece” (idem: 16-17). Se Benjamin
acreditava que Baudelaire era um lirico no auge do capitalismo (tese que da titulo a seu famoso
volume sobre o poeta), é evidente que Piva é um lirico no crepusculo do capitalismo, ou seja: o
periodo da manutenc¢do do capitalismo como crise ininterrupta e estado de terror constante —
crise esta que Marcos Siscar verd, em sua obra Poesia e crise, como grande moto e mote da
lirica moderna e contemporanea. Porém, o crepusculo do capitalismo, que ja tomou todo o céu
do século XX e adentra o século XXI, parece-nos intermindvel — uma noite interminavel. O
objetivo da retdrica espetacular, ao congelar a cultura e contempld-la como objeto morto, nao é
sendo a de ditar uma nova e pseudocultura, na qual a vida, antes tocada pelo tempo mitico e

ciclico, foi substituida pela pseudomito e o “tempo pseudociclico” (Debord 2011), que
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impossibilitam ao homem a tomada da vida “pelos chifres”. Em outras palavras, o homem
perdeu sua autonomia tragica frente a existéncia, como ainda eram possiveis nas obras de
Séfocles ou Shakespeare. O reino da linguagem, agora, pertence a Kafka, a Camus, e a estes que
observaram, novamente retomando Adorno, a impossibilidade da reorganizacdo do homem
através dessa atividade humana saqueada — a linguagem. Estamos, metaforicamente, presos em
uma trama kafkiana, e bem sabemos como Kafka soube “dissertar”, com precisao reveladora do
vate, sobre uma vida que se perde em meio a paredes e papéis, grades e, em A metamorfose, a
prisdo do préprio corpo que ja ndo nos pertence. E por isso que sua arte, por ter sua existéncia
sempre em xeque frente a policia de pensamento das instituicdes oficiais, escorrega quase
sempre para o plano do absurdo. Sua prépria existéncia, em si, configura-se, ja, como absurdo,
por subverter completamente a ordem instituida para resgatar um ultimo rasgo de lirismo
possivel ou antilirismo do impossivel em um mundo dominado pela retérica espetacular e
homogénea — que ndo permite réplica ou discurso fora-de-si e, portanto, suprime o individuo,
ou o fagocita nessa mediania, que sem duvida extrapola os limites estritos do texto e busca a
absorcdo de toda a atividade humana dominada pela linguagem.

Nesse sentido, fazemos uma releitura da ideia de mediania aventada por Pedrosa, ndo
no sentido de invalidar sua inegavel verificacdo, mas, sim, no de propor uma outra exegese a
este fenbmeno contemporaneo. Tal mediania, antes de um fendmeno puramente estético, é
filha dessa homogeneizagdo retdrica, que investe incessantemente contra a linguagem e a sua
realizacdao mais livre e plena: a lirica. A observancia de tal mediania decorre muito mais de que a
lirica sucumbiu, de fato, aos calaboucos do fim da cultura do que de sua capacidade de sublimar
tais calaboucos através do dominio do fazer poético. Assim, investimos na leitura critica de
Roberto Piva em busca (se nele hd) de uma verdadeira fuga lirica deste emaranhado de grades
espetaculares que impossibilitariam, na leitura de Debord, a ocorréncia do fazer artistico. E tal
leitura ndo deixaria de confluir com a visdao estabelecida pela critica a respeito de Piva, de que
seria este o mais efetivamente marginal entre os autores de seu tempo, ou seja: uma voz que se
afirma em singularidade absoluta, e que, portanto, consegue infiltrar-se como lirica e retérica

ndo-persuasiva em um mundo sitiado pela retérica persuasiva e ostensiva do espetaculo.
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Se tal lirismo possivel ou antilirismo do impossivel nasce do crepusculo absoluto da
esfera da cultura, é necessario que nos debrucemos com mais vagar sobre esta tese debordiana,
no momento-chave em que foi gerida: um ano antes, apenas, dos acontecimentos de maio de

1968. Na sua tese 185, Debord disserta:

Cada um desses lados do fim da cultura existe como uma unidade, em todos os aspectos dos
conhecimentos e em todos os aspectos das representagdes sensiveis — naquilo que era a arte no sentido
mais geral. No primeiro caso, opde-se, de um lado, a acumulagdo de conhecimentos fragmentados que se
tornam inutilizaveis, porque a aprova¢do das condigOes existentes deve renunciar a seus proprios
conhecimentos, e, de outro, a teoria da praxis, que detém sozinha a verdade de todos esses
conhecimentos ao deter sozinha o segredo de seu uso. No segundo caso, opde-se a destruigdo critica da
antiga linguagem comum da sociedade e sua recomposi¢do artificial no espetdculo mercantil, a

representacdo iluséria do ndo vivido. (Debord 2011: 121; grifos do autor)

Quando diz a respeito da “destruicdo critica da antiga linguagem comum da sociedade e
sua recomposicao artificial no espetdculo mercantil, a representacdo iluséria do ndo vivido”,
gue estaria Debord nos dizendo, sendo sobre o assalto para o discurso retdrico do que um dia
pertenceu a uma narrativa natural, ou, para abusarmos da definicdao aristotélica, de uma
imitagdo da natureza? Essa retdrica onipresente travestida de pseudonarrativa onipresente se
encarna no seio das relacdes mediadas pela linguagem: sua maior encarnacdo, na praxis social
contemporanea, é, possivelmente, o surgimento das redes sociais, sobretudo o Facebook, e a
encarnacdo do universo da informacdo em especulacdo intangivel: o Google. O espetdculo,
confirmando década apés década a tese de Debord, como ele préprio reconhecera em seu
prefacio aos Comentdrios sobre A sociedade do espetdculo, de 1991, deu proporcdes babilénicas
ao cartesiano e peripatético projeto critico ocidental que, ja na antiguidade, iniciou sua ceifa da
linguagem integrada ao ciclo natural, e a deslocou para o que Debord chamara de “tempo
pseudociclico” ou uma “publicidade do tempo”. Se, por nosso turno, enxergamos neste
espetdculo uma ultra-retorica, é mister que escavemos arqueologicamente aquilo que

nomeamos por retdrica, a fim de precisar o significado que disto queremos retirar.
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Em uma conferéncia recente, realizada na Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara,
ao tracar a histéria das ideias retdricas, do epicurismo até Foucault, o Prof. Carlos Lévy,
professor de letras cldssicas da universidade francesa Sorbonne Nouvelle, remexeu as ideias de
uma figura pouco lembrada, fora dos estudos cldssicos: Hermdagoras.! Este retor, um dos
ultimos discipulos da Academia de Platdo, desejoso de pela primeira vez encobrir “a placa
filosofica” sob o peso da “placa retdrica”, empreendeu um embate que passaria a ser, ocidente
adentro, “tdo violento como entre as placas tectonicas da geofisica.” Para Hermagoras, caberia
a retérica o trato também dos grandes temas — as teses —, e ndao apenas os temas
circunstanciais.

Dois mil anos se passaram para que concluissemos, e a teoria do espetdculo positiva
cabalmente esta conclusdo, que Hermdgoras venceu. “Os dominadores da palavra tiveram a
ambicdo de dominar a cultura”, e, de fato, o fizeram. Em modo retdrico e irénico, préoximo do
aforismo, sentenciou Carlos Levy: “a televisdao pretende substituir a todos os filésofos, como a
gente inutil que ird sumir um dia ou outro. Tal era a ambigdo de Hermagoras, e a resisténcia dos
filésofos, atualmente, é quase nula.”

Transladada a argumentacdo de Lévy para o dominio da lirica e da linguagem literaria,
trazemos ao centro da discussdao um polémico texto de Alcir Pécora — este critico que tem
suscitado as mais diversas reacdes a sua pessimista visdao da literatura contemporanea, e que é
também, coincidentemente ou ndo, o organizador e prefaciador das Obras reunidas de Piva
para a Editora Globo —, intitulado “O inconfessavel: escrever ndo é preciso”. Neste texto, em
uma postura que poderiamos classificar como neo-horaciana, pela sua pungéncia em condenar
0 mau poeta, ou seja, de, através de aprecia¢des negativas a respeito da poesia, escavar o que
seria a literatura verdadeiramente contempordnea, Pécora chega ao descalabro — para alguns —
de afirmar que “nada de relevante esta sendo escrito” entre nds, como quando diz que: “3. Nao
parece haver nada relevante sendo escrito, essa é a mais provavel razdo desse poco, desse mar

de coisa escrita” (Pécora 2010: online).
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O postulado critico de Pécora ancora-se no fato de que este “mar de coisa escrita”, na
verdade, ignora a crise do simbdlico no qual se inserem os textos que pretensamente buscam

participar e inserir-se na tradicdo da literatura ocidental, como argumenta o critico:

26. A crise aqui é a total falta de crise. A desisténcia da crise é a matéria basica de que se formam os
bodysnatchers durante o sono da critica. Eles sdo sempre gente boa, simpdtica, quase variantes sem
mandato de vereadores e deputados, cuja habilidade profissional se mede pelo coeficiente de agilidade
com que barganham os votos dos leitores pelo trafego entre os agentes institucionais da literatura, vale
dizer, grupos universitarios de poder, lobbies de editoras, cadernos culturais da grande midia, revistas
literarias com algum publico ou prestigio etc. O coeficiente de barganha se nutre da capacidade de
estabelecimento de um circulo de cumplicidade, autoprotecdo e confirmacdo mutua entre todos os

participantes do sistema de trafego em questdo. (Pécora 2010: online)

Ao censurar ndo s6 o fazer artistico contemporaneo como inser¢cdo mediana na industria
cultural, mas também o proprio fazer critico como derivacdo deste mesmo amaneiramento,
Pécora langa mdo de uma argumentacao que pode ser incorporada a nossa prépria: o de que
esta suposta mediania pode ser entendida, em verdade, como um deslocamento do campo do
fazer artistico para o campo de um fazer retdrico; em outras palavras, que este “sono da critica”
consiste em validar como canone, ou simplesmente como arte, qualquer atividade que participe
de uma produtividade industrial do fazer literdrio — o que ainda serviria como explicacdo para o
apagamento da voz autoral. Sabemos que nao é nesse sentido que Pedrosa langa mao do termo
mediania, sendo no de nomear um fen0meno de flagrante ocorréncia e, por sua vez, a fala do
préprio Pécora deflagra, também, que ha uma inegavel mediania no seio da producgdo artistica
contemporanea. Porém, se correlacionada esta mediania com o argumento de Debord a
respeito do fim da cultura, e nossa leitura de que isso levaria, irreversivelmente, a imbricacao
do discurso lirico em meio a uma trama ao mesmo tempo asfixiante e onipresente,
empreendida pelo discurso retdrico ostensivo, que assalta toda e qualquer atividade linguistica,
o que inclui a lirica, teremos uma explanacdo bastante razodvel, de um ponto de vista textual, e
ndo exclusivamente social, para as contingéncias sob as quais a voz lirica cada vez mais encontra

obstaculos para afirmar-se como tal, e, sobretudo, afirmar-se como género vdlido, e que consiga
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estabelecer-se como voz individualizada em meio ao “mar de coisa escrita”, ou seja, em meio a
essa mediania que, como uma inelutavel consequéncia dessas contingéncias da producdo
literaria hoje, ameaca sequestrar a totalidade do discurso literario, sob pena de asfixia-lo até o
limite da impossibilidade do fazer lirico.

A pergunta, enfim, a qual peregrinamos é: como a possibilidade da continuidade do
género lirico, como a possibilidade do poema em meio a uma vida tomada daquilo que o
préprio Alcir Pécora chamou de uma “narrativa de base”, que torna o “ato de contar histérias”
algo chato”?? Ou, ainda: poderia a lirica voltar a manifestar-se fora da mediania ou fora do
esgotamento de sua prépria voz, novamente como voz individualizada, uma vez que o estado de
coisas contemporaneo parece ainda mais improvavel a sua ocorréncia do que contexto em que
anteviu Benjamin a morte do narrador? Como poderia Piva, pois, criar uma lirica que
conseguisse afirmar-se como linguagem sui generis em meio a uma teia de grades tdo densas,
de uma ja existente pseudonarrativa que ndao admite réplica?

Se Piva consegue éxito em seu intento, s6 pode consegui-lo através daquele fendbmeno
adorniano de que falamos no inicio de nosso texto: através de uma historiografia inconsciente,
ou seja, livre das amarras desta retérica espetacular. O género lirico, pois, como género
antagonista da retdrica espetacular, seria um dos poucos meios pelo qual poderia driblar a
homogeneiza¢do da cultura. A lirica, na histéria da literatura ocidental, foi sempre um espaco
para a marginalidade. Na dificil e inconsutil trama dos fios liricos, nenhum Estado ou policia do
pensamento péde domar por completo o fazer artistico. Seja o exemplo de Camdes, que em
vida jamais publicou um soneto e obteve, com seu Os lusiadas, o aceite do parecerista do
Tribunal do Santo Oficio, seja Bakhtin, que escreveu as escondidas do regime socialista soviético
(tratando-se, aqui, evidentemente, de um texto filoséfico, porém prenhe de vieses poéticos),
seja Kafka a pedir que fosse queimada sua obra, ou mesmo Virgilio a pedir que fosse queimada
a Eneida, ja que “ndo estava pronta”, a poesia possui uma marginalidade inerente a sua
condicdo: ela s pode se fazer existir se, e unicamente se, escapar as intencdes univocas de

leitura, e, assim, sobreviver a policia de seu tempo e de todo tempo: se for esfingica o suficiente

elyRe, 6, 10/2015: 111-138 — ISSN 2182-8954 122



Poesia crepusculo da cultura: a poesia antiespetacular de Roberto Piva

para dar a cada tempo, o que inclui o seu proéprio, uma narrativa marginal, ou uma
historiografia inconsciente.

E, assim, voltamos a Roberto Piva. Sua poesia é de uma fragmentacao um pouco além do
extremo: pois, ainda que com esfor¢o, amiude nao conseguimos recolher seus fragmentos lirico-
narrativos em uma organizagdo que escape ao caos absoluto. Os objetos espetaculares
aparecem, em seu texto, como espinhos que crescem por cima da superficie do papel, criando
abismos para um mundo sitiado, onde a lirica ndo pode existir sendo driblando aquilo que
pretende destrui-la. Retomando, finalmente, o termo utilizado por Pedrosa para definir o
fendbmeno da unidade da lirica contemporanea, sobretudo o da Poesia Marginal, a mediania, é
necessario pensar o quanto este mesmo fen6meno, embora palpavel e empirico, nao
configuraria, em uma projecao extremada, uma ameaca ao realizar-se do género lirico, uma vez
gue é herdeira de contingéncias sociais e estéticas que a voz lirica verdadeira, ou seja, aquela
que possui em sua esséncia a indole marginal e idiossincratica que, desde Baudelaire,
corporifica sua afirmacdo frente a crise deflagrada pela modernidade, necessita combater para
justificar-se como género que se contrapde aquilo que pretende destrui-la, ou seja, o projeto de
modernidade engendrado pelo ocidente. Como ja bem definiu Octavio Paz, “desde sua origem,
a poesia moderna foi uma reac¢ao diante da, dirigida a e contra a modernidade: o lluminismo, a
razdo critica, o liberalismo, o positivismo e o marxismo” (Paz 2013: 09-10). E estas ideologias
gue ameacam destrui-la encontram-se em toda parte: sdo, pois, o espetdculo e seu projeto
hegemonico, cuja indole fascista, ao intentar contra a vida e sequestrar para si a esfera da
cultura, pretende também fagocitar a lirica e reorganiza-la segundo sua propria ideologia.

Assim, se a mediania pode ser entendida e verificada como um fendmeno estético da
poesia contemporanea, ndo podemos, por outro lado, deixar de verificar que ela configura uma
ameaca a afirmacado da lirica como género em busca da idiossincrasia e da marginalidade da
linguagem, em seu estado bruto. Em outras palavras, é preciso refletir se o esforco do poeta em
projetar sua voz em género lirico ndo deve inclinar-se a ser um caminhar para o mais longe
possivel desta mediania, na direcdo de dissolver a si propria na barbdrie e no caos, alheios

sempre a ordem social estabelecida, na dificil reconquista da linguagem para o seio do
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fenémeno lirico moderno: frente a um estado de coisas absurdo, realizar o lirismo possivel ou,
seu antipoda gémeo, o antilirismo do impossivel.

E mister, entretanto, que, para dar legitimidade critica a nosso argumento de leitura,

observemos tal querela diretamente no poema de Roberto Piva.

2. Um lirico no sol da meia noite: a poesia antiespetacular de Roberto Piva

O jazz é um Exu africano

a pedra vai compreender
na sua frieza
de mendiga
0 primeiro grito
da inspiracao
cimbalo da trepidacdo
supersoénica
palhago degolado no deserto
A pedra vai compreender
O doutor Sax
& seu improviso de pequenos

Cometas que mudam de cor

Pedra Grande, 95 (Piva 2008: 134)

Poderiamos, de um golpe, encontrar no poema aquela “inflacdo simbdlica” a que aludiu
Alcir Pécora em uma entrevista para o jornal O Globo: no corpo do poema residem
embaralhados o “jazz”, o “Exu africano”, a “pedra”, a “mendiga”, o “cimbalo”, o “supersoénico”,
o “palhaco degolado no deserto”, o “doutor Sax”, o “improviso” e os “Cometas” que “mudam
de cor”.? Sem a presenca do texto a nossa frente, seria dificil crer que tal leque de imagens

possa coexistir em um sé poema, sem que se perca, nele, toda e qualquer coesao discursiva.
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Curiosamente, esta “inflacdo simbdlica” que o critico indica como “empecilho” ao
acontecimento narrativo, em Piva, é subvertido em moto e mote de seu canto: ndo apenas um
caos, mas uma constelacdo desenhada sobre o caos, posto que toda constelacdo nasce da
observac¢do organizada da assimetria estelar. Dai que teremos, pois, que escolher entre duas
vias possiveis na andlise desta miriade de imagens da poesia piviana: ou tomamos uma postura
afim a heideggeriana, de que em meio a essa explosao de entes — de coisas — o ser encontra sua
ontologia e seu reequilibrio; ou nos aproximamos da postura adorniana que, na contramao de
Heidegger, diz jd ndo ser possivel a ontologia, e que os entes “venceram”, ao suprimir o ser:
restam tdo somente as coisas, ja isentas de qualquer humanismo; um pds-humanismo. Forgar
esta ou aquela leitura filoséfica na exegese do poema de Piva parece-nos, entretanto, forcar sua
leitura de fora para dentro, e, assim, desrespeitar o conselho de Adorno: o de procurar os fatos
sociais na imanéncia dos fatos estéticos, e ndo o contrario.

Parece-nos, pois, mais honesto, que nos situemos em um ponto equidistante entre uma
e outra postura. Para dialogar com seu tempo, Piva perde-se em um sem rumo de entes e
coisas, no encal¢o de perder seu proprio ser. No entanto, ao tragar sobre este caos uma
constelacdo, tece um retrato de si mesmo, jazzistico, atonal, dodecafénico ou cacofénico, mas
ainda assim um retrato de seu tempo e de seu ser. A presenca ostensiva da religiosidade
africana, ja no titulo, encarnada no Exu, é uma pista nesta direcdo de que ndao podemos abrir
mao. Sabemos que a imbricacdo da cultura ocidental com a cultura e a religiosidade africanas
foi o motor de boa parte do modernismo ocidental, possibilitando uma revisado e reinvengado da
cultura do ocidente moderno e das artes modernas, sobretudo nas Américas, com o jazz e o
samba, e na Europa com o Expressionismo, o Cubismo e o Surrealismo, que sdo filhos de uma
mesticagem cultural. Porém, por mais que forceje o poema de Piva em busca, ou simule forcejar
essa busca, do elemento mitico pré-ocidental ou pré-racional, ou seja, a analogia do
pensamento dos povos “primitivos”, esses simbolos ja se encontravam, antes de sua existéncia
no poema, pré-organizados pelo fio espesso da retdrica espetacular, que na altura do século XX
e XXI ja havia deglutido, digerido e aculturado as mais diferentes e idiossincraticas culturas

globais para seu préprio amago, fagocitando-as e homogeneizando-as nisso que chamamos a
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globalizagdo. Também o Jazz e o Exu africano foram tomados simbioticamente pelo discurso
hegemonico ocidental, do qual, parece-nos, nada pode escapar, sob pena de simplesmente
deixar de existir para o mundo dos fatos espetaculares. Ou seja, deixar de existir para um
mundo em que a verdade se tornou um fato retdrico e, pois, espetacular — a verdade retdrica de
nosso mundo — em que, queiramos ou nao, acreditamos muito amiude. Debord é bastante claro

ao dissertar sobre a falsidade do real em um mundo “realmente invertido”, nas Teses 8, 9 e 10:

8
Ndo é possivel fazer uma oposicdo abstrata entre o espetaculo e a atividade social efetiva: este
desdobramento também é desdobrado. O espetaculo que inverte o real é efetivamente um produto. [...] A

realidade objetiva esta presente dos dois lados. [...]

9

No mundo realmente invertido, a verdade é um momento do que é falso.

10

[...] Considerado de acordo com seus proprios termos, o espetaculo é a afirmag¢do da aparéncia e a
afirmacdo de toda a vida humana — isto é, social — como simples aparéncia. Mas a critica que atinge a
verdade do espetdculo o descobre como a negagdo visivel da vida; como negacgdo da vida que se tornou

visivel. (Debord 2011: 15-16; grifos do autor).

O poema de Piva, portanto, ao deslizar sobre uma intensa trama de fatos espetaculares,
ja metamorfoseados na linguagem do poema, tem consciéncia de que penetra um campo
recondito e de inclinagdes éticas escusas: um campo imperialista que ameaga tomar para si —
para sua retdrica onipresente — o discurso lirico-poematico e, assim, destruir sua forca de vida
metamorfoseada em linguagem poética, sua forca de afirmacdo humana do ser frente aos entes
(as coisas), ou ao menos seu violento e incessante embate contra esses entes, embaralhando
lirica marginal e retdrica espetacular. Nesse sentido, é interessante atentar para o uso, na
poesia de Piva, do “e comercial” (o “&”) que, além de representar um laco labirintico na
cosmogonia do poema, ainda nos sugere que este fio simbdlico passa por aquela “inflacdo”

simbdlico-retérica a que aludiu Pécora, ou seja, passa por e costura fios que ja estdo, por sua
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vez, costurados pela cultura globalizada ocidental: a anticultura espetacular. Se Piva afirma
fazer os poemas com os “restos da orgia”, essa orgia engloba tanto o elemento espetacular e
retdrico quanto a tradicdo longinqua da orgia e do bacanal, na qual os elementos profanos
misturam-se aos divinos, e, assim, transformam em Baco o proéprio participante do ritual
dionisiaco; no caso, o proprio poeta: aquele que, ao sugar do vinho e da bebida expansora da
consciéncia, enxerga as constelagdes onde elas antes ndo existiam. Ainda que as estrelas destas
constelacdes sejam objetos de nula significacdo divina, como o “menino americano”, ou os
“meninos curanderos” que “se vestem de anjos nos Canaviais” (Piva 2008: 106-107). O processo

|II

de travestimento de elementos a priori puramente espetaculares, como o “canavial” e o
“menino americano”, ganham, em seu poema, forca de profanacdo divina de objetos mortos,
roubados a teia de significacGes espetaculares para a teia do poema, onde recobram uma
significagdo mistica-lirica-poematico-narrativa. E uma visdo préxima do onirico, e dai a
insisténcia dos temas da vertigem induzida por psicotrépicos ou do onirico tdo caro a poesia
decadentista. Piva, como poeta, sabe-se irmdo dos loucos; e atualiza esse parentesco com os
bandidos, os vagabundos e os drogados da urbanidade contemporanea.

Se a negativa visdo de Pécora, em sua fala critica, parece obstruir e impossibilitar a
narrativa, ela, por outro lado, nos auxilia a iluminar o caminho idiossincratico sobre o qual
caminha a lirica de Roberto Piva. Havera lirismo? Havera, sem duvida, amiude um lirismo
cadtico, que se organiza e dissolve em sistole e didstole, em que se entrevé tanto a dominacao
dos entes sobre o ser quanto a sua profanagdo subversiva em matéria de poema e, portanto,
dos entes em vida e de ser. A aproximacdao que quer Piva entre a vida experimental e a poesia
experimental encarna-se em duplo corpo: o corpo poematico e o corpo empirico do poeta,
ambos perfurados por elementos a priori reificantes, mas que no seio da linguagem ganham
reorganizacgdo simbdlica. Aleida Asmann nos afirma que o trauma é aquilo que ndo pode ser
elaborado simbolicamente (2011), fendbmeno observavel na histéria da cultura ocidental,

sobretudo a partir do Nazismo e do Holocausto — maiores metaforas possiveis da faléncia do

projeto ocidental. O processo de Piva é o de reelaborag¢éo dos traumas gerados e geridos pela
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retdrica espetacular, sobre o que também disserta Guy Debord, ao dizer que o espetdculo é um

“herdeiro de toda a fraqueza do projeto filoséfico ocidental, em sua “Tese 19”:

O espetaculo é o herdeiro de toda a fraqueza do projeto filoséfico ocidental, que foi uma compreensdo da
atividade dominada pelas categorias do ver; assim como se baseia no incessante alargamento da
racionalidade técnica precisa, proveniente deste pensamento. Ele ndo realiza a filosofia, ele filosofa a
realidade. E a vida concreta de todos que se degradou em universo especulativo. (Debord 2011: 19; grifos

do autor).

Creditar ou acreditar nessa faléncia em nosso pensamento como algo estanque, no
entanto, ndo pode ser sinbnimo de subestimar, de um lado, o dado claro de que o ocidente
sempre viveu faceando seu préprio fracasso, através da distor¢do do modelo classico sobre o
qual se ergueu o Ocidente desde o Renascimento. A distor¢do deste modelo, que se iniciara no
Barroco e se estendera até as Vanguardas, é uma prova de que o pensamento ocidental teceu,
paralelamente a seu projeto hegemonico, um projeto de sua prépria distorcdo e faléncia. De
outro lado, enxergar tal processo de forma estanque seria descrer que a poesia, através do
procedimento imanente de que sempre se valeu para encarnar-se em palavra poética, perderia
sua forca frente ao estado de coisas moderno, cuja maxima metafora foi o Holocausto. Ou seja,
gue a poesia se manteria calada, como sup0s Adorno, frente a manutencdo ao mesmo tempo
silenciosa e ruidosa da ideologia fascista na modernidade e pds-modernidade. Enfim, seria
descrer no poder marginal da poesia, e, sobretudo de uma poesia eminentemente marginal,
como é o caso de Roberto Piva, de subverter elementos hegemobnicos em uma narrativa
verdadeira, tecida com as rebarbas dos fios espetaculares, em que se acumula o sumo da vida
daqueles que, através da loucura e da negacdo da légica cartesiana, recusam-se a participar do
poquer global-espetacular.

Se Debord flerta fortemente com o fim da cultura, compreendido tanto em sua esfera
social quanto em sua esfera linguistica, a linguagem permanece, apesar disso, como ferramenta
infinita para se escavar o buraco no qual tal modelo fascistoide de mundo tropecara.

Basicamente, o que assistimos na poesia de Roberto Piva é uma guerra vital, viral e social que
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pode reduzir-se, também, a uma guerra de géneros: a lirica marginal opde seu corpo contra a
retdrica espetacular, e é deste limbo apocaliptico que nasce a flor do poema de Piva. N3o seria
exagero, ainda, relembrar a ideia benjaminiana de que o capitalismo é uma religiGo, como
defende em seu manuscrito “O capitalismo como religidao”, em que vaticina este filésofo e
critico: “O capitalismo é a celebracdo de um culto sans tréve et sans merci [sem trégua e sem
piedade]. Para ele, ndo existem “dias normais”, ndo ha dia que ndo seja festivo no terrivel
sentido da ostentacdo de toda a pompa sacral, do empenho extremo do adorador” (Benjamin
2014: 22).

Se este culto oficial da religido capitalista, para Benjamim, é tdo onipresente quanto a
retdrica espetacular, entdo ndo seria exagero que Piva subvertesse esse culto oficial em religido
profanatéria, assim como nos rituais dionisiacos. Ndao haveria, alids, outro caminho: se a
linguagem da poesia — uma linguagem que se quer do tamanho da vida, como queria Piva —
quer pertencer a seu tempo e refletir o homem em seu tempo, é sem duvida que necessite
recolher essa “narrativa de base” e “inflacdo simbdlica”, nos termos de Pécora, em matéria de
canto lirico, subvertendo-os, também, em uma nova narrativa, uma narrativa que, na ideia de
Jeanne Marie Gagnebin (2006) sobre a questdo do narrador em Benjamin, nada mais é que a
busca do narrador verdadeiro, que Benjamin encontrara no “sucateiro”: aquele que anda em
busca dos restos e dejetos de seu tempo. Esses sucateiros sdao os “barbaros” que sobrevivem a
cultura desumanizada, como diz Benjamin em seu texto “Experiéncia da pobreza” (1987b). Mas
mais que sobrevivem: sdo aqueles que no seio do poema podem vivé-la com a mesma liberdade
gue as bacantes viveram sua religiosidade paga: a profana¢do. Profanacdo que ndo se distancia
de uma cosmovisao estoica de mundo, uma vez que o “doutor Sax”, ou seja, o artista, é parte
responsavel no movimento cdosmico que faz os cometas mudarem de cor: os estoicos se sabiam
parte integrante de um cosmos sem deus, em que o p6 do sax “&” o pé dos cometas igualam-se
em simbologia e poeira cosmica: ambos ndo sdo parte, mas sdo proprio cosmos, e ha sem
duvida nisso um misticismo da imanéncia, ou seja, do aqui e agora, e a refutacao do futuro
como especulacdo inutil ao homem sabio. Tal afinidade filoséfica entre a postura lirica de Piva e

os estoicos é, sem duvida, separada por mais de dois mil anos, mas guarda em comum algo que
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ndo pode ser ignorado: o melhor estoicismo é filho do imperialismo e violéncia sem
precedentes de Roma, enquanto a profanacao antiespetacular de Piva é filha da expansdo do
projeto romano, ou seja, a anticultura espetacular: filha de Roma, “herdeira” da fraqueza do
projeto ocidental, como bem diz Debord.

Neste processo violento de ressignificacdo linguistica da retdrica espetacular em lirica
marginal, Piva langa m3do de uma radical imbricacdo vida-obra, como a negar o universo
especulativo engendrado pelo espetaculo, e a recobrar para ele a sua laténcia de vida. Em Piva,
este processo pode ser esclarecido pelo préprio poeta, em um trecho da mesma entrevista a

“Revista Cult”, que anteriormente citamos:

E tudo se liga a uma crise do urbano. Ndo importa mais checar indices de criminalidade. O ser urbano ndo
é um centauro, mas um ser sem horizontes; s enxerga o ténis que ele ndo tem. Entdo ele mata, as vezes,
por um ténis; ndo pelo beneficio econémico que aquilo vai Ihe trazer, mas pelo prestigio. Nos anos 1960
eu conheci muitos adolescentes marginais, o equivalente dos que hoje estariam na Febem. Um deles sabia
Baudelaire de cor, “As litanias de Satd”, e andava com o Zaratustra do Nietzsche debaixo do brago. Era
ladrdo, assaltante, mas nunca matou ninguém. Havia um principio ético que ainda regia a vida daqueles
bandidos. Eles também eram de extragao rural. Agora sdo todos urbanoides, palidos criminaloides de

periferia. (Piva 2000: online)

Bandidos a vagabundos facilmente identificaveis na poesia de Piva:

Vagabundos

dos coragdes alados
com intestinos de Neon

Poemas-flechadas

perfurando planetas queimados
Vivos
lua fogo Sol
tocaia de Sonho

a Sonho
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llha comprida, 95 (Piva 2008: 135)

Se o primeiro poema de “O jazz é um Exu africano” parte da “pedra”, este segundo parte
dos “Vagabundos”. Aquela inicia em minuscula, como a delimitar os limites do fisico, tecido pelo
mundo mineral e inanimado; ja “Vagabundos” inicia em maidscula, que em Piva parece ter a
mesma conotacao de quando usada pelos simbolistas: sdo maiusculas alegorizantes. Mas, aqui,
mais que isso: é a impressao da anima, da alma, sobre aquilo cuja alma o espetaculo furtou: no
caso, os marginais, os loucos, os “dos cora¢des alados/com intestinos de Neon”, os drogados e
famintos. Se resgatamos o que ja dissemos sobre o poema anterior, sobre a experiéncia onirica
e expansora da consciéncia (talvez com uma referéncia implicita a heroina, a droga do jazz, ou
ao crack, a droga das metrdpoles contemporaneas, ou simplesmente a “droga” da fome, que
também é um entorpecimento), perceberemos que Piva novamente escava as diminutas,
porém abissais, falhas na trama de grades espetaculares, pois, se a droga, dentro do projeto
cartesiano ocidental, foi sempre relegada a ilegalidade, ela ndo deixou de ser responsavel por
alguns dos acontecimentos mais relevantes da histéria deste mesmo ocidente: do Simbolismo
ao funk periférico brasileiro, do Jazz ao Narcotréfico: todas essas instituicbes que
marginalmente conseguiram erguer impérios cancerigenos sobre o tecido espetacular, e que
ainda hoje vigem e fazem corroer o poder instituido. Algumas informacGes empiricas
adensariam nossa perplexidade frente a estes paradoxos. Por exemplo, a recente revelacao por
parte do filho do narcotraficante Pablo Escobar de que um dos principais contatos de seu pai,
nos Estados Unidos, era nada menos que Frank Sinatra.* Sinatra é mais que um idolo ou um
icone da cultura estadunidense e do Jazz; ele é pega-chave para que o Jazz, de musica marginal
e negra, se tornasse um signo universal e globalizado: pela voz de um branco, o que jamais
poderia ocorrer pela voz de um negro, todas as casas, do Brasil ao Japao, possuiam um ou varios
discos de uma voz-simbolo inconteste da supremacia estética espetacular: um narcotraficante,
entretanto. E evidente que a funcdo da retdrica espetacular, frente a esses pontos escusos e
abissais de sua propria narrativa, possui a funcdo homogeneizadora de “apagar os rastros” sujos

do saldo burgués. Novamente recorremos a Benjamin. A fala de Brecht — “Apaguem os rastros!”
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— retomada por Benjamim em seu texto “Experiéncia da pobreza” (Brecht apud Benjamin
1987b: 118), refere-se ao comportamento dos “homens comuns” no saldo burgués. Aquilo que
a ideologia burguesa pretende ocultar por debaixo do tapete, Piva revira e solta ao ar, na busca
desta sucata benjaminiana, na busca de escovar a histdria a contrapelo, e, mais do que isso:
divinificar estes herdis silenciosos, a quem devemos muito. A eles devemos, pois estes anti-
herdis sdo os responsdveis por compelir o espetaculo contra si préprio. Os vagabundos com
estbmagos de neon, os narcotraficantes-simbolo da cultura imperialista ocidental, em um
movimento silencioso, sao os pontos de absoluta condensagdo humana, que a retodrica
espetacular ndo consegue, por mais que forceje, homogeneizar. Quando muito, o espetaculo
consegue fagocitar estas figuras e distorcé-las a sua mercé, como é o caso de Frank Sinatra; mas
sem duvida ndo é o caso de Benjamin ou Brecht, Osama Bin Laden ou Lampido, que nem
mesmo o Nazismo, os Estados Unidos ou o Exército Brasileiro souberam calar, mas que foram
cacados até o limite por suas instituicdes antagonistas.

Assim, os “poemas-flechadas” seguem fazendo tremer a ordem cdsmica, em uma tocaia
que vai “de Sonho/a Sonho”. Poderiamos tragar novamente uma linha histérica entre estes dois
pontos-sonho: novamente falar na distorcdo do projeto cartesiano ocidental como um projeto
paralelo — muito mais estético que filoséfico — que sempre existiu: de Bosh a Dali, da Macumba
ao Santo Daime, da Homossexualidade ao Terrorismo, ndo cessam de surgir movimentos e
movimentacdes sobre o globo que, rejeitados e relegados ao subsolo da histéria, rasgam as
grades espetaculares com as unhas e, assim, rasgando juntamente o tecido retdrico
espetacular, ferem sua homogeneizacdo e hegemonia, resultando em veridicas narrativas,
construidas com sangue e sonho, e ameag¢am po6r abaixo o imperialismo ocidental. Quando fala
nessa distor¢cdo, Debord ndo deixa de salientar seu maior perigo: o de corroer a si propria até
gue, por negacdo atrds de negacao, se autoaniquile: “Do romantismo ao cubismo, o curso geral
do barroco foi seguido por uma arte cada vez mais individualizada da negacdo, que se renova
perpetuamente até a atomizacdo e a negacdo completas da esfera artistica” (Debord 2011:

124).
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Debord fala em “atomizacdo e negacdo completas da esfera artistica”, o que sem duavida
é cabivel do ponto de vista da histéria linear — relembramos que Debord fala em um
congelamento histérico, uma vez que nao vé escapatoéria a priori da onipoténcia espetacular. O
proprio Piva, em sua fala acima transcrita, mostra-se descrente frente a reificagdo que, mesmo
nas esferas marginais, o consumismo materialista conseguiu empreender sobre os criminosos
que “agora sdo todos urbanoides, palidos criminaloides de periferia”. O espaco se fecha, e ha
cada vez menos espaco em que possa se projetar a voz humana, frente ao grito supersonico da
voz espetacular. Mas quando foi que a verdadeira arte ndao surgiu das trevas? Nesse ponto, a
teoria de Benjamin mostra-se mais flexivel ao acontecer artistico que a de Debord. O verdadeiro
artista surgird do caos, e da lama erguera o seu homem original, e assim proclamara a si mesmo
um deus. O fim da cultura vird, mas em forma de explosdo de retéricas caducas, sulfurizadas
pela vida estoica que se impde ao homem sdbio, que pode conduzir uma narrativa verdadeira
de sua vida se abdicar participar do circo do espetaculo — estoicismo: o agora vale mais que o
futuro, e o futuro ditado pelo ritmo das maquinas ndo existe sendo como retdrica, e, portanto,
nao existe para a esfera da vida —, e assim um novo verbo se abrird para um novo principio, em
gue nada além de sua prépria voz ganhara a salvacao.

A conclusdao a que chegamos, ao final de nossa investigacao, é a de que a extrema
individualidade da voz lirica, e em especial a marginalidade lirica sui generis, resiste, indelével,
em Roberto Piva. Através do cruento tecido da lirica, Piva faz jus ao conceito adorniano de
historiografia inconsciente, e através de passos lentos, perambulantes e claudicantes, cria
buracos negros, onde a absoluta condensacdo da voz humana, irdnica, silenciosa e violenta,
abre enigmas-corpo-poema que a programacdo cega da retdrica espetacular, incapaz de
resolvé-las ou anula-las, ndo rastreia nem compreende. E, a recolha do verdadeiro relato

narrativo dos loucos e marginalizados, segue o poeta sua peregrinacéo antiespetacular:

E para que ser poeta
em tempos de penduria? Exclama
Hoélderin adoidado

assassinos travestidos em folhagens
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hordas de psicopatas
atirados nas pragas

enquanto os ultimos
poetas

perambulam pela noite

acolchoada (Piva 2008: 148)

Bastante longe do que configuraria uma mediania do fazer lirico, a poesia de Piva é um
testemunho de como o verdadeiro lirismo — o lirismo possivel ou antilirismo do impossivel —
jamais abre mao de sua marginalidade e idiossincrasia, rendendo-se as contingéncias de seu
tempo, sejam elas sociais ou estéticas. Mais que isso, a poesia de Piva ndo nos serve como
exemplo de negacdao da mediania contemporanea, uma vez que esta é, de fato, como afirma
Pedrosa, uma observacdao empirica do cenario literario no qual se inscreve: serve-nos, isto sim,
de comprovacao de que a originalidade e a excepcionalidade ainda sdo possiveis em um género
tdo antigo quanto a lirica, e em escape ainda possivel a essa mediania, o que s6 faz provar e
reafirmar sua poténcia como género e ferramenta antiespetacular, ou seja, antirretdrica,
disposta a atentar contra toda e qualquer tentativa de homogeneizacdo de sua indole
essencialmente marginal e iconoclasta, reagindo violentamente a morte da cultura sobre a qual

inscreve sua rebelde historiografia inconsciente.
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3 “Ocorre, hoje, uma impressionante expans3o das narrativas no cerne da prdpria existéncia. Antes mesmo de
existir como evento, a ag¢do ja se apresenta como narrativa, como ocorre nos reality show, em que as pessoas,
antes de agir, representam ou narram a a¢do que lhes cabe. Ocorre também na multiddo que fala pelos blogs e
pelas redes sociais, ou se monitoram pelos celulares, de modo que a agdo ou a conversa é sempre
exibicdo/narracdo da conversa. E como se o mundo inteiro fosse virtualidade narrativa antes de ser existéncia
particular, e principalmente como se todo mundo fosse interessante o bastante para ser visto/lido. Esse é um dos
pontos ndo negligencidveis que parecem retirar a prioridade ou a exclusividade da narragdo do narrador literério. E

um problema basicamente de inflagdo simbdlica.” (Pécora 2011: online; grifos nossos)

4 A revelac3o foi deita por Juan Pablo Escobar, filho do lenddrio narcotraficante Pablo Escobar, em entrevista a BBC,
em 21 de junho de 2015, referente ao langamento de seu livro “Pablo Escobar: meu Pai”. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/06/proibicac-drogas-criara-novos-pablo-escobar-diz-filho-do-

traficante.html>. Ultimo acesso: 31 de julho de 2015.
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Resumo: Em Mirleos, os poemas ndo oferecem uma simples descricdo ou tradugdo das figuras a que se dirigem.
Pelo contrario, permitem-nos refletir acerca da complexa relagdo entre espago e tempo. Este ensaio investiga-a
tendo em conta o conceito benjaminiano de alegoria.

Palavras-chave: Jodo Miguel Fernandes Jorge, ruinas, alegoria, tempo, écfrase, interartes

Abstract: In Mirleos, the poems do not simply describe or translate the figures to whom they are addressed. On the
contrary, they allow us to reflect upon the complex relation between space and time. This paper investigates this
relation taking into account Walter Benjamin's concept of allegory.

Keywords: Jodo Miguel Fernandes Jorge, ruins, allegory, time, ekphrasis, interart

Havia nesta parede um armdrio grande com sapateira.

Jodo Miguel Fernandes Jorge
Pensemos na memdria como sendo uma flutuante linha e no olhar como fiando uma outra ainda. Cruzemos esses

dois trajectos e o que temos? O tempo |[...]

Joaquim Manuel Magalhaes
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Tendo publicado o seu primeiro livro de poesia em inicios da década de 70, Jodo Miguel
Fernandes Jorge pertence a uma geragao de autores que rompeu com o paradigma poético dos
anos 60 (Herberto Helder, Luiza Neto Jorge, Gastao Cruz, Fiama Hasse Pais Brandao, etc.). Na
expressdao algo infeliz de Joaquim Manuel Magalh3es, tratava-se de regressar ao real,
combatendo a opacidade textual da década de 60, que o proprio descrevia como repleta “de
frases destruidas, de cortes de sentido e de falsas imagens do mundo, organizadas em busca de
agressao e de delirio” (Magalhdes 1981: 168). Na mesma linha, Fernando Pinto Amaral,
analisando as transformacdes da poesia portuguesa, falar-nos-ia de um “regresso ao sentido”,
através de poemas que, pondo de parte a violenta sintaxe da Poesia 61, exploravam uma maior
“narratividade” (Amaral 1989: 160). E, de facto, ndo podemos negar esta maior narratividade e
comunicabilidade a poesia dos anos 70 — da qual Jodo Miguel Fernandes Jorge é um dos
autores mais significativos. Contudo, o mediatismo de que atualmente goza é praticamente
inexistente, sendo o seu nome desconhecido por grande parte dos portugueses.

Ainda assim, Jodo Miguel Fernandes Jorge escreve ha ja mais de quarenta anos, tendo
publicado trinta e sete livros de poesia (o mais recente, Mirleos, em marco de 2015). Se atras foi
referido o pouco mediatismo que o acompanha, é importante salientar que tal ndo se deve a
uma auséncia de qualidade nos seus poemas. Pelo contrdrio, as opinides criticas proferidas apds
a publicacdo deste seu ultimo livro revelam-se bastante elogiosas. Joana Emidio Marques
escolhe como titulo para a sua recensao “Porque ndao andamos todos a ler furiosamente Jodo
Miguel Fernandes Jorge?”, referindo que a sua poesia constitui “uma das mais belas paisagens
da poesia portuguesa contemporanea” (Marques 2015: s/n). Igualmente elogioso, Antdnio
Guerreiro afirma que a poesia deste autor “faz-nos ver os efeitos fecundos de uma enorme
liberdade discursiva” (Guerreiro 2015: s/n), sendo que Mirleos é, na sua opinido, o maior
exemplo de uma poesia de principio (parcialmente) ecfrastico na obra do autor (e um dos
melhores exemplos em toda a poesia portuguesa).

Construido a imagem de Museu das Janelas Verdes (2002), Mirleos também se ocupa do

espolio de um museu, neste caso, o do Museu Nacional de Machado de Castro, em Coimbra.

elyRa, 6, 10/2015: 139-150 - ISSN 2182-8954 140



Uma visita as “admiraveis ruinas” em Mirleos (2015), de Jodo Miguel Fernandes Jorge

Mas o que significa “Mirleos”, pergunta, intrigado, o comum leitor ao olhar a capa do livro pela
primeira vez. Antecipando as duvidas, Jodo Miguel Fernandes Jorge resolve-nos o mistério no

primeiro paragrafo de uma nota introdutodria:

Mirleos, palavra composta de dois elementos latinos: mirus, com o sentido de maravilhoso ou
surpreendente, e letum, que significa ruina. Admirdveis ruinas serd um dos seus sentidos. Em Coimbra,
Mirleos correspondeu ao antigo forum romano, espaco onde se reconstruiu em 1087 a Igreja de S. Jodo,
suceddnea de anterior igreja. Sobre todas estas ruinas, englobando muitas delas, estd hoje o Museu

Nacional de Machado de Castro. (Jorge 2015: 7)

Para além de explicar de forma clara e objetiva o titulo do livro, este paragrafo parece-
me ser extremamente importante, uma vez que nos permite refletir acerca das alteracdes que o
tempo provoca num mesmo espac¢o: onde antes estivera o forum romano, construiu-se uma
igreja: onde esteve a lgreja, construiu-se um museu. O tempo é pensado através do espaco.
Havia naquele lugar, uma outra coisa. Estamos na presenca do mesmo modo de expressao que
levou o poeta a escrever na década de 80: “Havia nesta parede um armdrio grande com
sapateira”. Tempo, ruinas, fragmento. Todos estes conceitos parecem estar interligados,
concentrando-se em Mirleos. Dai que julgue ser especialmente interessante analisar este livro
tendo em conta o conceito benjaminiano de alegoria. Na sua extensa reflexdo acerca deste
conceito, Walter Benjamin refere que: “a alegoria [...] ndo é uma retdrica ilustrativa através da
imagem, mas expressdo, como a linguagem, e também a escrita.” (Benjamin 2004: 176). E de
todas as afirmacgdes que nos oferece, as que mais intensamente poderao dialogar com Mirleos e

com a sua nota introdutdria parecem ser as seguintes:

As alegorias sdo, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sdo no reino das coisas. (Benjamin 2004: 193).
Aquilo que é atingido pela intencdo alegdrica é arrancado aos contextos organicos da vida: é destruido e
conservado ao mesmo tempo. A alegoria agarra-se as ruinas. E a imagem do desassossego petrificado.

(Benjamin 2006: 161)
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E, também Craig Owens, recuperando o conceito de Benjamin, parece justificar a posicdo
de Jodao Miguel Fernandes Jorge como alegorista e o interesse do mesmo em Mirleos e em
muitos dos seus objetos-ruinas, quando afirma que os dois impulsos fundamentais da alegoria
sao: “A conviction of the remoteness of the past, and a desire to redeem it for the present.”
(Owens 1980: 315). No entanto, antes de analisarmos alguns poemas de Jodo Miguel Fernandes
Jorge, poderemos questionar se fara sentido relacionar este conceito de alegoria com a poesia
portuguesa contemporanea. Rosa Maria Martelo ajuda-nos a entender que sim, ao explicar que:
“Ha actualmente, na poesia portuguesa, uma linha de escrita que se caracteriza por tematizar o
mundo contemporaneo sob um ilhar intensamente marcado pela perda. A esse olhar, tudo
evidencia uma condicdo de pobreza, de falta, ou de falha” (Martelo 2010: 303).

Mas veremos, entdo, de que faltas ou ruinas nos fala Jodo Miguel Fernandes Jorge no
seu mais recente livro. Um dos melhores exemplos da fragmentacdo, de uma estética da falha,

da-se no poema “S3o Jodo Evangelista”:

Rude. Trés dedos restam

porc¢do escassa de tronco

rosto agricola

espiga de trigo na face — o que vem depois de mim é

antes de mim. Sou a folha que ndo abandona o ramo

qguando a flor empalidece.

Estou onde o fogo procura

a agrura dos cardos. (Jorge 2015: 14)

Este calcdrio® serd, por ventura, um dos melhores exemplos da erosdo do tempo, e de
como esta cultiva o fragmento. “Rude. Trés dedos restam/ por¢do escassa de tronco” (ibidem) é
uma estrofe que se revela ainda mais pertinente caso seja lida acompanhada pelas palavras de

Rosa Maria Martelo: “é na contemplacdo de um ‘fragmento’ subitamente significativo que se
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produz o olhar do alegorista.” (Martelo 2007: 99). E talvez ainda mais interessante do que a
descricao atual do objeto, presente na primeira estrofe, seja verificar que também de um ponto
de vista formal, o poema mimetiza a falha. Através de pausas e encavalgamentos abruptos, o
leitor, mesmo sem visualizar o objeto descrito, é capaz de imaginar a tensao fragmentdria que o
constitui. Por conseguinte, podemos verificar a tese de Craig Owens e a pertinéncia em
relaciond-la com a poesia encontrada em Mirleos: “Allegory is consistently attracted to the
fragmentary, the imperfect, the incomplete” (Owens 1980: 318).

Da mesma forma, com o objetivo de refletir acerca da morte, ou da aceleragdo do
tempo, Jodo Miguel Fernandes Jorge faz uso destas estratégias como bem ilustram as duas

primeiras estrofes do poema “Cristo Jacente”:

Adormeceram os soldados.
Foi langado sobre a rocha, a
beira-mar. Nenhum tecido

por mortalha. Ao rés da agua, morto. E vem a onda

suddrio sobre o corpo espedagcado — a vida

nao foi sendo a espuma que se esvai (Jorge 2015: 23)

A morte, o passar do tempo, a poesia. Jodo Miguel Fernandes Jorge parece, igualmente,
condensar estas ideias em “Retrato de Agripina-A-Antiga”, poema referente a um objeto com
aproximadamente dois mil anos, sendo que os dois Ultimos versos explicam: “[...] Da vida espero
o mesmo que/ da poesia da morte — depdsito de restos, arqueologia.” (idem: 49). Neste
sentido, a opinidao de Joana Emidio Marques revela-se bastante acertada quando refere: “Em
Jodo Miguel Fernandes Jorge, ha uma hiperconsciéncia da brevidade da vida, da perda, da
impossibilidade de atingir o absoluto que faz do fragmento a Unica totalidade possivel.”
(Marques 2015: s/n). Este mundo desencantado, onde reina a falta de sentido, aparece nitido

num dos poemas finais, intitulado “Naveta”: “Conhecimento. A visdo/ de uma forma, um/

sentido que com o tempo/ se perdeu [...]"(Jorge 2015: 84).
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Ainda neste seguimento, um outro poema, “Anjo”, referente a um granito do século XIl,
debate-se, igualmente, com um objeto visivelmente erodido pelo tempo — um anjo sem
cabeca. Dai que o poema comece com a seguinte questdo: “Quem garante em algum/ instante
tenham/ os anjos cabega?” (idem: 18-19). Apesar de manter uma estratégia formal de pausas e
encavalgamentos repentinos, este poema, talvez pela mais extensa e condensada mancha
grafica, ndo permite ao leitor experienciar a mesma sensacao de fragmentagdo presente em,
por exemplo, “S3o Jodo Evangelista”. Ainda assim, o modo de expressao elegiaco encontra um

dos seus momentos de maior intensidade na segunda estrofe:

A sombra do anjo transfigura o

granitico turvamento.

A cidade é esta figura

tirada de tristeza

que sempre se parece e se distingue, quando
o frio malva do seu lado o converte

no perfume da madeira

da viola que vagabundos dedilham. (idem: 18)

Palavras como “turvamento”, “tristeza” e “frio” contribuem para um sentimento de
vazio e desmoronamento que atinge alguns poemas. Todavia, antes de avangarmos para a
analise de outros momentos textuais, julgo ser necessario refletir acerca da dimensao ecfrastica
existente nos poemas. Tal como em Museu das Janelas Verdes, temos poemas que se referem a
objetos artisticos (escultura, pintura, desenho, ceramica, decoracdo, entre outros). Mirleos
apresenta ainda, nas paginas finais, quinze imagens de alguns objetos artisticos mencionados
(estratégia esta que se aproxima mais de Metamorfoses, de Jorge de Sena,? do que do seu livro
anterior). Ainda assim, é indispensavel referir que os poemas sobrevivem perfeitamente sem a

imagem. De modo que a opinido critica se sinta na obrigacdo de explicar:

Desengane-se, entdo, quem pense que os poemas deste livro estdo limitados no seu horizonte pela figura

visual de onde nascem. (Guerreiro 2015: s/n)
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Desengane-se quem pensar que estes poemas sdo meras descricdes pomposas das obras de arte.

(Marques 2015: s/n)

Através de uma escolha quase idéntica de palavras, ambas as recensdes afirmam a necessidade
de provar que, apesar de haver um mecanismo ecfrastico, os poemas constituem-se como
objetos independentes. Assim, a écfrase presente em Mirleos, na maior parte dos casos, vai
além de uma “verbal representation of visual representation” (Heffernan 1993: 3), pois tal como
Antdnio Guerreiro afirma: “[hd nos poemas de Mirleos] muito mais do que isso” (Guerreiro
2015: s/n) . Por exemplo, o primeiro poema do livro, “Capitel de Marmore Branco”), assenta
num processo ecfrastico de descricdo do objeto visualizado, um capitel de marmore: “Sobre a
coluna, na simetria/ sob as folhas do acanto/ na profusdo dos caules e nervuras na/ disputa da
rendada ossatura” (Jorge 2015: 11). De facto, Jodo Miguel Fernandes Jorge descreve o objeto a
que se refere, mas este é apenas um impulso inicial que permite uma reflexdo histérica acerca
do século XI (do qual a escultura é datada): “as taifas mugulmanas irdo perecer e/ no extremo
da peninsula um reino/ sob o sol dos mortos surgira [..]” (ibidem). Apesar de o objeto
visualizado ser datado de um periodo de tempo especifico, Jodo Miguel Fernandes Jorge nao
descreve a sua imobilidade, pelo contrario adivinha-lhe uma possibilidade de movimento, aliada
a um resquicio de beleza: “[...] Revela-se/ o obscuro/ a seiva irrompe/ inunda as veias dos rios”
(ibidem). Versos estes que se assemelham aos encontrados em “Cabeca de Altar”: “a rede
vegetal da seiva/ respira um sopro de vida” (idem: 50).

Recordar o significado do titulo do livro pode ajudar a compreender esta estratégia —
“Mirleos” s3o ruinas, de facto, mas ruinas admiraveis, que tém a possibilidade de maravilhar. E
certo que o alegorista atenta na falha, na perda de sentido, na elegia, num mundo em ruinas.
Mas, tal como explica Rosa Maria Martelo, o alegorista procura igualmente: “uma possibilidade
de surpreender alguma beleza num mundo reificado e virtualizado.” (Martelo 2007: 99) ou “um
rasto de beleza que nos possa salvar. ” (idem: 105).

E, assim, podemos encontrar poemas nos quais ha a presenca do belo que surpreende.
Atentemos em alguns exemplos. Em “Senhora da Rosa”, Jodo Miguel Fernandes Jorge diz-nos:

“para um tempo sem fim E o/ belo incendeia — // com uma rosa entre os dedos/ cardo por
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florir” (Jorge 2015: 65). Fulgor este que irrompe como vestigio de violenta beleza em outros
instantes: “No pano/ o sangue/ na fronte/ rasgaram/ nuvem de granizo e de neve/ fulgor de
relampago” (idem: 66), ou ainda, “Os cabelos rompem a nudez/ florescem verdo inverno
[...]"(idem: 73).

E, se nem em todos os poemas podemos verificar esta erupc¢do de vida e beleza, aquilo
que se encontra sempre presente na totalidade do livro é um denso (mas simultaneamente
subtil) conhecimento do objeto (e do respetivo periodo histérico), que impulsiona a producdo
poética. Por exemplo, em “Capitel Ledes Justiceiros” (idem: 12), a leitura dos primeiros versos
(“Nomeiam/ os ledes atlantes/ grave justica/ suportam o peso do templo”) identifica-se,
facilmente, com a nota que podemos encontrar no website do Museu Nacional de Machado de
Castro: “Os pares de leGes exerceram frequentemente a funcdo de suporte ou guardides do
templo. [...] Assumem ainda o papel de justiceiros, dado que apresentam entre as patas uma
figura demoniaca recebendo o castigo divino”.® Esta ultima parte da nota encontra ainda
ressonancias num dos versos finais do poema de Jodo Miguel Fernandes Jorge: “Ledes
justiceiros elevam-se, laceram entre as garras” (Jorge 2015: 12).

Por ultimo, dediquemos mais algum tempo a analise dos aspetos formais e do tom
narrativo, que, no inicio do trabalho, foi apresentado como trago dominante da poesia de Joao
Miguel Fernandes Jorge. Num poema referente ndo a uma escultura ou a uma pintura, mas a
escavacdo da Igreja romanica de S. Jodo, o tom narrativo que se encontra na nota introdutéria
do livro é retomado e incorporado no poema: “Sesnando, governador, bateu fabrica/ nova em
87, sobre a ruina da anterior. O/ solo revela outros passos que foram/ futuros —/ sobreviveu
em grandeza desde 1200/ S. Jodo de Almedina. No final do século/ XVII deu lugar ao templo de
hoje” (idem: 13). Veja-se como o poema adquire um carater direto e comunicativo, sendo a
metafora colocada num plano secundario.

Para além disso, devemos acrescentar que ndo é apenas uma mimetizacao formal (tal
como exemplificada no primeiro poema analisado, “S. Jodo Evangelista”) o que a visualizacdo
dos objetos artisticos provoca em Jodo Miguel Fernandes Jorge. Num poema intitulado

“Cavaleiro Medieval”, temos mesmo uma ficcionalizacdo da poesia, que introduz nesta uma
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dimensao de didlogo, mimetizando a linguagem da época medieval a que o calcario diz respeito
(século XIV): “Disse-me o cavaleiro/ ca me queria gran ben/ [...]/ Fremoso comigo foi e me quis
falar/ no mui gran ben que m'el diz ter” (Jorge 2015: 20-21). Devido a forte dimens&o narrativa
da poesia de Jodao Miguel Fernandes Jorge, o poeta, por vezes, constréi didlogos e encontros
imaginados com as figuras que observa. Numa pintura que representa Sdo Pedro e S3do Paulo,
diz-nos: “[...] julga-los-ia/ gente viva se os visse/ num pueblo estremenho, dir-/ lhes-ia: «Que
quereis? Por/ ali vai o caminho.»” (idem: 60).

Assim, ao longo de todo o livro, temos uma enorme diversidade de manchas graficas,
correspondentes a diferentes estratégias textuais. Um dos poemas, “Ultima Ceia” (idem: 53-54),
€ mesmo escrito em prosa, ocupando mais de uma pagina, o que contrasta de forma dramatica
com poemas como “Bugia” (idem: 83). Contudo, um dos exemplos mais curiosos da-se na
penultima parte do livro, através de um poema que ndo nos fala de nenhum objeto artistico
(Unico poema no livro que nao tem qualquer referéncia) e que apresenta o surpreendente titulo
de “E de Repente Irrompe a Rua” (idem: 79). A partir do “vidro da janela” (ibidem), o poeta
imagina ruas e espac¢os de Coimbra, fazendo uso de uma técnica cinematografica de escrita.
Ora, veja-se como através do espaco gréafico, Jodo Miguel Fernandes Jorge consegue

subtilmente oferecer uma mudancga de plano:

de mais um dia que passa, denso, varrido por clareira

de rogos. E

se nos virarmos

o grande teatro da Capela do Tesoureiro (ibidem)

O encavalgamento inesperado (“de rogos. E/ se nos virarmos”), acentuado pelo intervalo
grafico, parece, assim, sugerir o movimento de uma cdmara, que, em dados momentos, é
mesmo capaz de captar grandes planos: “nas mesas cai a dama de espadas” (ibidem).

Como julgo ter sido demonstrado, Mirleos segue uma tradicdo inaugurada por Jorge de

Sena e as suas Metamorfoses mas, simultaneamente, abre novos caminhos a poesia
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portuguesa, através de uma diversidade poética que reclama outros espacos e tempos. Jodo
Miguel Fernandes Jorge escolhe para este seu livro um espago construido sobre ruinas. Um
espaco constituido por ruinas. Muitas vezes escreve sobre figuras sem dedos ou sem cabeca.
Mas fa-lo através de uma poesia que sabe o que quer e o que diz. E que nesse encontro com o
inesperado da falha é capaz de encontrar a beleza que por vezes nos falta. “Porque nao
andamos todos a ler furiosamente Jodo Miguel Fernandes Jorge?”, pergunta Joana Emidio

Marques. N3o sei. Mas acho que deviamos.
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NOTAS

! Que segundo informacBes presentes no website do Museu Nacional de Machado de Castro foi encontrado
“muito  fragmentado em escava¢gdes no local da primitiva Igreja de S. Jodo de Almedina”
(<http://www.museumachadocastro.pt/pt-PT/coleccoes/ContentDetail.aspx?id=615> (altimo acesso em

22/09/2015)).
2 Saliente-se, todavia, que, no livro de Jorge de Sena, as imagens situam-se ao lado do poema.
3 <http://www.museumachadocastro.pt/pt-PT/coleccoes/escultura/ContentDetail.aspx?id=119>

4 No seu ensaio acerca do novo olhar alegorista encontrado na poesia portuguesa contemporanea, Rosa Maria
Martelo refere que esta nova poesia “quando recorre a metafora (e recorre francamente menos), nao lhe atribui o
papel estruturante de um olhar constitutivo do mundo, ja que Ihe prefere o olhar do alegorista.” (Martelo 2007:

89).
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REVISTA DA REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

O cinema na poesia de Ricardo Aleixo
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Resumo: O artigo procura refletir sobre as relagGes entre linguagem cinematografica e poesia na obra do autor
mineiro Ricardo Aleixo. Dedicado a criacdo interartistica, Aleixo utiliza uma vasta gama de suportes e de
manifestagdes do texto poético. E, entretanto, em certos poemas publicados em livro que se pode encontrar um
conjunto de procedimentos nos quais a linguagem cinematografica se faz encarnar no texto escrito.

Palavras-chave: cinema, poesia, Ricardo Aleixo

Abstract: This article considers the relations between the cinematographic and poetic languages as they can be
read in the oeuvre of the Brazilian author Ricardo Aleixo. Dedicated to the intermedial creation, he uses a large
assembly of means and poetic manifestations. It is, however, in certain poems published in his books that we can
find a whole of procedures in which the cinematographic language embodies the written text.

Keywords: cinema, poetry, Ricardo Aleixo

O poeta brasileiro Ricardo Aleixo, autor de, entre outros, Trivio (2001), Mdquina zero
(2004) e Modelos vivos (2010), é conhecido pela diversidade de suportes que utiliza. Sem
abdicar da publicacdo impressa, nos oferece um conjunto plural de trabalhos, explorando as

peculiaridades linguageiras de diversas manifestacdes possiveis. Muitas vezes solicitada pela
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palavra “multimidia”, que hoje nos soa ultrapassada, essa pluralidade traduz tanto a constante
pesquisa empreendida pelo artista em diversas dreas quanto a caracteristica eminentemente
experimental do seu processo de composicao. Sdo multiplas as fontes de saber as quais recorre:
desde a filosofia até o futebol, do jogo com os filhos ao paideuma da poesia concreta, dos livros
de antropologia ao cancioneiro do sertdo. Afirma ser permedvel a tudo e destaca, em suas
entrevistas, que procura nunca hierarquizar seus materiais de trabalho.

Para substituir o termo “multimidia”, o poeta Ricardo Domeneck cunhou o termo

III |II

“multimedieval” para falar dessa postura. A palavra “medieval” acoplada a esta expressao
remete a figura do poeta trovador e a sua performance ao vivo, ao mesmo tempo em que
suscita uma reflexdo sobre a novidade do velho, ou a antiguidade do novo, se tivermos em
mente a “tradicdo da ruptura” teorizada por Octavio Paz. As atitudes de vanguarda nos
remetem, de fato, a ancestralidade. Ricardo Aleixo também resgata tradicGes mitopoéticas,
mesclando saberes da cultura oral com um sofisticado aparato tecnoldgico. Assim, seu trabalho
difere da maior parte dos artistas que passaram a trabalhar com os “novos meios” durante o
advento de tecnologias ainda inexploradas pelas poéticas, como é o caso dos videoartistas, dos
produtores de gifs animados, de poemas-hipertexto etc. Aleixo sempre aliou a experimentacao
de novas técnicas a dedicacdo aos elementos de linhagens ancestrais, desde os seus trabalhos
em grupos como a Cia SeraQué de danc¢a ou o Combo de Artes Afins Bananeira-Ciéncia e a sua
Sociedade Lira Eletronica Black Maria. Alinha-se também, por isso, a um conjunto de criadores
gue, no Brasil dos anos 90, procuraram trazer para a poesia um cabedal de conhecimentos que
anteriormente ficavam relegados ao seu aspecto etnografico. Ricardo Corona e Josely Viana
Baptista recorreram aos mitos de origem indigena, principalmente guarani. Antbénio Risério e
Edmilson de Almeida Pereira se voltaram para as tradicdes africanas e afro-brasileiras. Aleixo,
gue integrou ambos os universos etnopoéticos, também o fez tendo presentes os pressupostos
experimentais e as referéncias do paideuma concretista.

Nessa aventura de um processo que se desdobra continuamente, hd uma riqueza de

formas de manifestacdo da poesia, empregadas em procedimentos intermidia, nos quais o

carater interartistico das proposi¢coes faz com que todos os suportes e linguagens convirjam
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para a poesia. Sdo audios, desenhos, videos, fotografias, poemas-objeto, performances. As
performances de Ricardo Aleixo aliam a fala tanto ao canto em seu sentido tradicional (de
can¢Ges compostas por ele a partir de seus textos) quanto as sonoridades exploradas para
“ouvidos abertos”, seguindo a proposta de John Cage. H& em seus livros fotografias e
manuscrituras, como ha livros-objeto e poemas visuais que ele expde em espacos comumente
voltados as artes visuais. H4 também a presenca de poemas-objeto em performance (como o
“poemanto”, arte vestual) e o recurso a danca, pensada como uma forma de escrita.

Interessa aqui, dentro desse dinamismo plural, pensar a relagdo que se estabelece no
seio dessa producdo com a linguagem do cinema, em suas relagdes com o fenémeno poético. O
poeta oferece videopoemas, como as des(continuida(des # 1 e #2, e também utiliza o video em
suas apresentagdes ao vivo; mas ndo é somente nesses dois casos que se pode encontrar
aproximacdes entre os seus trabalhos e a sétima arte. Sem desconsiderar a obra realizada em
multiplos suportes, a leitura ird enfocar especialmente alguns textos publicados em livros, a fim
de ler as ressonancias que o cinema neles produz. Uma leitura das relacdes entre poesia e
cinema, no caso de Aleixo, ainda que se debruce sobre poemas impressos, ndo deixa de
considerar a premissa intermidia e as infiltracdes de uma arte em outra, que acontecem nos
mais diversos suportes e acompanham toda a sua obra. Os seus videos podem ser
eminentemente musicais, enquanto que os poemas veiculados em livro acabam por se mostrar
fortemente cinematograficos. O que move o processo, em seu amago, é um conjunto de
reflexdes que esta fortemente carregado pela premissa interartistica.

Um conjunto de analises empreendidas por Rosa Maria Martelo em seu livro O cinema
da poesia, no qual a autora explora as relagdes entre as duas artes, mostra que ainda que o
campo critico tenha apenas recentemente se voltado a esse conjunto de questdes, elas acabam
por convidar-nos a uma leitura mais atenta aos poderes das imagens desencadeados pelos
textos. A influéncia do cinema sobre as criagcOes literdrias acompanha a histéria da imagem em
movimento. Martelo analisa relagdes que se dao a ler a partir da obra de diversos criadores que
marcaram a tradicdo portuguesa. O percurso inicia antes mesmo da invenc¢do do cinema, com

Cesario Verde e seu especial interesse pelas imagens. Com énfase nas obras do século XX, a
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autora chega ao século XXI desvendando multiplas possibilidades e tecendo novas ressonancias
para as obras. A poesia que surge nos meandros da relagdo com a imagem manifesta uma
participacdo especial dos resultados do convivio dos poetas com as salas escuras. E sdo variadas
as maneiras pelas quais essa participagdao aparece nos textos: seja diretamente abordando as
sensacOes cinéfilas, seja realizando écfrases de filmes famosos, seja utilizando dispositivos
técnicos relacionados a linguagem do cinema, os poetas nos oferecem uma variada e
aprimorada gama de situagdes que nos convidam a pensar a aproximagao entre as duas artes.
No caso de Ricardo Aleixo, encontramos o cinema permeando boa parte da sua obra
através de recursos tanto a evocacao direta do cinema e seus realizadores quanto a recursos
muito sofisticados de projecdo e de montagem. O convivio com o cinema é fundante na
formacao do poeta, e gera um conjunto de poemas nos quais ele se manifesta e se desdobra,
seja como questionamento sobre as estratégias da linguagem das imagens em movimento, seja
como aplicacdo do resultado dessa pesquisa no plano verbal. A pesquisadora Concei¢ao Bicalho
faz a seguinte pergunta ao poeta, em entrevista: “O cinema para vocé é tema de poesia ou vocé
sonha a poesia visual?” (Bicalho/Fernandes 2006). O modo como Aleixo a retorna demonstra

gue seu interesse na linguagem cinematografica aponta para eixos estruturais da sua pesquisa:

As duas respostas sdo validas. Hd um tipo de visualidade, no meu projeto, que passa pela imaginagdo, pela
tentativa de reter imagens ndo existentes no plano da materialidade signica. E ha uma terceira via: quero
do cinema sua infraestrutura, o que possa haver de mais especifico nele enquanto arte. Ndo quero dele os
temas ou seus cacoetes, mas sua capacidade de operar jungdes qualitativas (som + imagem em
movimento + palavra transformada em imagem + tensionamento dos elementos + [..]).

(Bicalho/Fernandes 2006)

Convidado a realizar uma performance em uma sala de cinema em Maceid, em 2009, o
poeta repensa sua performance Nem uma tnica linha s6 minha a partir das sugestdes que esse
espaco oferece. A irrepetibilidade caracteristica deste tipo de evento é, portanto,
conscientemente explorada, no sentido de uma aceitacdo intencional das flutuacdes dos

diversos contextos nos quais ocorre a acdo. A referéncia ao cinema, que estd presente no local
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da apresentacdo, leva o poeta a recriar um espetaculo, para desse desbordamento surgirem
novas consequéncias. Em entrevista para a Gazeta de Alagoas, publicada em 18 de setembro de

2009, por ocasido desse trabalho, afirma o poeta:

Eu fui um garoto cinéfilo. Eu ia ao cinema pelo menos uma vez por semana com a minha mde, com minha
irma e, na adolescéncia, tao logo comecei a fazer poesia, comegou a se afirmar também em mim um gosto
por algo que anos depois eu iria identificar, a partir das entrevistas desses cineastas e de estudos sobre

eles, como cinema de poesia. (Morone 2009)

A obra dos cineastas ndao é apenas apreendida dentro do cinema, mas também através
da leitura de entrevistas e de livros criticos, o que da a dimensdo do carater de pesquisa como
motriz da forma com que Aleixo se relaciona com as suas referéncias. A primeira, apresentada a
esse titulo, é a obra de Godard — que ele considera, muito especialmente, além de um poeta e
cineasta, um compositor. Sua entrada na obra do cineasta francés se dd, portanto, através do
uso que este faz das sonoridades, uma forma provocativa de abordar essa linguagem: “J4 nos
anos 80 ele trabalhava com uma mesa de 24 canais...” (Morone 2009). Ndo é a toa que esse
modo de se relacionar com a obra do cineasta francés acontega. Aleixo foi professor de design
sonoro em uma faculdade de Belo Horizonte, além de ter produzido uma série de audios, tanto
para seus proprios trabalhos poéticos quanto em outras oportunidades. O videopoema Para
Dentro é formado, por exemplo, a partir de um conjunto de imagens ndo figurativas em
movimento acompanhadas por varias camadas de voz, nas quais o poeta vocaliza textos que se
relacionam com o fendmeno sonoro. Da interrelacdo (ou melhor, da experiéncia
contrapontistica) entre imagem e som ele retira os principais efeitos do videopoema. Esse
recurso é o mesmo que ele aponta nas sonoridades utilizadas por Godard: “tem uma cena, com
toda a sua complexidade, e ai surge uma arara... Para nés, é do nada, mas aquilo seria um modo
de aproximar ou afastar as vozes...” (Morone 2009). A interrupcdo da cena pelo som — ou
melhor, o fluxo da cena com o0 som — déa o tom do filme, nesse caso.

Os criadores que interessam Ricardo Aleixo sdo, justamente, aqueles que ndo

consideram o cinema uma arte “pronta”, mas que procuram investiga-la a partir da consciéncia
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da sua juventude frente a outras manifesta¢cdes artisticas. Da percepcdo de seu cardter
moldavel: “Quando eu me dei conta disso, vi 0 que eu nao queria fazer, que ndo era inverter —
ja que eles fazem um cinema de poesia, eu vou fazer uma poesia de cinema...” (Morone 2009).
O que seria essa “poesia de cinema” que Ricardo Aleixo afirma procurar evitar? E qual o tipo de
poesia que ele passa a desejar criar, diferente desse reverso? Tudo isso se |é em sua obra
publicada em livro.

Uma poesia “de cinema” (com todas as conotacOes enfaticas que ficam pairando na
expressao) diferiria de uma poesia “com cinema”, atravessada por este, por ele alimentada, ou
melhor, de um entendimento de que ha um certo cinema “na” poesia. Um primeiro dado a ser
considerado pode ser aquele que o préprio poeta nos da quando afirma que é a possibilidade
de traducdo que lhe interessa a respeito da possibilidade de explorar vérios suportes. Sua
afirmacdo é a de que tudo que é grafado pode ser vocalizado, ja que “sempre vai haver um
parametro que auxilie nessa transposicdao, que é diferente da ilustracdo”. Nesse processo
tradutédrio realizado por Aleixo, no qual um signo se traduz em outro signo com a ajuda dos
parametros em questdo, ndo hd come¢o nem estagio final. De uma imagem surge um som
(letras em negrito podem ser traduzidas por intensidade, diferentes fontes por timbres,
diferentes tamanhos de fontes por alturas etc., desde o inaugural Lance de Dados de Mallarmé).
No caso da linguagem especifica do cinema, esse processo tradutdrio acontece em relagao a
muitos poemas presentes em livros, impressos na pagina de modo convencional, porém
explorando todas as possibilidades que essa forma de manifestacao da linguagem proporciona
ao leitor.

Para que se faca essa leitura, é necessario considerar o conjunto de especificidades do
cinema como arte da imagem em movimento. Seja em pelicula ou digitalmente, filmada em
super 8 ou com a camera do celular, ha um conjunto de caracteristicas dessa linguagem
homodlogas aos parametros do som aos quais aludi acima (textura, intensidade, timbre,
duracdo). Nesse sentido, podemos pensar nos escritos de Eisenstein e Vertov como atuais.
Ambos estavam refletindo sobre o cinema de modo muito préximo a esse professado por Aleixo

gue, apesar de estar criando sua arte cerca de um século depois, tem na escolha da
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experimentacdo o seu procedimento preferido. Ainda que os criadores referenciais de Aleixo
sejam artistas de vanguarda, podemos considerar que eram ja, na sua época, tdao abertos a
vivéncia de “obras permanentemente em obras” quanto os artistas experimentais de hoje.
Nesse sentido, ndo ha um fosso que os separe e, afastadas as conotagcdes de um momento
histérico datado que ainda ressoam na palavra “vanguarda”, podemos afirmar que muitos dos
dispositivos por ela inaugurados ou revividos tém ampla manifesta¢dao na arte contemporanea.
Dito isso, proponho pensarmos brevemente sobre a teoria da montagem proposta por
Eisenstein e sobre a proposta de um cinema (poético)documental de Vertov, considerando
ambos como veiculadores de nog¢des que nos servem aqui de parametros para a linguagem
cinematografica que irdo se fazer presentes nos poemas de Aleixo. Em relacdo a Eisenstein, o
elemento central que defendeu foi o conflito como ponto mais importante da sua teoria da

montagem, afirmando a montagem como expressao da peculiaridade linguageira do cinema.

The shot is by no means an element of montage.

The shot is a montage cell.

Just as cells in their division form a phenomenon of another order, the organism or embryo, so,
on the other side of the dialectical leap from the shot, there is montage.

By what, then, is montage characterized and, consequently, its cell — the shot?

By collision. By the conflict of two pieces in opposition to each other. By conflict. By collision.

(Eisenstein 1958: 37)

O conflito que Eisenstein defende como principio da montagem nos permite pensar que
a linguagem cinematografica opera por “denota¢do”, sendo tarefa do espectador realizar a
unido entre os elementos aparentemente opostos que se coadunam no resultado da imagem
em movimento, de modo muito similar aqguele proposto por Octavio Paz a respeito da imagem
poética em O arco e a lira. E é através do contraponto que também se pensa a relagdo entre a
imagem e o som no filme. O principio dialético se manifesta nessas consideracdes e converge
para a construcdo de formas de entendimento da criagdo artistica que continuam vivas na
contemporaneidade, principalmente através da poesia. Essa operacdo mental de unir os

diversos elementos que se apresentam em conflito ou em contraponto pode ser aproximada,
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além do conceito de “imagem poética” para Octavio Paz, dos conceitos de “acontecimento”
para Deleuze ou de “jogo das faculdades do espirito” para Kant, neste ultimo interferindo de
forma contundente a sensibilidade do leitor/espectador que estd presente diante da obra.

Ndo vem ao caso aqui especificar todos os passos que a historiografia poderia nos
oferecer para ligar a teoria da montagem de Eisenstein a poesia do Aleixo. Observo, apenas, que
a leitura de Eisenstein foi também uma das fontes que alimentaram a construc¢do da teoria e da
pratica criativa de Augusto de Campos, uma das principais referéncias do poeta mineiro.
Campos, por sua vez, investiu na ideia de contraponto, trazendo-a para o ambiente da
formulacdo da poesia concreta, e utilizando-o retroativamente para a leitura da tradicdo
poética.

A pesquisa e a dedicacdo a esses principios e o seu pulsar contemporaneo tanto se
podem encontrar nos trabalhos sonoros, visuais e performaticos de Aleixo quanto em muitos
dos seus poemas escritos, os quais, nao raro, abordam a linguagem cinematografica, sua forma
de apreensdo, seus dispositivos intimos e a forma como eles produzem seus efeitos no nosso

corpo. No livro Trivio, lemos:
cine-ouvido

vocé fecha

os olhos e vé:
luzes pulsando
contraum

fundo sem cor

cobre os ouvidos
€ ouve: 0 eco

do pulsar

das luzes da

estrofe anterior (Aleixo 2002: 41)
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Sem abordar diretamente a visualidade, sem descrever as imagens de uma tela de
cinema, esse poema aborda a linguagem cinematografica em total concisdo e economia de
termos. Ao fecharmos os olhos, encontramo-nos no mesmo ambiente escuro e aconchegante
de uma sala de cinema. As luzes (geralmente coloridas) que as nossas palpebras assim fechadas
refletem sdo as imagens que passam na tela a nossa frente. Através de uma operacao simples,
acompanhada pela consciéncia da percepgao corporal e da vontade metonimica, encontramo-
nos subitamente dentro da nossa sala de cinema privada, na qual hd movimento e sucessao,
conforme o gerundio “pulsando” acentua. Enquanto a primeira estrofe nos oferece o caminho
dessa experiéncia perceptiva, a segunda dd o salto em dire¢do a implosdo do recurso: cobrindo
os ouvidos (e a impossibilidade de fechar os ouvidos da mesma forma que os olhos é um tema
carissimo a outro mestre de Aleixo, John Cage) estamos agora expostos a reverberagdao. Uma
reverberacdo que ndo é dos sons externalizados a partir do corpo, como seriam os que
ouviriamos em uma caverna onde morasse a ninfa Eco; mas que se refere as luzes que pulsavam
na estrofe anterior. Assim, de um sentido a outro existe a transposicao de efeitos. Aparece,
portanto, nova problematica condizente com a reflexdao sobre o cinema, nova possibilidade de
didlogo com a linguagem cinematografica e suas questdes fulcrais, basta nos lembrarmos das
polémicas entre o cinema mudo e a forma como a utilizacdo do som direto passou a abrir um
novo contexto de possibilidades criativas.

Tudo em “Cine-ouvido” é movimento, é vivéncia sensorial, é criacdo de uma
possibilidade analoga a das salas de cinema, e é também montagem e conflito. Ha claramente
um corte entre uma estrofe e outra, corte esse que nos dirige a um novo espago, a uma nova
“tomada”, quando somos transportados do conforto escuro dos nossos olhos fechados e da tela
onde reluzem as cores pulsantes para uma nova situacdo. A agilidade dos versos e a forma
como eles propdem, com seus cortes, um ritmo caracteristico, também nos faz lembrar a
necessidade de “montarmos” nds mesmos o todo do poema, unindo os elementos em colisdo e
recebendo, desta atividade, o impacto do prazer de uma experiéncia estética.

Se aqui, em “Cine-ouvido”, o poema em sua concisdo aborda o cinema como experiéncia

perceptiva, ja em “Cine-olho”, um dos textos mais citados e reiterados na obra de Aleixo,
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encontramos estratégias cinematograficas encarnadas no texto. O poema integra o segundo
livro de Aleixo, A roda do mundo, livro realizado em parceria com Edmilson de Almeida Pereira e

no qual Aleixo oferece um conjunto de orikis, poemas derivados de sua vivéncia com este

7

género de poesia africana. “Cine-olho” é o primeiro da sessao:

Cine-olho

Um

menino

mais um

um
Exu
afelinado
chispando
entre

0s

carros

um
ponto
riscado
a

laser
na
noite
de

rua

cheia

ali
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para

0s

lados

do

Mercado (Aleixo 1998: 37)

Aqui, a referéncia é claramente ao cinema de Vertov, desde o titulo do texto. A
motivacdo criativa, segundo o poeta (em entrevista para a TV Minas, ainda em 1996), foi uma
cena experimentada por ele, vivenciada na rua — na zona das cercanias do Mercado Central de
Belo Horizonte. Um local de plena aglomera¢ao urbana. O poema nos apresenta uma cena,
acontecida na sua fluidez temporal, plena de vitalidade. E a velocidade do corpo do menino
cruzando entre os carros que vem ao primeiro plano. Enxergamo-lo movendo-se, em cena,
acompanhamos o movimento do corpo do menino.

Aqui, Aleixo utiliza um conjunto de técnicas que o critico James Heffernan nomeou como
picturalismo. No prefacio de seu livro Museum of words, dedicado especialmente a analise da
écfrase desde os tempos de Homero, Heffernan procura estabelecer uma distingdo que nos é
cara para entendermos os procedimentos adotados em “Cine-olho”. Segundo ele, “Pictorialism
generates in language effects similar to those created by pictures”, ou seja, através do uso das
palavras, procura-se surtir efeitos como “focusing, framing, and scanning”. (Hefferman 1993: 3)
S3o as técnicas pictdricas traduzidas em linguagem verbal (possivelmente com a ajuda dos
“parametros” citados por Aleixo). E é isto o que ocorre em “Cine-olho” quando o lemos com
mais atengao. Nos primeiros versos, temos um verdadeiro close na personagem: temo-lo
enquadrado. Na sequéncia, vemo-lo realizando uma ac¢ao, a acao que lhe é prépria. Por ultimo,
0 poema mostra o seu contexto, retirando a profundidade do zoom e revelando a paisagem na
qual o garoto esta inserido.

Esses movimentos da camera poética de Aleixo se processam através de recursos
poéticos certeiros: os cortes dos versos, em sua caracteristica breve, fugaz (que traduz a
fugacidade da cena) sdo andlogos aqueles cortes que a Sra. Vertov realizava com a sua tesoura,

montando os filmes, conforme vemos na famosa cena de Um homem com uma cdmera. A
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prépria pontuacdo ajuda a determinar essa presenca do corte, além da disposicdo dos versos.
Esses também utilizam os enjambements de maneira a produzir o ritmo analogo ao do corpo do
menino, e a sinuosidade de seus gestos no asfalto se traduz através da sinuosidade da

o n

disposicdao das partes do poema, cuja presenca de uma estrofe central separada por e
desviante em relacdo ao movimento do poema ajuda a demarcar esse compasso
cinematografico, no qual a brevidade e a sequéncia lembram em tudo a linguagem defendida
por Vertov em seu cinema (poético)documental. Aqui retorno a declaracdo do poeta sobre seu
texto: o fato de ter sido produzido a partir de uma cena realmente vista por ele nas ruas de Belo
Horizonte coaduna mais ainda com as propostas do cineasta russo.

A partir desses dois poemas de Ricardo Aleixo, nos quais os didlogos com o cinema sdo
tdo intimos e ndo circunstanciais, gostaria de voltar a reflexdao sobre as afirmag¢Ges que o poeta
fez na entrevista para Elexsandra Morone, editora de cultura do Caderno B da Gazeta de
Alagoas, a respeito da sua performance Nem uma unica linha s6 minha, reconvocada pelo
espaco em que aconteceu, uma sala de cinema. Terd o poeta realizado algo diverso de “uma
poesia de cinema”? Como ele mesmo afirmou, o seu desejo ndo seria o de produzir o reverso
das criacOes dos cineastas e videoartistas que lhe sdo caros (além de Godard, Glauber Rocha,
Peter Greenaway e Gary Hill, entre outros).

E suas criacdes ndo nos aparecem, de fato, como esse reverso. Nao ha contradicao ou
oposicdo entre os poemas de Aleixo e as realizacbes desses artistas, sendo continuidade. Sdo
poemas com cinema, no sentido de que, através das palavras, produzem no leitor sensagdes e
acontecimentos perceptivos em tudo irmdos daqueles sentidos durante os filmes. Ao invés de
uma “poesia de cinema”, seria mais um cinema da poesia, para trazer novamente o titulo do

livro de Rosa Maria Martelo.

Julgo que é precisamente esta condigdo cinematica da poesia que torna dificil isolar os efeitos da
linguagem cinematografica sobre a escrita poética e, reciprocamente, os efeitos da linguagem poética
sobre a linguagem cinematografica, mas também creio ser neste espaco partilhado que devemos procurar

os efeitos do cinema sobre o discurso poético. (Martelo 2012: 195-6)
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O didlogo interartistico que se estabelece nessa via de mdo dupla ndo esta mais
preocupado com o conjunto de tensdes que criaram a “tradi¢cdao da ruptura” caracteristica da
modernidade. Uma influéncia sem angustia configura, nas criacdes de Aleixo, um espaco de
didlogos nos quais ndo ha uma ordem hierdrquica e nem o desejo de se afirmar frente a uma
outra linguagem ou a uma tradicdo passada. Esse tipo de comportamento, no qual o mais
importante é a abertura para o didlogo, pode reverberar infinitos reprocessamentos dos dados
provenientes de outras artes. Por ser o cinema uma influéncia fundante na carreira do poeta,
aquele se faz ler de modo disperso por toda a sua criagdo e a acompanha de modo muito
delicado, diluido que estd nas mais diversas fases de seus textos. E interessante notar que,
enguanto seus trabalhos em video trazem aspectos que seriam mais facilmente assimildveis a
outras artes, como a musica, o didlogo com o cinema se faz sentir de modo mais claro nos
textos publicados em livro. E isso porque o poema impresso na pagina dispde de uma abertura e
de uma flexibilidade em tudo convidativa as ressonancias da arte e da linguagem
cinematograficas.

Muito antes de os recursos audiovisuais se popularizarem, os poetas ja apontavam o
desejo de um futuro no qual eles pudessem criar suas composicdes com cameras nas mios. E o
que acontece no caso de Aleixo. Sua relagdo com o cinema, entretanto, ndo se esgota nessa
pratica e na escolha de um suporte. Devido ao procedimento tradutdrio entre linguagens, que
ele adotou como motor, e da forma como acontece a interpenetracdo entre elas, resulta que os
poemas publicados em livro possam ser lidos como verdadeiros exemplares desses efeitos que
0 cinema causa no texto poético. A pdagina se apresenta como “espaco partilhado”, habitada por

um convivio amistoso no qual os recursos convergem para o adensamento criativo.
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Resumo: Este artigo pretende analisar a relagdo de alteridade estabelecida pela presenca do feminino na literatura,
aqui mais especificamente na poesia, a partir da reconstrucdo da personagem histérica e literaria Barbara
Heliodora pelas poetas Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles. O feminino seria aquilo que, para a psicologia, se
denomina como a presenca do Estranho, ja que a civilizagdo se construiu em torno da presenca do homem, isto é,
tendo o falo como paradigma. Neste sentido, Barbara Heliodora teve sua histéria e sua participacdo na histoéria
colocada a margem do que teria sido, como personagem principal da Inconfidéncia Mineira. Seu papel de agente
naguele momento histérico sé seria reconstruido por meio das poesias de Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles, as
quais nao so revalorizariam a sua presenca como inconfidente, como também a buscariam como uma precursora
da arte poética, ja que se sabe que Barbara foi também poeta, embora sé tenham chegado até nds dois de seus
poemas.

Palavras-chave: feminino, estranho, territdrio, Barbara Heliodora

Abstract: This paper analyses the link of alterity established by the presence of the feminine in literature, here,
more specifically, in poetry, through the reconstruction of the historical and literary character Barbara Heliodora,
by the poets Henriqueta Lisboa and Cecilia Meireles. The female would be what is called the presence of the
Strange in psychology, since civilization was built around the presence of men, ie, having the phallus as a paradigm.
In this sense, Barbara Heliodora had her story and her involvement in History placed in the margins of what it really

was, since she was one of the main character of the Minas Conspiracy. Her role as an agent at that historical
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moment would only be reconstructed through the poetry of Lisboa and Cecilia Meireles, who not only would
revalue her presence as a conspirator, but also as a forerunner of poetic art, for it is known that Barbara was also a
poet, although only two of her poems got up became known to us.

Keywords: female, strange, territory, Barbara Heliodora

O eu ndo é o mesmo na modernidade estética. Se antes o eu tinha um carater Unico e
indivisivel, com a virada do Romantismo, que valorizou o que Friedrich (1978) chama de
categorias negativas, como a fantasia, a loucura e o hérrido, o eu passa a ter pelo menos dois
lados. Pois a modernidade realcara a busca pela unicidade da identidade, enquanto a descobrira
sempre em formacdo. O eu se transfigura em possibilidades de ser. Descobrem-se territorios
desconhecidos, labirintos de dentro, o exterior pela primeira vez se depara com o interior, a luz
com o escuro, a realidade com a imaginacdo. Desdobra-se o ser em consciente e inconsciente. E
a linguagem do mundo publico, que até entdo se via como universal, descobre-se como um
territério marcado pela linguagem dos homens, aquilo que hoje se pode caracterizar como
linguagem falocéntrica ou patriarcal. O eu construido durante séculos de histéria representa
apenas uma voz e tem seu territério especifico: “Em outras palavras, a modernidade é a
impossibilidade de permanecer fixo” (Bauman 1998: 92).

Este trabalho terd como objetivo reconstruir as significacdes do Eu e do Outro a partir do
engendramento das palavras territério e estranho. Entende-se aqui o eu e o outro em uma
relacdo dialética e profunda ndo sé na esfera social, mas também na relacdo de cada ser consigo
mesmo. O duplo tem um significado social e histérico, mas também subsiste em cada ser
humano, nas divisdes do consciente com o inconsciente que formam juntos o aparelho psiquico.
E na esfera social, esse duplo sofreu uma dicotomizacdo em paradigmas com cada um em seu
territério especifico: trata-se da divisdo classica entre masculino e feminino. Aqui, uma
observacdo: utilizarei a palavra Mesmo com maiuscula para representar o discurso patriarcal,
masculino, enquanto o Outro, com maiuscula, para o feminino. As respectivas palavras em

minusculas representardo os seus opostos respectivamente. Faco essa distingdo utilizando
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Diciommo e Simone de Beauvoir. E ndo é por acaso que essa distingdo significara na psicologia o

consciente e o inconsciente:

O inconsciente é o discurso do outro, sendo este ndo o outro que se evidencia na imagem especular, mas
o Outro enquanto alteridade absoluta. Isto é, o Outro (Autre), com maiuscula, difere do outro (autre) com
minuscula, uma vez que naquele esta condensada a linguagem, a relagdo do homem com o simbdlico, que
vem de fora, que lhe é imposto e, por isso, totalmente diferente. Ja o outro, com minuscula, diz da relagdo
imaginaria, em que o sujeito se projeta no outro (que nao é tdo diferente de si mesmo, pois, aqui, refere-

se a imagem refletida no espelho). (Chaves 2005: 48)

Com a inversao dos paradigmas, isto é, o questionamento do pensamento canonico,
surge um feminino em reconstrucdo, que ndo quer ser mais o Outro, nem o estranho de si
mesmo, mas o0 mesmo de si mesmo, e ndo o mesmo do Mesmo, que é o seu outro (Diciommo
1999). Para isso, nesta pesquisa serdo analisadas as poesias de Cecilia Meireles e Henriqueta
Lisboa que falam sobre uma terceira poeta, Barbara Heliodora/Eliodora. Duas poetas que
buscaram adentrar territorios ndo permitidos e que encontram na antecessora a origem tragica
de uma mulher que se colocou como protagonista em dado momento da Histdéria. Protagonista
tanto da vida quanto da escrita e desterritorializada de si-mesma, ndo sé enquanto ser vivente
gue se mobilizava dentro de um espaco e tempo real, ao fluir dos acontecimentos, mas também
dos registros criticos e historiograficos durante o tempo posterior que decorreu com sua morte.

Como disse Bauman (1998), a Modernidade é a impossibilidade de permanecer fixo, ou
seja, o sujeito moderno é sempre nébmade, e a sua Unica preocupacado é apagar seus vestigios de
um dia para o outro, como se ali ndo tivesse passado. Mas a sua chegada em algum lugar é
sempre como se chegar em casa, até descobrir que é um “arrivista, alguém ja do lugar, mas nao
inteiramente do lugar, um aspirante a residente sem permissdo de residéncia” (idem 1998: 92).
Assim, sdo as poetas analisadas, Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa, que ndo sé nao
permaneceram fixas em seus territdrios de origem, no espaco localizado, mas também ndo
permaneceram fixas no seu espaco-tempo. A admiracdo e deslocamento das duas para um

mesmo espaco e tempo (Inconfidéncia Mineira), focalizando a mesma personagem também
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poeta (Barbara Heliodora), da permissdo para chama-las de arrivistas desse espago-tempo. Pois
“a Unica maneira por que podem fixar o tempo que se recusa a permanecer imével é marcar o
espaco e proteger as marcas para que nao sejam apagadas ou deslocadas” (ibidem 1998: 93). Os
poemas dedicados a esse momento da Histdria e a essa protagonista esquecida, em forma de
elegias, sao um exemplo disso.

N3o sé o eu, mas também a palavra territério sofreram desdobramentos de significantes
gue, ha muito, ndo representam apenas o espaco fisico localizado: “La na distancia, no fugir das
perspectivas/ La no infinito, |a no extremo... no abandono...” (Meireles 2001: 91). O conceito de
territério, também para a Geografia, passa a significar as relagdes estabelecidas entre os
sujeitos com localidades, com outros sujeitos e também consigo mesmos. Inclui-se aqui em
localidade sua constru¢do humana e psiquica: “Aquelas sombras, na vagueza da paisagem,/ Que
tem brancuras de crespusculos do Norte,/ Ddo-me impressdo de vir outrora... de viagem...”

(Meireles 2001: 91) pois:

O territdrio se configura como uma significagdo imaginaria social, e como tal é inseparavel do imaginario e
da instituicdo [...]. E certo que as significacBes imaginarias sociais ndo podem ser racionalizadas, analisadas
e explicadas como se fossem coisas, ideias ou substancias; como se fossem conceitos ou representagdes
ou um objeto empirico sensivel, tampouco, reconstruidas logicamente. Ndo sdo também representagbes
armazenadas no psiquismo de um ou outro individuo em particular. Mas o sentido da instituicdo, onde
elas se “encarnam”, pode ser elucidado. E por meio dessa elucidacio de sentido que se pode entrever o

imaginario como criagdo e as significagdes sociais que dele emanam. (Silva 2010: 17)

Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa viveram no mesmo espago temporal do século XX e
chegaram a compartilhar cartas sobre a obra uma da outra, como bem disse Paiva: “as
distancias geograficas foram encurtadas pela correspondéncia” (2010: 1288). Outra forma de
intercambio das duas foram as conferéncias e artigos. Em busca de uma poética que
expressasse o universal e o singular, Cecilia e Henriqueta se construiram como mulheres que
escreviam literatura, mais precisamente no género poético, em um momento da histéria ainda

altamente dominado pela literatura exercida pelos homens. E dentro dessa singularidade,

procuraram tecer representacdes de territérios do eu muito pouco dimensionados na poesia:
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“La na distancia, no fugir das persperctivas,/ Por que vagueiam, como o sonho sobre o sono,
/Aquelas formas de neblinas fugitivas?” (Meireles 2001: 91).

Pode-se chamar de feminino esse territério pouco dimensionado expresso na poesia de
Cecilia e Henriqueta? Esse outro, porque ndo é o eu oficial e se configura muitas vezes como o
estranho? E o que seria esse feminino? Se o eu foi historicamente construido pelo discurso dos
homens, o chamado discurso patriarcal, o feminino ira representar o que se designara, mais
uma vez, por aquilo que se chamard de alteridade. Nao é por acaso que Simone de Beauvoir
(1959) dira que a mulher é o Outro. E esse outro pode se expressar nao sé no duplo externo
entre o eu e o espelho, entre o eu e outros seres, mas no préprio inconsciente que se dividira
em varios, fragmentando-se. Yung dird que todo ser é composto por um eu dividido entre anima
e animus, isto é, todo eu se comporia do feminino e do masculino. A literatura escrita por
mulheres se desenha como um novo territério psiquico.

Ha um artigo na critica feminista, de Elaine Showalter, que define a especificidade da
literatura feminina como aquela que residiria no territorio selvagem: “Quando a alvura da
acucena se refugiava nas moitas, Maria Ifigénia encontra a sua gruta para sempre” (Lisboa 1980:
28) Aqui uma representacdo clara de que a palavra territdrio pode ser usada como demarcacao
de espacgos psiquicos dentro de uma significacdo imaginaria social. Henriqueta Lisboa colabora
com essa visdo ao descrever a tragica derrocada de Barbara Heliodora, contrapondo a trechos
do poema de Alvarenga Peixoto que, em sua visdo patriarcal, considera seu destino de exilio

pior do que o que a esposa passou a viver em decorréncia de seus ideais:

A mao trémula do poeta

mal sabe aquilo que escreve:

“Tu entre os bragos

ternos abragos

da filha amada

podes gozar”.

A essas horas, na distancia,

vai pela tarde dorida
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sob a chuva, entre salpicos

de lama, um caixdo mortuario
sem enfeites nem bordados,
sendo o que a lama asperge

no pano que cobre as tdbuas.” (Lisboa 1946: 28)

Alvarenga Peixoto exilado de sua terra, Ouro Preto, Minas Gerais, passa a residir na
Africa: ha, portanto, uma desterritorializacdo real do poeta inconfidente. Porém, ao contrario
do que ele imagina, Barbdra Heliodora também é desterritorializada, tanto de seu lugar, quanto
de sua vida, e, além disso, ela é desterritorializada de sua identidade: “pobre mulher
desvairada, de olhos que olham mas ndao veem” (Lisboa 1980: 29). A perda real da filha e das
terras passa a ser um simbolo dessa perda de territorialidade tanto fisica, quanto de
significacdes e representa¢cdes mentais. E por ndo ter tido espacos para a sua voz, ou seus
poemas todos ndo terem sobrevivido, (os dois que restaram sdao objetos de conflitos entre os
estudiosos quanto a sua autoria, Vasconcellos 2000: 62), é que Barbara representa a
desterritorializacdo da linguagem feminina do mundo publico, ou sua existéncia nesse que

Showalter chama de territdrio selvagem, a esséncia do mesmo que Cecilia e Henriqueta irdo

buscar:

Talvez pelo fato de a protagonista ter sido mulher e poeta, o Drama de Bérbara Heliodora tenha recebido
de Henriqueta Lisboa um tratamento tdo soberbo. [...] Henriqueta Lisboa confere ao drama de Barbara

Heliodora a dimensédo tragica cerrada que s6 encontramos na mais alta tragédia grega.” (Bueno 1980: 15)

A Critica Feminista no Territorio Selvagem de 1994 faz uma apresentac¢ao de diferentes
abordagens dessa critica: a linguistica, a psicanalitica, a social e a cultural. Showalter faz um
levantamento dessas diferentes correntes da critica que se constituem como que territdrios
bem marcados em suas opc¢des tedricas e metodoldgicas. Contudo, todas essas criticas
enfrentam a descrenca e a constatacdo de que esses territorios tedricos e metodoldgicos em
gue se situam nao foram construidos e pensados por mulheres sobre literatura de mulheres:

“Ando a procura de espaco/ para o desenho da vida./ Em numeros me embaraco/ e perco
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sempre a medida.” (Meireles 2001: 336). Mas foram historicamente territérios dominados pelos
homens e dos quais os mesmos se utilizaram para perpetuar a dominag¢ao e exclusao das
mulheres do espaco publico: “Ay! Juguemos, hijo mio,/ a la reina con el rey” (Mistral 1946: 235).
Se essa exclusdo proporcionou as mulheres um dominio préprio, um lugar comum em que
pudessem resistir e se diferenciar, isso Showalter vai desenhando com o artigo, mas também
ela ndo ird afirmar categoricamente que esse lugar existe a ndo ser como o que ela chama de
territério selvagem. Territério onde Henriqueta foi encontrar Barbara, 200 anos antes, e de
onde ela faz fluir sua obra com a de Cecilia.

Cecilia Meireles também escreveu sobre Barbara Heliodora em o Romanceiro da
Inconfidéncia. O fascinio da tragica histdria de Barbara comove nao sé pelo fato da sua queda
de status social, mas pelos significados que engendram o seu esquecimento como poeta. Sua
histéria ndo era contada pela Histéria Oficial, a ndo ser como apéndice da histdria de seu
marido: Alvarenga Peixoto, este sim visto como revoluciondrio. O sofrimento de Heliodora era
muito pouco relatado, nunca contado por si préprio, mas pelo outro, que, por hora, era o
Mesmo. Por essa razdo, duas mulheres poetas do século XIX colocam a voz de Barbara no
centro do poema, agora ela passa a ter voz propria e contar por si mesma sua participagao na
Histdria, transfigurando o que antes era considerado apenas um drama pessoal em um drama
politico. Porque a op¢ao de Bdarbara que convence o marido a ndo entregar e delatar seus
parceiros — “Antes a miséria, a fome,/ a morte, do que a traicdo!” (Lisboa 1980: 29), ndo é
historiografada porque nao representa a versao do Mesmo e sim do Outro. O Outro que para as
poetas brasileiras do século XX passa a ser o mesmo, ou seja, a voz semelhante, o igual. E ndo é
de espantar que, para que Barbara pudesse ganhar voz histérica e voz poética, foi preciso que
mais mulheres adentrassem o mundo publico e fizessem jus a essa voz. Mulheres contando
histéria de mulheres. Elas que representam o discurso da alteridade, e é nessa alteridade que
irdo afirmar as especificidades desse discurso. Sai o sofrimento da esfera privada, para o qual se
havia destinado o territério do feminino, e entra para o espaco publico através da escrita.

Regina Di Ciommo (1999), em seu livro EcoFeminismo e EducacGo Ambiental, discute de

gue maneira o outro ndo é o avesso do mesmo, e como a psicologia social elege esse outro
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como contraste, quando ha aspectos das diferencas que se tornam marcantes, ndo pelos
anténimos, mas pela singularidade. As diferengas sempre foram tomadas por uma hierarquia de
valores que ou se subestima ou se valoriza, colocando-as em um patamar de superioridade ou
de inferioridade. Neste sentido, a suposta diferenca que o feminino revela se tornou motivo
para a sua exclusdo e diminuicdo frente ao discurso falocéntrico e paradigmatico. E é a propria

professora Regina que revela, ao discutir essa escala de valores usando Todorov, que:

Em A Conquista da América, Todorov (1993) contribui para esta reflexdo apontando duas figuras da
experiéncia da alteridade — o assimilacionismo que toma o outro por idéntico, e a diferenca traduzida em
termos de superioridade (de si) e inferioridade (do Outro). Ambas se originam no egocentrismo, que
projeta o eu sobre o universo, propondo os préprios valores como os mais desejaveis. (Di Ciommo 1999:

32)

Ao projetar o eu sobre o universo, o discurso falocéntrico do patriarcado empurrou a
linguagem do feminino, como um todo, naquele espaco que Showalter chama de territério
selvagem, o que nada mais é do que o territério da exclusdo, da opressdao e da negacao,
enquanto o discurso da igualdade pode conter em si o autoritarismo e a simplificagdo (Di
Ciommo). Contudo, esse territério selvagem, na dinamica da diferenciacdo e da submissao,
torna-se um territério comum para o opressor, isto é: “Os dois lados, opressor e oprimido sendo
indissociaveis, encontram um territério comum, na visdao do sujeito politico e da sua propria
participacdo, para poder responder a alteridade com uma outra constru¢do enquanto sujeito”
(Di Ciommo 1999: 32).

Uma outra construcdo enquanto sujeito é o que o discurso da alteridade tenta afirmar
dentro da psicologia. Eu ndo sou mais o outro, mas sou o mesmo de outros. O Estranho, o
Diferente passa a ser o igual para seus iguais. Como no conto do Patinho Feio de Andersen, o
patinho é excluido de sua comunidade e do espaco do convivio por ser diferente, por ndo ter
seu igual ali, aquele com quem se identifica, representando o horror ao estranho daqueles que
se instituem como semelhantes. O Patinho Feio s6 é aceito no final do conto, quando ele se

descobre ser o mesmo de outros, ou seja, quando ele é absorvido como semelhante por aqueles
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gue se consideram seus iguais. A sua identidade é redescoberta, ele descobre que nao é feio e
muito menos pato, mas sim um belo cisne. Pode-se usar a metafora desse singelo conto infantil
sobre a psicologia da diferenca e do estranho para representar o que acontece com o feminino.

Assim também se formou a imagem de Barbara na poesia de Cecilia Meireles:

Ha trés donzelas sentadas
no verde, imensa campina.
O arroio que passou perto,
com palavra cristalina,

ri-se para Policena,

beija os dedos de Umbelina;
diante da terceira, chora,

porque é Barbara Eliodora.

Cdrrego, tu por que sofres,
diante daquela menina?
Semelha o cisne, entre as aguas;
na relva, é igual a bonina;

a seus olhos de princesa

o0 campo em festa se inclina:
vé-la é ver a propria Flora,

pois é Barbara Eliodora! (Meireles 2001: 943)

Nestas duas estrofes acima, de Romance LXXV, ou De Dona Barbara Eliodora, Cecilia
Meireles estabelece ja na primeira estrofe a diferenca da diferenca, quer dizer, entre trés
donzelas sentadas na verde imensa campina, o cérrego que terd esse papel de distingui-las,
chorard para a terceira porque ela é a princesa Eliodora. Ele sofre porque sabe que o destino
daquela chamada princesa é outro, diferente do diferente, semelhante ao do cisne, talvez por
ser mulher e poeta, por ter se inserido de alguma maneira na Histdria. Entre suas iguais Eliodora
se distingue, torna-se outra novamente. E aqui uma diferenciacdo primeira entre a poesia de

Henriqueta Lisboa e de Cecilia Meireles. A forma como grafam o nome da comum heroina:
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Heliodora para Henriqueta e Eliodora para Cecilia. Elaine Vasconcellos, em seu estudo sobre a
musa e poeta da Inconfidéncia, publicado no antoldgico livro Escritoras Brasileiras do Século XIX
(2000: 60), discute que prefere a grafia com H pela origem etimoldgica, enquanto Aureliano

Leite ndo concorda porque Eliodora seria também nome de flor:

Optamos pelo H, seguindo o Dicionario etimoldgico de Antenor Nascentes, que diz provir Heliodoro, do
grego Heliodoros, de Hélio, Hélios, o deus do Sol, e doron presente do sol, pelo latim Heliodoru. Aureliano
Leite ndo aceita esta grafia, diz o estudioso “que prefere grafar Heliodora com E ndo sé porque era assim
gue se assinava, mas também porque por Eliodora, com E, se conhece uma variedade de tulipa, flor. Pode
pois 0 seu nome ndo se originar de Helios, nem ser o feminino de Heliodoro, como quer Basilio de
Magalhdes. Ela era Eliodora, como outras sdo Horténsia, Rosa, Violeta, etc. Acrescente-se que o seu
marido sobressaia entre os contemporaneos pela cultura cldssica e ndo iria admitir que ela escrevesse

errado o préprio nome. (apud Vasconcellos 2000: 60)

N3o é por acaso que Cecilia Meireles escreve sem H e Henriqueta Lisboa escreve com H.
A grafia do nome de Barbara contribui para a rede de significacdes que cada poeta busca tracar
sobre a persona dessa mulher em seus poemas. Pode-se dizer que Henriqueta Lisboa, ao
escolher grafar com H, tivesse interesse em reforcar a ligacdo dessa figura feminina, que foi
ofuscada pela Histéria (com h maiusculo, a que representa a versao oficial do patriarcado) e
estreitar aquilo que foi opaco com a luz do seu nome que iluminava a todos: “Ah! E havia tanta
brasa/ em torno de seus cabelos/ tanto sol na sua ilharga/ tanto ouro em suas minas/ tanto
potro galopando/ nas suas terras sem fim.” (1980: 27). Enquanto Cecilia Meireles explora o lado
poético do préprio nome de Eliodora, contrastando sua figura delicada com o seu destino de
horror: “Ouro vem a flor da terra, Dona Barbara Eliodora!” (Meireles 2001: 944) e “Mas a sorte
é diferente/ de tudo que se imagina/ E eu vejo a triste donzela,/ toda em lagrimas e ruina,/
clamando aos céus, em loucura,/ sua desditosa sina.” (Meireles 2001: 944). Uma mesma
personagem que se divide em duas imagens para duas poetas diferentes, isto €, a mesma
Barbara se divide em Heliodora e Eliodora. Um duplo de um mesmo.

O feminino, ou o Outro para o Mesmo, passou a significar outra parte de um todo, de

um outro mesmo. Ele representa na histéria o lado escuro da mente, o inconsciente, o
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estranho, a parte negada, aquilo que ndo se deseja ver, tanto em nivel real quanto psiquico. Ele
se configurou como a outra parte, a marginalizada, de dois lados que se dicotomizaram durante
0 processo civilizatério. O pensamento dicotébmico sé favoreceu a construcdo de um Unico
paradigma, enquanto o seu questionamento proporcionou a ambiguidade do discurso. A
redescoberta do feminino por si-mesmo fez também surgir o masculino, na medida em que, o
gue antes era visto como Universal se particulariza. Ampliam-se visdes de mundo que nao sao
simplesmente opostas, mas a outra parte de um todo no qual subsistem varios mesmos.

Neste sentido, Barbara Heliodora sé ganha voz, principalmente literdria, quando é
absolvida por seus semelhantes, aqui duas poetas contemporaneas entre si: Cecilia Meireles e
Henriqueta Lisboa: “Linda, lendaria Princesa/ por quem chora ja sem lagrimas/ pobre mulher
desvairada/ de olhos que olham mas ndo veem” (Lisboa 1980: 29). Sua visdo dos
acontecimentos, apresentada por meio dos poemas narrativos das poetas citadas, parece que
ficou muito tempo no limbo, justamente por despertar o horror e o grotesco do discurso
paradigmdtico. Menos grotesca é para o mundo publico a desterritorializacdo de Alvarenga
Peixoto, do que a de sua esposa: “Grao de poeira quando o vento, a madrugada castiga: Ja ndo
é mais Alvarenga, quem foi Alvarenga um dia” (Lisboa 1980: 27). Nesta estrofe, Henriqueta
mostra que a desterritorializacdo maior foi a de identidade e nao a fisica, comum tanto para o
marido quanto para a mulher. Alvarenga nao deixa de ser os dois, ampliando a ambiguidade do
significante deste nome. O lado grotesco e horrido do destino da figura de Barbara Heliodora é

bem explorado no poema da poeta mineira:

E de mdrmore seu rosto.

Seu busto cai sobre os joelhos:
flores que de trepadeiras
pendem muchas para o solo.
Talvez ja nem saiba como
-para donaire da estirpe

na ponta dos pés erguidas -
em hora periclitante

ousou admoestar o esposo: (Lisboa 1980: 29)
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A semelhanca entre a figura de Barbara em seu destino e as pedras, o ouro e a
marmoraria que compdem o lugar e a histdria de Vila Rica ou Ouro Preto é também presente
em Cecilia Meireles: “Era o engaste, era a coroa,/ era a pedra diamantina...,/ rolaram sombras
na terra,/ como subita cortina.” e “Como as rainhas e as santas, sois toa de ouro, Senhoral”
(Meireles 2001: 944). Ha, indiscutivelmente, nos dois poemas, uma atracao pelo horror, pelo
destino cruel de Barbara Heliodora que se mitificou tanto na histéria quanto na literatura. Pois
na cultura moderna: “o desejo é manchado pelo medo, ao passo que o horror possui atragdes a
gue dificilmente se resiste” (Bauman 1998: 99).

Freud, em 1919, em seu artigo O Estranho, busca definir as atracdes humanas por tudo
aquilo que causa horror e medo. Na busca filolégica em diversas linguas para o termo Estranho
e seus desdobramentos de significacdo, ele trouxe para a psicologia a ambiguidade do termo
heimlich, o qual contém o diferente, mas também o que é conhecido, familiar. Heimilich
pertence a um campo semantico que mantém aparentemente ideias opostas na mesma cena
linguistica: de um lado o que é conhecido, comum e agradavel e do outro o que esta oculto ou o
gue se deseja esconder. Seu termo oposto, unheimlich, se relaciona com aquilo que é
domeéstico. Pode-se dizer que a palavra Estranho em alemao esta circunscrita em um campo
semantico que aparentemente une duas ideias opostas, quer dizer, heimilich j4 é em si uma
fusdo de dicotomias em sua prépria significacdo. Porque o Estranho em portugués remete ao
desconhecido, ao diferente, ao excluido, nunca ao igual, a ndo ser com outros estranhos, mas ai

deixa de ser estranho e passa a ser mais um igual.

A construcdo da ideia, do que é o feminino pelas préprias mulheres, colocando-as como sujeitos de
identidades de si-mesmas, é fruto da mudanga de paradigma que se inicia a partir do Romantismo. Os
valores classicos que se confundem com os valores do patriarcado; racionalidade, certeza, luz, clareza,
conhecimento, ciéncia, progresso sdo abalados pela emergéncia dos seus contrarios, haja vista a divisdo
hierarquica e dicotdbmica da civilizagdo. Dessa forma, o feminino que as mulheres conheciam era um
feminino definido pelos homens como o contrédrio da imagem que faziam e propagavam de si-mesmos.
Um feminino sempre visto como passivo, submisso, primitivo e irracional. Para Lacan (apud Chaves 2005),

o outro que reflete a imagem do eu, diz quem ¢é esse eu e o conduz a perdi¢do de si. Pois: A relagdo
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imaginaria é, por exceléncia, uma relagdo dual, em que eu e tu se confundem. Foi nesse sentido que Lacan
definiu a esséncia do imaginario. Além de uma relagdo dual, tem-se, nas palavras de Lemaire (1989: 105),
“um desdobramento em espelho, como uma oposi¢cdo imediata entre a consciéncia e seu outro, onde cada
termo passa de um para outro e se perde nesses jogos de reflexos”. Assim, “a consciéncia, na procura de si

mesma, cré se encontrar no espelho das criaturas e se perde no que ndo é ela. (Chaves 2005: 46)

Psiquicamente, a mulher se viu através do espelho da imagem que outro fazia dela e
esteve impossibilitada de se enxergar por si, como no poema de Alvarenga Peixoto sobre a
esposa, o qual praticamente determinou quem seria ela; “Barbara bela, do norte estrela, que o
meu destino, sabe guiar” (Peixoto apud Lisboa 1980: 27). Segundo Lacan (apud Chaves 2005), o
sujeito, ao reconhecer a sua imagem, ndo faz outra coisa que ndo a de se remeter a essa
imagem. Contudo, quando esse ser reconhece a “existéncia de uma dualidade entre ele e a
imagem, ele descobre que pode intervir junto a ela, uma vez que ndo esta preso a ela de forma
radical” (Chaves 2005: 47). A mulher adentra territérios dos detentores do discurso, e nessa
travessia ela encontra a palavra. A palavra media a interacdo do sujeito com o outro e com o
mundo. Ao tentar nomear a realidade por si mesma, descobre que os significantes parecem-lhe
todos deslocados de si, pois eles sdo e foram construcdes regidas pelas leis do patriarcado.
Assim, o discurso presentifica a alteridade (Lacan apud Chaves 2005: 47).

O mundo da palavra é o territério do sujeito. Mas no caso da mulher, a palavra parecia
exclui-la: “Valem muralhas de pedra/ para represa dos rios/ certas palavras eternas/ que
decidem do destino” (Lisboa 1980: 29). A ndo ser como um sujeito deslocado que procura o seu
significante. O feminino reencontrado surge como uma ruptura no discurso. Fragmenta-se a
linguagem. Pois é na “multiplicidade instantanea dos nossos préprios discursos que o
inconsciente ird intervir” (Lacan apud Chaves 2005: 49). E o que é o feminino sendo uma
emergéncia de multiplicidade dos discursos? Porque houve um feminino, construido pelo
discurso patriarcal, que ndo é o feminino que se autodefine e que as mulheres buscam
reformular. E tdo pouco é o seu oposto bindrio — o masculino, também construido socialmente.

Como exemplo, tem a seguinte estrofe de Lisboa: “Chora Barbara Heliodora/

Guilhermina da Silveira./ E em suas artérias corre,/ o sangue de Amador Bueno!/ Chora, porém
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ja sem lagrimas” (1980: 29). A imagem da heroina do poema chorando, mas sem lagrimas e
lembrando o sangue dos seus antepassados em suas artérias, é de uma profundidade
subversiva, ja que se opde a visdo de mulher fragil e delicada, uma mulher forte cuja dor é
maior que sua exposicao em lagrimas. J& a poesia de Cecilia Meireles parece explorar a
delicadeza desse feminino socialmente solidificado em contraposicao com seu destino cruel:
“Ela era a mais excelente,/ a mais delicada e fina/ rolaram sombras na terra,/ como subita
cortina” (2001: 944). Entre o que é e o que poderia ser a literatura surge para as poetas como
uma possibilidade de tornar-se, ja que o feminino real estaria na ordem do inconsciente. O que
Nietzsche (2004) ira chamar de Eterno Feminino.

Nesta redescoberta de si-mesma, ndo mais como a imagem do Outro, mas como sujeito,
a mulher escritora procurou no tempo suas antecessoras, significantes préprios. E em seu
espaco-tempo comum, a escritora procurou suas iguais inibindo um pouco o seu constante
deslocamento da linguagem. Pois, ndo adentrando o canone tradicional, marcou muitas vezes
com a individualidade o seu territério literdrio. Nao é por acaso que duas poetas do século XX,
Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa, buscaram em Barbara Heliodora, Eliodora, “registrada
pelos documentos histdricos como a segunda mulher poeta brasileira” (Coelho 2002: 85), a
imagem da antecessora silenciada pelo discurso patriarcal, o feminino visto por si-mesmas.

O que as poetas brasileiras do século XX mostram ao construir elegias dando voz a
Barbara é que: Heliodora, Eliodora, além de poeta, foi também agente politica, mobilizadora e
construtora dessa histéria de seu espaco-tempo: “A histdria acabou por reconhecé-la como
heroina da Inconfidéncia, e seu tumulo simbdlico foi colocado lado a lado com o do marido, no
Pantedo da Inconfidéncia em Ouro Preto” (Coelho 2002: 86). Contudo, se a sua participacdo na
Inconfidéncia recebeu o territério que merecia conforme a revisitagao critica da prépria histéria,
sua producdo literaria ndo pode receber o mesmo, caindo até na incredulidade. Restaram
apenas duas pecas literarias que os criticos ainda divergem por territorializar como suas:
Conselhos a meus filhos e Soneto a Maria Ifigénia. Conta a professora Nelly Novaes Coelho em

seu Diciondrio de Escritoras Brasileiras:
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Desde muito jovem escrevia poesias que, segundo crbénica do tempo, eram tdo louvadas quanto a sua
beleza fisica (que Alvarenga Peixoto cantou em muitos versos). De sua producgdo literaria pouco restou.
Consta que muitos de seus manuscritos teriam sido apreendidos e destruidos pelos esbirros de D. Maria, a

louca, quando vasculharam a sua casa, em busca de papéis do poeta inconfidente. (Coelho 2002: 86)

A imagem dos manuscritos de Barbara sendo destruidos pelos esbirros da rainha é um
simbolo bastante forte de como a producdo feminina era tratada até o século XIX. Contam-se
nos dedos os nomes de mulheres que até entdao conseguiram figurar na histéria literdria, e
guando citadas pouco ou nada restou de suas obras. Deve-se lembrar que a mulher ndo tinha
direito a educacao, as que tinham eram brancas e ligadas a alta classe social da época. Dentre
essas que recebiam alguma instrucdo, as que escreviam ndo tinham espaco para divulgacdo e
publicacdo, ficando o escrito guardado em uma gaveta. Talvez os esbirros da rainha mal
soubessem o que estavam destruindo, tiveram a intencdo de vasculhar e destruir qualquer
papel que pudesse representar uma ameaca. Talvez ndo, destruiram os manuscritos de Barbara
porque estes representavam a voz de uma mulher, isto é, do outro. E o outro representa o
Estranho que habita fora e dentro do ser. Desenha-se nas poesias de Cecilia e Henriqueta uma
nova imagem desta inconfidente, pois historiograficamente sabe-se hoje (Vasconcellos 2000)
gue Barbara evitou que o marido entregasse os colegas a troco de uma pena mais leve “Antes a

III

miséria, a fome, a morte, do que a traicao!” e “Valem muralhas de pedra, para represa dos rios,
certas palavras eternas, que decidem do destino”. (Lisboa 1980: 29). O fato é que a figura dessa
persona traz o fascinio do Estranho, muito bem explorado nas elegias das poetas aqui

estudadas, pelo destino mitificado da derrocada de uma princesa a mendiga louca desgrenhada:

E deveras a Princesa

do Brasil, essa menina
de madeixas escorridas,
de labios esmaecidos,

de tunica mal vestida (Lisboa 1980: 28)

(Donzela, de tal prosapia

de graca tao peregrina,
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oxald ndo merecera

a aflicdo que Ihe destina

a grande estrela funesta

gue sua face ilumina.

Fbsseis sempre esta de agora,

Dona Barbara Eliodora! (Meireles 2001: 943)

Nas duas estrofes citadas acima, observa-se o contraste entre a primeira imagem da filha
de Heliodora, mas que representa também a desgraca da mae, que é a de Princesa do Brasil
para Henriqueta Lisboa, e donzela de graca tGo peregrina para Meireles, com a imagem final
aguardada pelo destino. H4 um contraste que se cria, na estrofe de Cecilia, no substantivo
aflicio e na figura de estrela funesta, representando o horror do destino dessa personagem.
Pois o adjetivo funesto, que representa morbidade, ja € um contraste natural com o substantivo
estrela, que representa luz, claridade e calor, causando estranhamento no poema (realce do
Estranho na linguagem). Na estrofe de Henriqueta, o contraste esta visualmente formado pelo
substantivo nominal Princesa do Brasil e sua caracterizagao pessoal; de madeixas escorridas, de
Idbios mal vestidos e de tunica mal vestida, um estranhamento em nivel semantico, pois uma
princesa nunca devera estar mal vestida.

Contudo, Elaine Vasconcellos (2000), mais uma vez em sua pesquisa historiografica sobre
Barbara, diz que a imagem da poeta percorrendo as ruas de Villa Rica com os cabelos
desalinhados, de vestido roto, recitando poesias, ndo passa de lenda. Para a pesquisadora,
Barbara foi declarada demente pela Coroa em manobra politica para evitar que ela readquirisse
a sua outra metade dos bens que |lhe foram confiscados, vendendo para o seu filho. E possivel,
como diz Vasconcellos (2000: 62-63), que a poeta sofresse de depressdo, por conta dos

problemas que foram se avolumando, depressao que foi mal interpretada na época. Afirma:

Mito ou verdade, a sua vida e a sua poesia compdem um quadro necessario a configuragdo de um
momento critico na cultura da metrépole. As minas de ouro ja se haviam esgotado, o governo portugués

apertava o cerco com impostos excessivos, 0s garimpeiros iam-se fixando noutra atividade, de agricultura
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e de pastoreio. A linguagem do simbolo ia perdendo a sua base e a imaginagdo do homem brasileiro

comegava a se soltar, dessacralizando valores até entdo indiscutiveis. (Vasconcellos 2000: 67)
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Em ano de Orpheu, provocagdes na Asia: a poesia de Alberto Estima de Oliveira

Monica Simas
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Resumo: Este ensaio busca refletir sobre a presenca portuguesa na Asia, mais especificamente, sobre os
deslocamentos de poetas portugueses para Macau. Num ano de comemoragdes da revista Orpheu nos espagos de
lingua portuguesa e passados mais de 10 anos da transferéncia da soberania de Macau para a Republica Popular da
China, pesquisadores de varios campos mostram-se interessados em analisar a importancia da cultura portuguesa

|"

na regido para a construcdo de uma regido caracterizada como “especial”. A Literatura constitui um corpo de
conhecimento através do qual é possivel se perceber importantes didlogos interculturais e efeitos subjetivos das
grandes mudancas que ocorreram na regido. Entre 1987 e 1999, durante o periodo de transi¢do politica, Alberto
Estima de Oliveira, um bastante conhecido poeta portugués na sociedade macaense, publicou 7 titulos de poesia. O
principal objeto de analise deste ensaio seria o de pensar como a sua poética se constrdi, a partir do exame do
primeiro livro Infraestruturas, que foi reeditado em 1999, numa versao bilingue portugués-chinés, em suas relagdes
com a histéria de Macau.

Palavras-chave: Literatura de Macau, poesia portuguesa contemporanea, literatura e paisagem, relagdes luso-

asiaticas, presenca portuguesa na Asia, poesia e interculturalidades

Abstract: This essay intends to reflect about the Portuguese presence in the East, more specifically, about that
involving the displacements of poets from Portugal to Macau. Almost ten years after Macau’s return to Macau's
handover to Chinese administration, researchers from different fields of knowledge are interested in analyzing the
importance of the Portuguese influence in the development of this special region. Literature is a body of knowledge

through which it is possible to seek human emotions and desires; besides, it can most properly highlight cultural
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exchanges. Between 1987 and 1999, i.e. during the transitional period, Alberto Estima de Oliveira, a well known
Portuguese poet in the Macanese society, published seven poetry titles. The endeavor of this proposal is to analyze
and characterize the first of them “Infraestruturas” (“Substructures”), republished in 1999 in a bilingual version,
relating it to the Portuguese literary context.

Keywords: Literature of Macao, Contemporary Portuguese Poetry, Literature and Landscape, Relations Luso-

Asiatics, Portuguese Presence in Asia, Poetry and Interculturality

1. Provocacao

No inicio do século XX, em Portugal, o escritor e artista plastico José de Almada
Negreiros lancava o seu "Manifesto da Exposicdo de Amadeo de Souza-Cardoso" (Imprensa
Nacional-Casa da Moeda: 1992), convocando os portugueses a descobrirem-se para o seu
tempo presente, a descobrirem a arte da sua contemporaneidade. A provocacdo assim se

explicitava:

Amadeo de Souza-Cardoso é a primeira descoberta de Portugal na Europa no século XX. O limite da
descoberta é infinito porque o sentido da Descoberta muda de substancia e cresce em interesse — por isso
que a Descoberta do Caminho Maritimo pra india é menos importante que a Exposicdo de Amadeo de

Souza-Cardoso na Liga Naval de Lisboa. (1992: 30)

A provocacdo fez parte de um despertar de alguns artistas para os "ismos" que se
desenvolviam nos paises proximos e, especialmente, para o futurismo. A acdo futurista durou
um curtissimo espa¢o de tempo, mas marcou profundamente todas as geragdes posteriores.
Amadeo de Souza-Cardoso, apesar de ele mesmo se considerar mais modernista do que
futurista, iria manifestar em seu trabalho um verdadeiro conhecimento sobre aquela
arte/atitude nova. Tanto a agdo futurista quanto o modernismo, de um modo geral, foram

escandalosos em Portugal, como se sabe, e a referida exposicao do artista ficaria desconhecida

do grande publico. Mesmo assim, o conjunto de a¢des atribuido a chamada Geracgdo de Orpheu,
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qgue se notabilizou com a publicacio da revista de mesmo nome, em 2015, seria
desconcertante. Como bem afirmou Nuno Judice, "a irritacdo provocada por estes 'novissimos'
ndo é meramente superficial, e resulta de terem sido atingidos os alvos profundos do
establishment da época" (1982: "Introducgdo"). Explicitava-se, na arte, uma atitude frontal
contra a acomodacdo, determinada a recuperar aquilo que eles acreditavam ser a vitalidade da
linguagem através da libertagdao das palavras ou do instrumental pictérico. Com o futurismo, a
maquina se convertia em um valor cultural fundamental do progresso e da modernidade em sua
realidade histérica. No entanto, parece ja longinquo a ideia de que o progresso carregue
consigo as chaves da harmonia e da autonomia das culturas humanas.

Final do século XX. Logo depois de 20 de dezembro de 1999, data da transferéncia da
soberania, a pagina oficial de Macau na internet — http://www.macao.gov.mo/ — era desativada
para ser reconfigurada. Na nova pagina permaneceram os links dos servigos publicos e das
instituicdes de Macau, além de outros que correspondem a demanda de informacgdes praticas
aos visitantes, como noticias, estatisticas, voos, servicos ao turista etc. A substituicio da
pequena imagem que focaliza a fachada da Igreja de S3ao Paulo e das palavras que convidavam o
visitante a aportar lentamente na pagina, sugerindo que, desse modo, com um desembarque
depois do temporal teria surgido Macau, pela imagem panoramica da cidade com seus arranha-
céus, legitima a transformacdao radical por que passou a regidao no chamado periodo de
transicdo (1987-1999).

A questdo que parece se abrir no novo contexto é: "Seria ainda possivel aos artistas e
escritores efetuarem a legibilidade de um espago, agora, situado nas complexidades dos
processos de globalizacdo e de uma radical transformacdo de suas infraestruturas?" O que
permitiu que Macau se constituisse como uma regido especial foi justamente a sua
especificidade cultural e, apesar disso, tanto a manutencdo dessa especificidade, construida ao
longo da histéria, quanto o intercdmbio entre as diversas culturas parece ser um desafio
gigante, que se desenvolve na inversa proporg¢ao dos investimentos que vém sendo realizados

no periodo pds-transicao.
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Sendo assim, talvez seja hora de manifestar-nos e, ao modo de Almada Negreiros, dizer
gue o evento mais importante do ano de 1999 foi a publicacdo do livro Infraestruturas, de
Alberto Estima de Oliveira, pelo Instituto Cultual de Macau, uma re-edicdo bilingue portugués-
chinés, com traducao feita por Yao Jingming. Uma nova provocagao!

Tal como a exposi¢cdo de Amadeo de Souza Cardoso, a importancia do evento ndo pode
aparecer nas estatisticas ou no numero do publico-alvo, mas sim na importancia definitiva do
didlogo, naquele sentido da descoberta que é infinito. E se, para Almada Negreiros, Amadeo de
Souza-Cardoso pertence ao que ele chamava de "Pensamento Universal”, tenho como suspeita
que Alberto Estima de Oliveira pertenga a uma "Infralingua", que sé pode ser vestigio da
experiéncia vivida, o caminho do afeto nos confins da propria identidade. Por isso reafirmo:
Infraestruturas, de Alberto de Estima de Oliveira, é mais importante que qualquer outro evento

ligado as obras de concreto executadas em Macau.

2. Contrastes

A provocagao aqui exposta nao busca, de jeito nenhum, diminuir a importancia dos
programas executados no periodo de transicdo, ao contrdrio. Entre a construcdo de pontes,
portos e aeroporto; rede de saneamento bdsico e de recolha de lixo, houve um imenso
investimento tanto nas dreas do ensino quanto da cultura no sentido de se construir uma base
para a manutencdo da memédria e da identidade cultural de Macau. Além da criacdo formal da
Universidade de Macau e do Instituto Politécnico de Macau, houve um crescimento significativo
de reedigBes e novas publicagdes de livros de autores portugueses, macaenses e chineses. Por
isso, ndo poderiamos pensar na reedicdo do referido livro de Estima de Oliveira como uma
producdo isolada. E ela também parte da transformacdo avassaladora que configurou o projeto
de autonomia e, como tal, da busca de sentidos possiveis do espaco.

No contexto literario, diversos olhares percorreram o espaco citadino procurando referir
a sua localizacdo cultural ja que o mar de empreendimentos fora responsavel tanto pelo retorno
de macaenses que haviam partido em decorréncia da situagdo do pds-guerra, como também

pela transferéncia de portugueses vindos dos mais variados pontos das rotas que o
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imperialismo havia formado. Ou seja, a literatura, como um sistema integrado aos demais,
também passaria por alteracdes radicais.

Por um lado, houve um crescimento do nimero de autores publicados em Macau. Por
outro, as proprias condi¢des de recep¢ao seriam alteradas, ja que, no periodo de transi¢ao, as
obras de autores macaenses, como as de Henrique de Senna Fernandes, José dos Santos
Ferreira (o Adé), Luiz Gonzaga Gomes e Deolinda da Conceigdo seriam integradas a legitimidade
necessaria de se configurar a especificidade da cultura da regido. Ainda, as obras de autores
portugueses, que no territorio se instalaram, seriam localizadas em uma entre muitas das
culturas formativas do territério, ja afastadas, portanto, de qualquer ideia de cultura
dominante/colonial.

Sem intencdo de inventariar a producdo poética deste periodo, que foi imensa, e que
passa por nomes conhecidos do canone da literatura portuguesa, como os de José Augusto
Seabra e de Anténio Manuel do Couto Viana, vou percorrer algumas obras da literatura de
expressao portuguesa, publicadas nas décadas de 80 e 90, que contribuiram para a construgao
de sentidos do espaco citadino, no sentido de se estabelecer uma minima relagdo entre a obra
publicada de Estima de Oliveira e a de seus pares.

Em 1987, o Instituto Cultural de Macau lancava o pequeno livro de Maria do Rosario de
Almeida, chamado Chu Kong, nome chinés do rio que banha Macau, o rio das Pérolas. Como o
titulo, o livro percorre os recantos da cidade e espelha os seus assuntos cotidianos. "Jardineiro",
"Tancareira", "Passeio de passarinho", "Tendinhas", "Barco dragao"”, "Adivinhos" e "Tim-Tins"
sao alguns titulos que encadeiam a simplicidade dos acontecimentos do dia a dia. Nas trilhas
gue a poesia de Maria do Rosario abre na topografia macaense, a meméria da cidade é evocada
em uma relacdo amorosa com o poeta: "[...] o poeta amou a cidade/ acariciou rochas vivas de
Camdes/ chorou magoas de séculos/ com desmedida emogdo/ o poeta amou a cidade" (1987:
12). Observo que, neste mesmo ano, saia a primeira edicdo de Infraestruturas, de Estima de
Oliveira, também publicado pelo Instituto Cultural de Macau, de que me ocuparei logo adiante.
Anos depois, 0 mogambicano Jodo Rui Azeredo expressaria o seu fascinio pelas ruas da cidade,

em seu Poemacau, publicado em 1992, com o apoio do IPOR. Neste mesmo livro, o quotidiano
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de Chu Kong seria incorporado em labios que adivinham a cidade. Macau ja ndo era, na obra de
Maria do Rosario, o lugar de simples representacdo fotografica, mas, nos anos que se seguiram,
ird tornar-se uma escrita, um discurso com um repertoério literario bastante amplo. No mesmo
ano, Fernanda Dias publica o seu primeiro livro de poesia, Horas de papel: poemas para Macau,
também com o apoio do IPOR. A autora compde um universo de Macau muito particular, como
se chamasse o espaco para a sua real vocacao intercultural, através da invencdo de uma escrita
cheia de hibridismos. Se Macau pode estar contida em suas "ocasionais palavras amarelas/
escritas com crisantemos desfeitos" (Dias 1992), é porque a cidade abre-se a fabulosa
proximidade do outro. Em 1998, a mesma autora publica Rio de erhu, uma assombrosa
intersegdo de linguagens a partir desse outro, o violino chinés. Depois da transi¢do, a escritora,
artista plastica e tradutora continua o seu oficio poético. Em 2002, é publicado Chd Verde, um
exaltante testemunho de convivéncias.

Por fim, em 1999, além da reedicdo de Infraestruturas, o Instituto Camdes, numa acao
conjunta com o Instituto Cultural de Macau e o IPOR, langou a ndo menos importante Antologia
de Poetas de Macau, organizada por Yao Jingming e Jorge Arrimar. Esta foi a primeira (e Unica)
antologia a reunir poetas portugueses e chineses de Macau, selando uma busca de integracdo a
partir da pluralidade de olhares.

Sem duvida, Macau necessita de uma continuidade de agdo politico-cultural nessa
direcdo. A vocacdo poética deste lugar constitui hoje uma tradicdo que confirma a sua distincao

especial e traz interesse para o mundo todo.

3. "Asas" e "Concreto"

De toda a producdo poética do periodo, a de Alberto Estima de Oliveira contrasta por
sua continuidade e substancia. Apesar de a toponimia ndo estar ausente da sua obra, quase
nunca é ela o nucleo geografico da sua escrita. A sua poesia, como "mecanismo inverossimil/
anfiteatro/ do impossivel possivel" (1999: 113) evidencia a margem dos sentidos, um lugar pra
Ia dos lugares, atravessado de luz e de siléncios. Evidentemente, a poesia de Estima de Oliveira

situa-se nas circunstancias migratorias da didspora portuguesa a que ja me referi
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anteriormente. Mas, como nos lembra o precioso prefacio da reedicdo de Infraestruturas,
escrito por Maria Alexandre, a sua palavra estd para além do que diz, além "de uma
exterioridade assimilada simbolicamente e com os mitos e arquétipos que as suas vivéncias de
europeu por raiz, angolano por opcao tellrica, e de ser universal por imanéncia" (1999: 8). E se,
como afirma a prefaciadora, as suas palavras reenviam-nos "ora a presenca de um real
imediato, ora a presenca de um real recriado" (1999: 8), é também na incorporalidade que elas
manifestam a pura convicgdo de realizar-se como um "ato insélito". E na margem incorpdrea da
palavra que reside a sua liberdade. Em vez de ser subjetividade, a sua poesia afirma-se como
hecceidade, individualidade de travessia, de uma vida que ndo pode ser medida apenas pela
materialidade do corpo.

Tenho como hipdtese que a poesia, tal como se realiza na obra de Estima de Oliveira,
constantemente unida aos fluxos da criagdo, ndo se afirma nem como estrutura linguistica,
mesmo que desta ndo possa prescindir, nem como sentimento, cuja génese poderia se localizar
na personalidade autoral, nem ainda como puro fingimento, produto de uma racionalidade
dramatizada, mas sim como afeto, provavelmente, no sentido deleuziano do termo, que indica
um processo de desterritorializacdo continua do ja conhecido, em que o desejo se marca pela
positividade. Nao é por acaso que a dor, nas mais variadas expressées de limite, como
"barreira" ou "teto", presentifica-se no corpo poético da sua obra. Nao estao as dores ali para
provocar o sentimentalismo frente a negatividade. Estdo ali para alimentar a positividade do
desejo, erguendo-se como aporias para deslocar-nos do mundo material. Porque é de "asas" e
de "concreto" que esta poesia nos fala. E, neste primeiro livro publicado em Macau, o encontro
dessas poderosas vertentes determina com precisao o espago e o tempo da sua poesia.

Logo no primeiro poema do livro, a figura de um cruzamento se impde.

perpendicular

rota cruzada

situagdo linear
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A figura é ambigua porque tanto pode corresponder a uma rota feita de forma
perpendicular quanto a uma rota que, ao ser cruzada, é cortada por uma linha perpendicular. O
cruzamento, assim, pode se referir ao préprio percurso do deslocamento ou a uma precisa
localizagdo em meio ao percurso. Ainda, uma rota é um caminho que vai de um ponto a outro,
mas aqui ndao ha qualquer referencialidade. Estamos diante de um poema que, visualmente,
corresponde a uma pura linha ou a um ponto formado por duas linhas. Apesar de ndo haver as
referéncias "de onde até onde", elas estdo ali de forma potencial, ou seja, estdo ali esvaziadas,
mas este vazio é pleno de possibilidades. Elas referem quaisquer pontos geograficos e, por isso,
sdo potencialmente todas as coordenadas espaciais. Ao se deter no movimento que o poema
contém, o leitor pode seguir as linhas com o olhar, deixando que surja a figura "+", como
imagem da "situacdo linear". E curioso que, metida no campo das referéncias culturais, se um
intérprete situa-la na cultura crista, vera logo a "cruz", simbolo da totalidade no amor unico de
Cristo e, se pensar na cultura chinesa verd o numero "dez" — shi ou yat —, que é também um
retorno simbdlico ao uno no sentido de totalidade, tanto que, em muitos textos cldssicos
chineses, aparece a expressao "dez mil coisas", querendo dizer "todas as coisas". De fato, nestes
primeiros versos, as linhas permanecem como cifras de um sinal a ser descoberto pelo olhar.
Pode também significar a relacdo universal entre tempo e espaco que engendra o destino
humano. E, neste caso, a ambiguidade cultural parece reforcar a abstracao que as palavras
reivindicam, correspondendo a totalidade que elas abarcam, uma nocdo de "uno" que pde o
invisivel de forma bem visivel.

Em sentido estético, o invisivel, o indizivel, o imaterial ou o incorporal, formas diferentes
de se expressar o vazio, parecem ter sido exigéncia e busca dos artistas do século XX, apesar de
provavelmente terem sido evocados pela arte, desde sempre. No século XX, no entanto, com a
progressiva expansao das doutrinas do oriente no ocidente, como o zen budismo e o taoismo, o
resgate de formas poéticas como as antigas quadras chinesas ou os hai kai japoneses, as no¢cdes
de vazio e de siléncio parecem ter sido exaltadas como nunca antes. Por outro lado, desde o
final do século XIX, as vanguardas europeias procuraram revelar uma luz simbdlica consistente

junto a representacdo de formas concretas. Desde Cézanne e aqueles por ele influenciados,
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como Mondrian, Malévitch e Duchamp, que a arte procurou materializar a luz, o invisivel que
prové o relevo e a profundidade para o visivel, no sentido de se fazer uma "ndo arte", uma arte
gue rasurasse a figuracdo. Através da liberdade de composicdo, de cores e de angulos retos,
esses artistas procuraram separar a forma do conteddo concreto para identifica-lo ao contetdo
abstrato e elementar.

A possibilidade de fusao do invisivel a matéria de forma objetiva, em vez de constituir
correspondéncias por dissipacdo, como no simbolismo, de forma mais geral, traria novas
possibilidades. Na literatura nao seria diferente. Ainda, naquela de expressdao portuguesa e,
segundo artigo comparativo entre as poesias de Pessanha e Pessoa, Horacio Costa (2006),
perseguindo a tendéncia axiomadtica da poética moderna que assume certas convergéncias
entre a escritura oriental e ocidental, tal qual em Pound, interpreta alguns poemas de Pessanha,
como "Violoncelo", de forma a aproxima-los dos aspectos fundamentalmente imagéticos, numa
estrutura prismatica em que o indizivel passa a ocupar cada vez mais o espago da linguagem.

Para Anne Cauquelin, se uma das marcas da arte contemporanea é o vazio que é feito de
fluidez, isso ndo acontece simplesmente por conta das influéncias orientais, mas teria sido o
resultado de um longo processo em que, desde a teoria dos incorporais dos estoicos, o antigo
estaria se reabilitando no novo. Segundo a filésofa, os estoicos pensam o universo como uma
totalidade animada por um sopro que o atravessa em expansao e contragdo infinitamente.
Assim, se o universo é infinito é porque mundo e vazio coabitam em respiracdo. Para os
estoicos, todas as causas sdo corporais, inclusive os espiritos como potencialidades, pensado
fora de qualquer proposicdao mistica. Se o universo é infinito, o mundo se faz e se desfaz dentro
dele, sendo contrariamente finito. Nas linhas que Estima de Oliveira nos deixou, temos uma

cosmologia muito préxima dessa formulacgao:

em cada horizonte

um sinal

em cada homem

uma dimensdo
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sdo linhas

diferentes

uma horizontal

ilimitada

outra

conforme a condigcdo (1999: 33)

Na tensdo das diferentes condi¢des, nem sempre favoraveis, e a sua transcendéncia, os
poemas nos pdem numa espécie de olho do furacdo. Existe um "solo sagrado da amargura"
(1999: 49). Existe "a terra/ onde/ germina/ minha proépria/ fraqueza" (idem, 89). Existem
"arrozais regados a sangue/ no estio da loucura" (idem: 49) E Existe no "corpo/angustia" (idem:
131). Se a canoa vara na lama, a gaivota cai na noite, os lagos secam e "a palavra/ desfaz-se/
num murmurio de humidade" (idem: 117), o jeito é tentar tocar "no vértice/ do nexo" (idem:
69).

"E urgente ter asas" (idem: 63), dita a poesia.

amar

descobrir
a proposta

do infinito (1999: 65)

Neste admiravel convite de se buscar o intangivel, de se disponibilizar para a alteridade
radical num gesto de afeto, esta a necessidade de se fazer "um mergulho/ consciente/ na
esséncia da vida" (idem: 105). Em cada voo, iluminam-se relaces sociais e define-se o espaco

de intimidade de um "eu" que lanca um desafio a cada obstaculo encontrado.
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Afinal, toda travessia é feita de risco. Todo movimento exige parada. No infinito, é o
limite que o evidencia. A preferéncia pelo voo se manifesta, nesta poesia, como compreensao

de uma relagao transcendente entre o exprimivel e o lugar, determina-se por varios limites.

estou em casa
olho as estrelas

encontro o tecto

barreira do concreto (1999: 37)

O "tecto", limite da casa, define o microcosmo em relagdo ao macrocosmo, espago das
estrelas, incomensurdvel. O olho incide de encontro ao teto que, além de ser limite, é oposicdo,
aporia num jogo paradoxal da linguagem, pois, no nivel simbdlico, as estrelas sdo também o
mundo interior, a vontade do "eu", esperan¢a, enquanto o teto é metonimicamente a
opacidade da realidade exterior. Existe um deslocamento no olhar que se projeta em direcdo as
estrelas, encontrando o teto. Tudo se modifica. Temos, assim, uma inversao dos espagos
interior e exterior, que participam da ipseidade de se estar "em casa". O importante é a relacdo
entre os signos e ndo a identidade de cada um, porque é o movimento que caracteriza ao
mesmo tempo a transcendéncia e a dificuldade de isso acontecer, o impedimento e a
resisténcia, a resisténcia do olhar contra a resisténcia do teto. A aporia marca um modo de estar
no mundo, uma forma um tanto incomodada de ser, uma ética, através do olho que enfrenta o
teto para desacomodar o mundo habituado.

Interpretando, a dura realidade é a finitude do ser enquanto as estrelas sdo
metonimicamente sinais da respiracdo universal infinita. Ambas estdo na mira do olho,
coexistindo na paradoxal consciéncia de infinitude do afeto na finitude do corpo.

O processo se recria em outros poemas. Assim também, ha uma "barreira/ entre a
cidade/ e horta" (1999: 39), significando a fronteira entre mundos diferentes, ou ainda um
duplo obstaculo na "barreira de frio/ montanhas separadas/ pelo rio"(1999: 41), em que o rio é

fronteira entre semelhantes e o frio é impedimento a travessia, é paralisia, a evidente
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impossibilidade de fluir. No entanto, no movimento do corpo poético que Estima de Oliveira
inventa, é também vacuidade, a mesma que surge na madrugada, ou, ainda, como no ultimo
poema do livro, no rumor profético dos buzios. O destino permanece no "rio dos olhos" (idem:
75) que tudo pode verter, envolver com a cumplicidade de um didlogo feito de abertura ao
imaginavel e inimaginavel. Porque s6 o "desintegrado/ deixa/ de esperar" (idem, 59). Enquanto
houver corpo, "pedras, [...], e 0 amor/ e o tecto, [...]" (idem: 47), a poesia de Estima de Oliveira
continuard a nos arremessar ao expectante infinito.

Neste nosso "momento concreto", quase dez anos depois da transferéncia de Macau,
ndo se pode recusar a importancia da obra deste poeta para a compreensdao deste lugar,

especialmente, em sua contemporaneidade.

1
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1. A propdésito de um principio

A especificidade da poesia e sua abordagem critica no século XXI perpassam a
compreensao das proposicdes histdricas e de quadros conceituais. Faz-se necessdrio entender o
enraizamento da intengdo discursiva e a relagdo com as teorias para, a partir desse ponto, ser
possivel responder de qual lugar o enunciador profere seu ponto de vista.

De fato, fala-se de um novo tempo e de novas formas de engendramento cultural, que ja
ndo mais se filiam as experiéncias do pds-guerra no século XX e, muito menos, aos modelos do
final do XIX. Entre a tarefa de mapear novas irradia¢des culturais e observar novas formas de
individuacdo — corpos que requerem novos olhares —, a poesia e a sua critica vao buscando
saberes interdisciplinares que buscam maior abrangéncia, sem a caracteristica dogmatica de
uma hierarquia rigida entre as disciplinas. Antes da operacionalizacdo das capacidades ditas
“cientificas”, observa-se um contexto que se pode chamar de pds-ideoldgico e pds-ocidental, a
partir de um presente que se assemelha a um laboratério critico de experiéncias de
ressignificacdo, em uma crescente abertura de repertdrios e paradigmas, a escrita exsurge
crivada de respiragdes e modulagdes que buscam a transitoriedade urgente dos novos corpos,
humanos ou nao.

Nao se trata mais de praticar a critica para comprovar modelos ja ha muito atestados por
excelentes estudiosos, mas de aceitar que uma poesia impressiva vira de um quadro semovente
em que o critico terd que (co)mover-se juntamente com a linha de fundo que a escrita requeira
— ou, ainda, a prépria escrita poética ao movimentar-se necessitard de uma abordagem também
em movimento.

Mudancgas de corpo, de espaco, de aproximacles, um refazer a histéria a partir do
presente, recontar os mitos desde a insignificancia de um tempo globalizado, enfim, refundar o

seu proéprio lugar, o olhar critico em um tempo de passagem.
2. Imaginario em rota de coliséo

Em As aventuras de CavaloDada em + realidades que canais de TV (2013), de Reuben da

Cunha Rocha, coexistem a exploracao da imagem, do grafite, das pinceladas, no estilo de Henry
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Michaux, da palavra, da blague, da quebra da margem das pdaginas, em uma escrita que nao
adere ao ritmo do verso ou da prosa, antes, utiliza-se da ideia de linha, distendida ou
interrompida, usando varias fontes e tamanhos, mesclando negrito, simbolos,
maiusculas/minusculas, abreviagGes e grafias semelhantes as utilizadas em programas de bate-
papo?, por uma forma que se quer indecidivel, agenciada por quebras de expectativas que
tensionam a enuncia¢do por uma escrita ofegante, préxima ao movimento do transeunte que
reage em meio ao devir publico — em situacdo, um caminhante atento, lancado a margem,
porém é aquele que organiza o verdadeiro centro, como poemas civis, sem qualidades?® de
imediato reconheciveis como poéticas: o poema que foge do poema para achar a poesia.

A “lirica” tal qual o século XIX a concebeu, expressdao de uma subjetividade comunicante
e latente, cede espaco a uma escrita que tende ao coletivo, ao olhar grupos que animam a urbe,
como se das duas séries iniciais, “Introducdo ao skate” e “Anotacbes para uma teoria da
maconha”, fosse possivel desprender um alinhamento entre “maltas” que o autor, ora um
“cavalo dado” — alusdo ao ditado popular que também semantiza pichacdes; cita¢Ges; ruidos e
falsas propagandas — pudesse simplesmente operacionalizar, sem a pretensao de representar
sua condicdo de “subjetividade autoral”, um cantor/pintor anénimo redesenhando os mapas
das ruas, ente ludico e lucido. De acordo com o poema de abertura do livro, alinhado a direita

no alto da pagina:

aqueles g mijam no

espaco urbano fi o fazem

p/ demarcar territorio (e
sem duvida fi o fazem p/
“depredar” mas sim indicar
as autoridades (g fi andam a
pé) os locais + estratégicos
p/ ainstalagdo de banheiros

publicos. (Rocha 2013: 1)
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E, na mesma pagina, alinhado a esquerda, no canto de baixo, gerando uma sinuosidade, um

caminho de mijo pela cidade, uma demarcacao efetiva de territério, conclui-se:

o cheiro de mijo em becos,
ruas, cantos de praga,
precipicios é a gestdo
participativa dos anénimos
g 0s governos teimam em

ignorar. (idem: 1)

Esse deslocamento efetivo é o que ha de mais sutil no poema. Nos dois excertos seriam
necessarios banheiros, o leitor poderia supor. Desse modo, é a participacdo de anénimos que
revitaliza o olhar poético: poesia construida pelos inclusos na exclusdo, sem qualquer
paroxismo. A necessidade civil de um banheiro publico dd ensejo a uma reflexdao de ordem
sociopolitica: o que realmente é necessario, e para quem? O conhecimento da cidade se da por
aqueles que transitam confortavelmente em carros ou por aqueles que andam a pé, no quase
limite da batalha entre homem e mdquina? O pedestre é posto em segundo plano, metafora
gue engendra a defasagem humana, sendo que as escolhas politicas derivam de decisdes feitas
por aqueles que desconhecem amplamente o que seria a cidade. Parece sintomatico esse
poema ser o primeiro do livro, ao propor uma tonalidade ética entre o publico e o privado, o
poema urbano, indcuo, celebratério e cosmopolita (de muita poesia que explora esta vertente
nos ultimos anos) cede espaco para uma visdo a partir da zona de destruicdo, engajada no

agora e no onde de sua fala.

existem + realidades q canais de TV, ouvi certa vez d1 pajé, e ¢/
isso na mente atravessei espacos, costurei os lances toques
receitas notas relatorios projetos de lei sinais de fumaga testes
caseiros truques e pixacoes deste relato, frutos coloridos da
imaginacdo ao ar livre, experiéncias no espaco sideral interior
ou no peito aberto das ruas, e as pernas sempre ventiladas da

perambulagdo vagabunda por ai. (idem: quarta capa)
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A TV, estampada na capa e no titulo do livro, paradigma do imaginario corrente da
maioria dos brasileiros, é desautorizada pelo olhar para fora do poema citado, que faz o
espelhismo da quarta capa do volume, espécie de convite ao conhecimento citadino sem as
tépicas exaustas dos ultimos anos, ndo é uma poesia para a cidade, mas, como queria Roberto
Piva, contra a cidade, articulada por uma sensibilidade porosa, e ai reside seu poder
transformador de testemunho contra a maquina, do ruido/imagem emanado pelo televisor, que
a um s6 tempo encarna o conformismo, a estabilidade e a inacdo. Do ponto de vista ético, a TV
gera a alienagao e legitima, no mais das vezes, um imagindrio pré-fabricado, de todo oposto ao
olhar sempre “ventilado” da poesia.*

Parece sintomatico, portanto, que o poeta imprima imagindrios que “batam”, para se
usar um termo televiso em relagdo a audiéncia, os canais de TV. Convite para novas
modulacdes, desde a percepcdo do perfume da cannabis até a ocupacao do espaco urbano pelo
skatista, em que o poema busca seu dizer em meio aquilo que é dito, publicamente. A
supremacia do imaginado durante a caminhada, do interior para as ruas, das ruas para o

“espaco sideral interior”.

3. Reelaboragao de texto em sala de aula

O efeito cumulativo do erro. Errar para achar o encanto, algum vinco que revolva a
incisdo do poema. Para o caminhante, a respiracdo é uma vertigem, a presentificagdo maior do
agora. Um corpo ou dois. Muitos corpos depois. Integracdo e desintegracdo em zonas de calor.
Portas, passagens. Telefones e laptops aguardam os seus épicos. O tumulto de seres e celulares.
Algo que pulse em floragao desarvorada, para além do instante e por ele, duvidando do fim e do
seu enredo, dar o corpo em troca do préximo minuto, do simultdneo. Do agora, reescrever as
matrizes imemoriais da cultura, ndo para uma nova cultura, antes para a cultura que reflita este

tempo, que enraize o rumo de palavras incisivas e tenha seu lugar.
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4. Reformulagdes de anotagdes de aula |

Historiografar: modular a teoria, como propds Foucault: “desfazer os cddigos que
encarcerem o sujeito”.®> Novas formas de saber que compreendam e demarquem uma nova
clave: pés-ideoldgica e pos-ocidental. O presente sempre estd mudando o passado, em uma
ontologia critica da vida presente. Uma questdao de abrir-se ao ndo sentido e ainda assim
produzir conhecimento. Uma ensaistica a deriva pode ser uma proposta valida, até mesmo pela
sua tentativa, entre aposta e insuficiéncia. A leitura e a compreensdo entre homem e tecnologia
se fazem urgentes, corpos eletrénicos que dominam corpos humanos. Para cada corpo uma

teoria, como ensinou Jean-Luc Nancy, o corpo que traz o seu préprio corpus.®

5. Catdlogo do mundo sedado

Em Nominata morfina (2014), de Fabiano Calixto, o anestesiamento é resgatado por
outro viés, em relacdo a Reuben da Cunha Rocha que se valeu da presenca da televisdo. Como o
proprio titulo supde: nominata, uma relagdo de nomes, uma nomenclatura da morfina, do
éxtase, da imobilidade febril, do perdimento, que sugere a apatia de um mundo selvagem e
mesquinho.

Um livro composto por 54 poemas em prosa, ora de um pardgrafo, ora de trés paginas.
Neste caso, é necessario remontar a um texto matricial do século XIX: Le spleen de Paris, de
Charles Baudelaire, publicado postumamente em 1869, contendo 51 poemas em prosa. No

prefacio do volume o autor procura esclarecer sua escolha formal:

Quel est celui de nous qui n’a pas, dans se jours d’ambition, révé le miracle d’'une prose poétique, musicale
san rythme et san rime,assez souple et assez heurtée pour s’adapter aux movements lyriques de I'ame,

aux ondulations de la réverie, aux soubresauts de la conscience? (Baudelaire 1975: 275)

E neste sentido que se deve entender a escolha por poemas em prosa em Nominata
morfina: ambicdo e sonho para as modulacdes de um sobressalto de consciéncia, que declinou

do verso melddico/harménico para buscar as tor¢cbes e a amplitude da sintaxe. Parece
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sintomdtico que em meio a um cendrio cada vez mais padronizado, poemas estranhos, em
prosa, que misturam variantes linguisticas, principalmente dando azo para a oralidade e a giria,
e que percorrem um entremeio genoldgico lirico-satirico, possam representar o que ha de
arriscado em poesia: fazer da sobrecodificagdo um dos elementos de riqueza do texto, em
poemas que podem ser fruidos por leitores despreparados, pouco afeitos a poesia, mas
também podem extasiar um leitor experimentado, sem recorrer a referéncias obscuras e pouco
generosas. O universo poematico esta cheio de pichagbes (vide a prépria capa), de folks e rocks,
de cineastas e pintores, de an6nimos, em que o registro alto e baixo coexistem sem qualquer
rumor que nao seja o da poesia a cartografar o centro da cidade, o submundo feito poema, o
inframundo feito prosa, o suburbio de dentro da cena.’

Trata-se mais do que um angry poet paulistano, que arquiteta uma poesia feita dos
cacos de uma ordem mundial dilacerada, sem falsas esperancas em redencgodes literarias que ndo
seja olhar diretamente o caos, trata-se, sobretudo, de um poeta que aliou a maturidade técnica
a plena utilizagdo de seu imagindrio em prol de seus mitos, em um livro que ousa falar sobre
todas as coisas sem prender-se a nada, note-se bem, um livro de explosdes referenciais que nao
se apega a valores ditos literarios, porém amplifica um contexto em que tudo tenha o mesmo
peso, pois tudo deriva do hoje, de sua presentidade.

Os poemas em prosa trazem listas, falsas citagdes, catdlogos, repeti¢cdes, uma peca
dramadtica, anaforas gigantescas, sobrescritos, diminuicdo de fonte até a ilegibilidade, buscando
tratar o objeto formal da enunciacdo com a imagina¢do de uma configuracdo multimoda, cheia
de possibilidades, da mesma maneira que Baudelaire intentava em meados do XIX. Assim, a
escolha formal do poemadrio, seguindo a légica do intertexto célebre, pode fazer supor que
somente o poema em prosa poderia modular com tanto raio de acao o olhar que o poeta supde
alcancar.® O poema em prosa, portanto, e acima de tudo, funciona como simbolo contra a
normalidade, e, por negacdo, volta a circunscrever as sucessivas “crises do verso” que o ultimo
século debateu. Se o verso vai acabar, ou simplesmente mudar, a narratividade poética persiste,
em um alcance que ha de ser ainda muito mais explorado. Assim, coloca-se como pano de

fundo que o poema em prosa é sintoma e ao mesmo tempo o remédio para uma tentativa
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expressiva, cerca de cento e cinquenta anos depois de Baudelaire, trazendo, nesse passo, o
repertdrio e o entrelacamento de questbes préprias dos ultimos tempos: como a fusdo do
registro alto e baixo; o desinteresse pelo literario; o resgate do confessional e do autobiografico,
falsas tradugdes e intervenc¢des em textos alheios e o debate de como se deve dar a politizacao
em poesia.’

Deste modo, a escolha formal ampla do poema em prosa, em um poeta de formacao
pds-concretista, que elaborou por quinze anos uma poesia de equilibrio, contencdo e medida
arquitetura, talvez queira mesclar tal legado construtivo a uma poesia de libertacao formal,
pulsante, na tentativa de ligar as opgdes: construir/desconstruir, planejar/intuir e
aprisionar/libertar, numa retomada de cunho romantico que supde a rebelido como indice
inicial de sua poeticidade.

No tocante a tematica, o poeta ndo cede a faldcia da exclusdo, pois sabe que ser excluido

é, afinal, uma forma de inclusdo, como no poema “Da universidade desconhecida,”:

Trampei 16 horas no supermercado e as 8 da manha tinha 150 contos sei que ganhei 200 e ndo sei o que
houve com os outros 50 suponho que comi algo e tomei cervejas e café com leite no Bar do Seu Jdo perto
do supermercado e choveu a noite de sexta e toda a manha de sdbado e as 10 fui ao editor da Tribuna
Popular e cobrei 10 contos por um poema que publiquei por |a e agora eu tinha 160 contos e decidi
comprar uns cds virgens para gravar Noel Rosa Vitor Ramil Iltamar Assumpcao Jards Macalé Sérgio Sampaio
e comer uma excelente panqueca de carne moida com azeitonas e traduzir este poema ou esta nota de
Roberto Bolafio que é como um pulm&o ou uma boca transitéria que diz que estou feliz porque ha muito

tempo que eu ndo tinha tanta grana no bolso. (Calixto 2014: 99)

Ndo ha celebracdo da pobreza, nem qualquer glamour, mas, entre testemunhal e
autobiografico, o sujeito poético da a ver uma cena de sobrevivéncia, pela poesia e para a
poesia, em um cendrio de subemprego que circunscreve eticamente sua cosmovisdo. Trata-se,
na verdade, de um sujeito em luta, primeiro pela vida, depois pelas suas predile¢des: musica,
poesia, bebidas e comidas simples. Note-se, principalmente, que o poema centraliza a tematica
do dinheiro: a dinheirolatria é exposta as avessas por um sujeito que conta “trocados” depois de

um dia de trabalho manual, que se supde alienante e desgastante. Uma resisténcia que parte do
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efeito (pouco dinheiro) para construir sua critica (adora¢do ao dinheiro). O poema tem trés
semas principais: poesia/dinheiro/alimentacdo, que, colocados desta forma, igualam-se em
intensidade, por um sujeito que diz que o supermercado é a sua universidade, ou seja, o lugar
gue constréi sua mundividéncia e seu ponto de vista ético.

Além disso, o poema parece debater o género e a autoria: “traduzir este poema ou esta
nota de Roberto Bolafio”. Trecho que desvia de um biografismo estéril e presentifica a escrita: o
sujeito escreve, traduz um fragmento predileto de um autor referencial,'® talvez misture todos
esses elementos e, a partir do titulo/tema/linha, construa a ideia de que este é seu grande
aprendizado, em uma recuperacdo do dito popular “a vida é uma escola”.

Tal leitura permite a aproximacdo desse poema aquilo que Mauricio Salles Vasconcelos
escreveu acerca da poesia da periferia em Marcelo Ariel, dois vetores se sobrelevam: o
intolerdvel e o irrepardvel, na esteira de Antonio Rafael Barbosa e Giorgio Agamben,

respectivamente:

O intolerdvel e o irrepardvel sdo captados, respectivamente, no ponto maximo de saturagdo a envolver a
dissolugdo das politicas sociais e no auge da desarmonia entre individuo e comunidade, da maneira como
se desenha na conjuntura do pacto eminentemente econdmico do tecnocapitalismo global [...],
integrantes de uma consciéncia criadora capaz de combinar a ativagdo de estratégias com a constatagdo

de um panorama politico-cultural complexo, macroconfigurado. (Vasconcelos 2013: 219)

Assim, a nocdo daquilo que n3o tem solucdo e ndo pode ser suportado se adensam,
refazendo o olhar do que seria uma “poesia da periferia”, que ndo mais se posta em uma
posicao de mera caréncia, mas antes costura sua identificacdo pelo jogo sempre renovado entre
dentro e fora da cena excludente, multiplicando o alcance de uma abordagem nao maniqueista.
Nesse cruzamento, a tarefa da “poesia da periferia” aumenta seu raio de acdo, criando,
reativamente, seus novos interesses, e, sobretudo, desviando-se do rétulo empobrecedor de
um mero efeito colateral do tecnocapitalismo, jd que consegue postar-se a partir de
coordenadas culturais préprias e relevantes. J& no poema abaixo, explora-se a tematica da

desumanizagao:
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O bicho (remix)
Para Manuel Bandeira

Vi um bicho revirando detritos na imundicie do lixo. Entre um monte de sacos destrogados, pedagos de
pizza, restos de arroz, embalagens de remédio, lampadas, luvas, livros, manchetes de jornais comunicando
o fabuloso crescimento do pib brasileiro, marmitas metalicas, sobras de tudo e todos, uma estranha peca
de carne desabada sobre o monturo. Era um outro bicho. Nas costelas abertas do bicho, cujo forte fucsia
fedia horrores e um crucifixo pendia entre os imensos talhes, um outro bicho enorme fazia seu banquete.
Examinava, cheirava, roia visceras, cavoucava costelas e observava o mundo de soslaio, quase satisfeito.
Devorava tudo com voracidade. O bicho, meu Deus! O bicho (uma lixa manjando lixo dentro da ex-vida de

outro bicho) era um bicho! (idem: 131).

O texto inicia-se como parddia do célebre poema de Manuel Bandeira, que se utiliza do
estranhamento entre a passagem do bicho ao homem. Na revisitacdao de Calixto, a passagem
esperada chega a um impasse, ou melhor, a uma tautologia: o bicho é um bicho, sem a
oportunidade de o sujeito poético vislumbrar, em seu close (proximidade ao horror), algum
residuo de humanidade. A expectativa é quebrada de modo a intensificar o asco da cena, pois
ali ndo sobrou qualquer vestigio do humano, no entanto, sabe-se que se trata de um homem,
principalmente pela notacdo do intertexto.

Os sacos revolvidos trazem um grande grupo de empresas, desde o ramo da
alimentacao, até o segmento da cultura, passando pela industria farmacéutica e pelo jornalismo
brasileiro, o que denota que a aparente enumeragdo cadtica: “pedacos de pizza, restos de arroz,
embalagens de remédio, lampadas, luvas, livros, manchetes de jornais”, nada mais é do que a
oportunidade de colocar no lixo, agora denotativa e conotativamente, a escéria que empurra
esse bicho/bicho para os confins da desumanizagdo suprema, o auge do consumo aditivado. A
banalizacdo de Bandeira é ativada em um cenario de destruicdo, em que um bicho parece
alimentar-se de outro bicho, putrefato — o pds-humano, intensamente rebaixado, fruto da
cultura da desinformacao e do sucateamento.

Nesse passo, os ja referidos emblemas do intolerdvel e do irrepardvel servem outra vez

de amparo tedrico para uma linha de miséria absoluta, ja assimilada ha tempos pelos cenarios
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urbanos, que por negacao fere o hedonismo tao préprio destes tempos de guerra e banalidade,
para parafrasear livremente Régis Bonvicino, outro poeta interessado em cartografar o mundo
dos mendigos e dos desabrigados. Note-se que ndo ha qualquer tentativa de solucdo ou
redencdao, o homem estd em sua situagao mais primal, escavando o lixo, produto do descarte da
metrépole civilizada e altamente tecnoldgica, armada de dispositivos de comunicacdo, cheia de
" ” ~ 2o H H

acessos” e solugdes ultrarrapidas, atualidade que serve de moldura negativa ao poema,

colocando-o no centro do agora.

6. Reformulagdes de anotagdes de aula Il

Se a padronizacdo do gosto em uma cultura tecnolégica cada vez mais forte prevalece,
como declinar o consenso velado de uma polarizacdo aos ditames econdmicos? Ao mercado? A
finitude aguda da viragem de milénio imp&e uma leitura que compreenda a sociedade de
controle e a cidade-multiddo, para enfim concluir que o enfraquecimento das humanidades é o
parti pris do préoximo poema. O inicio como rumor, algo que fenda o anestesiamento. Um
engajamento novo — afora a militancia politica conforme os maniqueismos partidarios —; o que
opera nesta cidade? Neste corpo? Nestas linhas que se encruzilham? O que sera e até onde ird
essa poesia?

E também por isso que “poesia” diz mais do que “poesia” quer dizer. E, mais
precisamente — ou melhor, exactamente —, “poesia” diz o mais-que-dizer enquanto tal, e na
medida em que ele estrutura o dizer. “Poesia” diz o dizer-mais de um mais-que-dizer. E diz
também, por conseguinte, o ndo mais dizé-lo. Mas dizer isso. Cantar também, por conseguinte,

timbrar, entoar, bater ou marcar (Nancy 2005: 16).

7. Reelaboragao de texto em sala de aula Il
O esgotamento produzido no horizonte artesanal da poesia portuguesa contemporanea
possui varias coordenadas, que podem ser arqueologizadas por, pelo menos, duas

caracteristicas: a descrenga no humano e o deslizamento da tradicdo da textualidade.
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A descrenca, em modelos politicos, sobretudo em quadros de socializa¢do atrelados aos
horizontes do XIX, alterou o sentido de busca politica e de poema civil na poesia portuguesa
mais recente. Seria despropositado, hoje, um recuo a uma literatura de cunho neorrealista,
conforme era entendida pela divisao politico-mental Capitalismo versus Socialismo, pouco antes
e durante a Guerra Fria. O atague a uma “poesia engajada” refletiu diretamente na
sensibilidade portuguesa, estabelecendo um tom que se altera entre misantrépico e
desencantado, de corte niilista, que constréi uma nocao de rebeldia e impoténcia, chegando as
raias do esgotamento, da desisténcia, ou até mesmo, conforme o cendrio brasileiro certa vez
nomeou: pos-utdpica.

O deslizamento da tradicdo da poesia de textualidade, altamente elaborada, sofisticada,
gue requeria um leitor especializado, dada a sua opacidade, propiciou uma aproximac¢ao da
escrita de uma ordem mais comum, ao cotidiano enquanto enfrentamento e a uma aparente
carga de simplicidade, engendrada pela sobrecodificacdo. Assim, os experimentos e os
“malabarismos verbais” tornam-se obsoletos, cedendo espacgo as urgéncias politicas, ecoldgicas
e conceituais, que passam a mobilizar a atencao dos poetas, dos “escreventes”, que podem de
certa forma buscar alguma incisdo que justifique o préoximo poema.

O signo do esgotamento, portanto, exsurge como um elemento construtor, reativo as
posturas defasadas que ativavam cenarios culturais e quadros conceituais outros, com pouca
referéncia aos dilemas da atualidade. A identificacdo de uma poesia esgotada capta um
profundo sentido de tempo atual, que visa reorganizar, dilatar, tanto a técnica — objeto formal e
estilistico do poema — quanto o préprio interesse em se falar de poesia hoje, uma arte que pela

sua extin¢do gerara o caminho a seguir.

8. Um poema longo: c’est pas grave

Na tradicdo mais recente da poesia brasileira, tornou-se cada vez mais incomum a op¢ao
pelo poema longo. Certa poesia de construgcao, advinda da assimilagdo da poesia concreta,
desde os anos 90, tem privilegiado pegas curtas, concisas, quase como flashes. Nao se trata

apenas de notar tal caracteristica, porém, antes, afirmda-la como dominante, uma regra geral
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absorvida pela mediania. Dessa maneira, parece importante entender o uso do poema longo,
conforme se deu em Engano geogrdfico (2012), de Marilia Garcia.

Para se debater sobre este tdpico, faz-se necessario um recuo estratégico até um dos
arquitextos sobre o assunto: o ensaio de T. S. Eliot intitulado “O que é poesia menor”, em que o
autor discute critérios para se avaliar poetas maiores e menores. Em um de seus argumentos,

Eliot pontua que um poeta realmente grande deve ter pelo menos um poema longo:

Essa pretensdo poderia ser, é claro, estabelecida por um Unico poema longo, e quando esse poema longo
é suficientemente bom, quando inclui em si a unidade e a variedade adequadas, ndo precisamos conhecer

—ou, se conhecemos, ndo precisamos valorizar imensamente — as demais obras do poeta. (Eliot 1991: 68)

Nesse excerto, Eliot afere positividade para dois valores: unidade e variedade, que
podem ser observadas, de imediato, em seu poema maximo The Waste Land (1922), em que
varios ritmos, manchas e tamanhos de excertos constroem um poema longo a partir da
associacdo de pecas curtas. E nesse contexto que o poema referido de Marilia Garcia requer
interesse e atencao.

Trata-se de um poema de 20 paginas organizado por uma Unica estrofe alinhada a
esquerda — alinhamento que é quebrado apenas para a inser¢do de um pequeno didlogo de
cinco versos. Ndao hd modulacées de estrofes, a leitura do poema se impde por uma
sucessividade que parece, em um primeiro momento, mas somente nesse instante inicial, ferir a
regra de ouro de Eliot, pois, em Engano geogrdfico, unidade e variedade sao repensadas por
outros critérios.

A capa do livro mostra um mapa desenhado na calcada, em que dois pés simulam o
inicio de um atravessamento. Tal imagem circunscreve, portanto, a nog¢ao de geografia,
polarizadora para o texto. O primeiro verso: “é um engano geografico estar aqui” delimita uma
tonalidade misteriosa, uma suspensdo, com todo o alcance metaférico que esse inicio pode
despertar. E um poema cheio de cidades, memdrias, interrupcdes, reminiscéncias, recuos
temporais — uma espécie de mondlogo em que tudo acontece a partir do imobilismo do sujeito

gue rememora. Logo se tem dois eixos: a inércia do sujeito poético e aquilo que é lembrado. Dai
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o contraste entre o movimento continuo de trens, passagens, estacdes e paradeiros em cidades,
e a fixidez que a geografia intima sugere, borrando o itinerario percorrido e adensando o
direcionamento misterioso da pega.

Talvez dessa oscilagdo entre passagem e permanéncia que surja a modulagdo de uma
nova variedade, para se recuperar a nomenclatura de Eliot. Essa sensacdo é agucada pela
caracteristica prépria da iteratividade da poesia, ou melhor, em um poema de uma unica
estrofe a ideia de percorrer uma linha reta que se expande para frente é modalizada pelos
recuos temporais e pelas mudancas de paisagem, gerando um movimento pendular que supre a
variedade ritmica que o poeta anglo-americano vislumbrava como fundamental para uma peca
longa.

Nesta troca de paisagens entre Barcelona, Belfast, Lisboa, Toulouse, Tanger, Rimini,
entre outras, o poema ganha em cinematismo, como se fosse um texto em modo de espera, e
cooptasse a atencdo do leitor para algo que fosse acontecer, pela e por a sucessdao imagética,
como se 0 poema precisasse de um motivo, um climax, uma resolucdo, que sdo postergadas por
sucessoes e interrupgdes, pois tem-se também um poema que diz sobre tudo e sobre nada,
reafirmando a nocdo de engano do titulo. Logo, um desfecho é justamente aquilo em que

Garcia ndo esta interessada:

se soubesse o quanto ainda falta para chegar
se soubesse o engano antes da hora

disse que sobretudo iam falar

falar falar falar

mas sobre o qué se pergunta

um poema de kenneth koch

que ia repetindo em cada vagao que cruzava
um trem esconde outro trem

uma linha esconde outra linha

mas esconder a vida era complexo

o trem nado chega as 16h como previsto

os telhadinhos cobrindo toda a cidade
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serd verdade que vivem apenas 200 pessoas ali
ele diz agora 202 conosco

uma seta indica curva

os campos passando verdes

com aquela curva

curva era a figura geométrica de drummond
tudo é opaco de um trem a 300 km/h
também o que vocé espera?

uma parada: pau

uma parada: dax

0 que vocé espera?

sabe que o tempo nao pode dobrar

silva significa floresta em latim. (Garcia 2012: 21)

A pergunta retérica “também o que vocé espera?” torna-se fundamental. Mescla-se a
linguagem referencial com a metalinguistica. O que se espera de um poema longo? Uma
narrativa? Comecgo, meio e fim? Ha, na verdade, um entrelagamento, que o vocdbulo engano
parece espraiar para o campo semantico da prestidigitacdo, em que tudo pode acontecer em
um cendrio em que “um trem esconde outro trem/ uma linha esconde outra linha”, tempo
vertido e revertido em cadéncia e ritmo da memédria e, principalmente, da fala, como se a
arquitetura do lembrar, que é a mistura do imagindrio, da emocao e da razao, quisesse apenas
ocupar o tempo e 0 espaco, pois, como ensinou Frank O’Hara: “O poema esta finalmente entre
duas pessoas e ndo entre duas paginas.” (O’Hara 2009: 62).

Assim, neste ritmo de conversa com o leitor, fazendo-o confidente, sem a pretensao de
comunicar uma verdade essencial, o sujeito poético pretere a nogao de poesia “grandiosa” para
um modo de intimidade ao revelar, no transito da memaria e do deslocamento, confissdes tdo
reservadas e particulares que mobilizam de forma categérica a atencao e a disponibilidade do
leitor, transformando o detalhe em principal, como um efeito enganoso que reafirmasse a

inutilidade da poesia fora da propria poesia.
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Dessa maneira se da esse teste de poema longo, sem a intengdao de comover ou chamar
a atencdo para a camada fonica do poema, que é obliterada pela sucessdo imagética,
dominante no texto, o que faz inferir a utilizacdo de outra sensibilidade poética, que se desgarra
de modelos e de expectativas repisadas da tradicdo mais recente da poesia brasileira, em um
relato que ndo relata; porém entre a iteratividade ritmico-formal e a espiral da memoria,
redefine, por meio de um compdsito heterogéneo de experiéncias, a propria assinatura das

coisas, 0 seu proprio espaco, por meio da montagem entre imaginacao e didlogo com o leitor:

um jogo de mapas de cartas ou de cartoons

todos com o final inesperado

ou entdo um teste de poesia

mais um gole da san pellegrino

ovinho é rouge

ha 10 dias ndo sente mais nenhum gosto diz

no andar de cima os livros

um escritorio sobre o atldntico

guando aperta o play

ele conta a histéria do chinés

que havia criado um movimento L=A=N=G=U=A=G=E na china
um dia o chinés escreveu uma carta para charles bernstein
qguerendo tirar algumas duvidas

sobre uma tradugdo que ele fazia para o chinés dos poemas
de charles bernstein

a carta do chinés era toda feita de perguntas e

charles bernstein fez um poema com ela

charles bernstein versificou as perguntas da carta do chinés
e chamou seu poema “um teste de poesia”

o haroldo traduziu esse poema pensa

um teste de poesia

na omelete as cebolas colhidas no pé

aomelete amarela o prato verde ele diz

que sdo as cores da sua bandeira. (idem: 29)
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Perguntas, respostas, testes e modulagdes: o presente, a memadria e as consideragdes
poéticas coexistem em meio ao engano, e o que se forma é um poema que consegue organizar
essas referéncias e assume seu “teste de poesia”, tentativa que, na poesia recente brasileira,
ecoa como uma alternativa, ao perseguir seus limites artesanais e tedricos, incorporando
caminhos e negando outros.

Ao se tomar o primeiro verso e o ultimo de Engano geogrdfico, tem-se: “é um engano
geografico estar aqui” e “e vocé pede um muffin de blueberry”. Nota-se que o poema termina
apenas porque é necessario haver um fim, no entanto, ndo traz nenhuma explicacdo, conclusdo,
chave afetiva-amorosa etc. A suspensdo dominante prevalece, como se o poema “pedisse” para
ser lido novamente, em looping, e as paisagens novamente revisitadas, ao lado dos trens, dos
jantares, dos cafés e da espera que ndo cessa, para que houvesse outra volta até o engano
geografico, que, agora, na segunda leitura, o leitor ja estaria muito mais apto a partilha-lo.

Tal procedimento ja foi associado a escrita de Garcia, chamando-o de indeterminagéo, “a
poeta amplia esse principio formal em diversos niveis: na sintaxe cambiante, na geografia quase
fantasmatica, na mistura de vozes etc.” (Nuernberger 2013: 118). Ha uma deliberada agao de
encobrimento para que a compreensdo do poema seja refeita por uma leitura que busque,
fiapo a fiapo, vislumbrar um caminho interpretativo que apenas capte uma parcela do que foi

escrito.

9. Reelaboragao de texto em sala de aula lll

A vitalidade da escrita desdobrada na poténcia da negagao e do nao saber. Perceber seu
tempo, criar seu espaco, um olhar-junto. Ndo para desvestir os véus de um corpo finito que se
desloca, mas para aparatar ainda mais a veste: o véu mais um.

No caminho da préxima vestimenta, o ser total — nudez em relagdo, paramento critico
entre duas polaridades, multiplas afeccdes de um corpo hibrido de presente e passado. O que o
tempo deve a matriz do conhecimento, o que o conhecimento cria de atual, pois a partir desse

corpo, desse agora, a poesia sera em si mesma fertilidade e adesao.
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O enraizamento: arraigado no agora o préoximo poema, o préximo teste, o poema que ha

de vir.
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NOTAS

! Este texto origina-se de ensaio apresentado ao Professor Doutor Mauricio Salles Vasconcelos na disciplina:

Literatura e Teoria no Século XXI, Doutorado, FFLCH, Universidade de Sdo Paulo — USP.

2 No dizer de Agustin Ferndndez Mallo e sua esquematizacdo de Poesia Pospoética: “medios mixtos, simbolos y

formas espaciales, parece feo o no, parece facil o dificil, imagenes heterogéneas” (Mallo 2009: 73-74).

3 Referéncia a tendéncia portuguesa de passagem do século XX ao século XXI, pontuada pelo prefacio “Tempo dos
puetas”, escrita por Manuel de Freitas que consta na antologia “Poeta sem qualidades”. Esse texto defende uma

similaridade entre a literatura e seu tempo: para um tempo sem qualidades, poetas sem qualidades.

4 Conforme o excerto do ensaio de Avital Ronell, “Trauma TV”, pode-se notar o direcionamento mental, apolitico,
da televisdo: “TV has always been under surveillance. From credit attributions to ratings and censorship
concessions, television consistently swerves from the ontological tendency to the establishment of legitimacy,
which places it under pressure from an entirely other obligation. It is no wonder that television keeps on
interrupting itself and replaying to itself the serial crime stories that establish some provisional adjudication

between what can be seen and an ethicolegal position on the programs of showing” (Ronell 1998: 311).
5 Citac¢3o livre, anotada em aula.

5 “Um corpo expele-se: como corpus, espaco espasmddico, distendido, rejeicdo-de-sujeito, ‘imundo’, se quiser

manter esta palavra. Mas é assim que o mundo tem lugar” (Nancy 200: 105).

7 Dirceu Villa j& chamava a atencdo, em posfacio aos poemas escolhidos do autor, da caracteristica publica,
inconformada da poesia de Calixto: “Sua percepcdo é aguda para as deformidades que encontram ndo apenas
poucas vozes que saibam dizé-lo poeticamente, com contundéncia e sem o tom panfletdrio que soa episddico e

sem a virtude duradoura da poesia” (Calixto 2014: 141).

8 Tal escolha formal pode ser ilustrada pelas palavras de Alfonso Berardinelli: “Tocar nos confins da poesia, deslocd-
los, forga-los, tornava-se um acto vital, necessario para sair de sistemas estilisticos que tendiam a fechar-se. E é
significativo, creio, que mesmo um poeta como Pasolini, que se tinha formado na polémica contra o hermetismo e
a poesia pura, tenha por fim sentido a necessidade de ir além da poesia em verso, transformando o poemeto de
confissdo e de denuncia numa prosa ensaistica construida sobre a ritmica da argumentagdo” (Berardinelli 2003:

141).

° O livro resgata, em varios momentos, guerrilheiros e revoluciondrios que se opuseram as ditaduras sul-

americanas.
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100 poema em quest3o é “El dinero” (Bolafio 2007: 129), que consta da reunido da obra poética do poeta chileno:
La Universidad Desconocida. O poema de Calixto é quase uma tradug¢do do texto fonte, se ndo houvesse a

referéncia metalinguistica do processo referida “poema ou esta nota de Roberto Bolafio”.
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Sobre a nostalgia, como uma “Tarde de maio”, e a técnica
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Resumo: Pretendemos, com este texto, utilizar as possibilidades interpretativas da palavra “nostalgia”, como
porto-movente ante o totalitarismo da técnica. Para tanto, utilizaremos o potencial teldrico e problematico-poético
do poema “Tarde de maio”, de Carlos Drummond de Andrade. Esse poema, em sua densidade e sintese tragica,
traduz a dindmica do processo civilizatério e responde a condigdo de uma travessia nostalgica, nos limites possiveis
de significado dessa palavra.

Palavras-chave: nostalgia, poesia, travessia, técnica

Abstract: In this text, we intend to explore the interpretative possibilities given by the word nostalgia as a moving
anchor which faces the totalitarianism of technics. Therefore, we will take advantage of the telluric potential and
the poetic problem posed by Carlos Drummond de Andrade’s poem “Tarde de maio”. This poem, in its density and
tragic synthesis, translates the civilizing process and answers the condition of a nostalgic crossing within the
possible meaning limits of this word.

Keywords: nostalgia, poetry, crossing, technics
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Filosofia é na verdade nostalgia

Novalis

Ao ler e discutir sobre a técnica, passa-nos uma revoada de sentimentos, os quais nos
dispdem, dinamicamente, diante do que ouvimos, vemos e sentimos. Devemos confessar que
ndo é uma atitude referente apenas a esta matéria. E, na verdade, um procedimento
especulativo, um estado corpdéreo, um olhar desafinado ante o devir e a solvéncia de um
imagindrio. Nesse sentido, a “nostalgia”, conforme a incorporamos, é uma palavra-rio que
excede, as vezes, as bordas do exilio e/ou da saudade da patria, sentidos que lhes sdo inerentes,
sem perda do que lhe consista, a razdo poética. Aquela que, como no dizer heideggeriano, “se
espanta diante do simples e assume esse espanto como morada” (Heidegger 2008: 229).

Dizer que a nostalgia € um sentimento-guia em meio a festiva parafernalia de utensilios
afeitos a técnica é entender que se trata de um sentimento embebido de uma compreensao
poética e filoséfica ante os acontecimentos do tempo. Sendo assim, uma compreensao em
aberto, que nao dispensa o inacabamento daquilo que diz compreender e se nutre na travessia.

Nostalgia, em estado de diciondrio, quer dizer:

Saudades de algo, de um estado, de uma forma de existéncia que se deixou de ter; desejo de voltar ao
passado (n. da vida adolescente). Estado melancdlico devido a aspiragGes, desejos nunca realizados (n. de

uma vida conjugal). Estado de triste sem causa aparente. (Houaiss 2001: 2018)

No dicionario etimoldgico de Anténio Geraldo Cunha, a palavra nostalgia se apresenta
assim: ““Melancolia, saudade’ 1858. Do francés, nostalgie, deriv. do lat. cient. nostalgia, voc.
Criado pelo médico suico Hofer, em 1678, composto do gr. ndstos ‘regresso’ + ‘dlgos’ ‘dor’ +
ia| | nostalgico 1873” (Cunha 1982: 551).

Admitir-se nostalgico, imaginamos, equivale, pelos pressupostos dicionarizados, os quais
ndo diferem muito do que geralmente se presume sobre o significado dessa palavra, a uma

espécie de resisténcia romantica propensa a laivos “retr6s” e “humanistas”. Equivale a um
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corpo empecilho e vulneravel aos modos contemporaneos de fluir. Problematizar a nostalgia e
dar-lhe outras nomeadas possiveis é o que intentamos. Considere-se, pois, nas explicacoes
dicionarizadas acima, especialmente, o afastamento da terra natal — o planeta Terra — e a
estranheza de estar no mundo; Terra, ao modo heideggeriano, em contraposicdo ao mundo e
sua vontade de producdo. Quando alguém se diz nostalgico, em certa medida, coloca-se
intelectualmente em “perigo”. A palavra nostalgia, mesmo com a devida aura poético-filosofica,
resulta numa obsolescéncia ante os modos técnico-vigentes de estar-no-mundo.

Concomitante a visagem que intentamos, se naturaliza rapidamente uma outra, que leva
o individuo hipermoderno ao pacto “faustico” com a técnica. De acordo com o socidlogo
Herminio Martins, “faustico” é o impulso para a apropriacdo ilimitada da natureza e acumulacao
ilimitada de capital (cf. Martins 2012: 56). O estar no mundo nostalgico seria, entdo, espécie de
fragueza e, enquanto argumento, uma incongruéncia, a medida que esse estado meditativo se
opde ao mundo da producdo. Entanto, a nostalgia representa uma condicdo vital para uma
poética do olhar ante a ruptura faustica com a histéria. Para Herminio Martins, os tedricos
fausticos querem um “corte radical com a ciéncia e a técnica anterior” (idem: 52). Ainda de
acordo com o autor, a imagem faustica da técnica moderna “foi sempre necessariamente
‘infinitista’. Pois, de acordo com essa imagem, o que estd na raiz da técnica moderna é a
vontade, a ‘vontade de poder’ que, em ultima andlise, ndo passa de uma ‘vontade de vontade’.”
(idem: 56).

A nostalgia, nos moldes em que a espreitamos, é, sobretudo, uma diferenca meditativa

IH

diante do apressado mundo da “mobilizagdo total”, expressao de Ernest Jiinger, que dispde o
homem para ser mobilizado para a guerra. Tal expressao se encontra em artigo publicado pela
revista Natureza Humana, referindo-se a imagem da guerra moderna como um gigantesco

“negdcio armado”:

Para desdobrar energias de tal grandeza, ndo basta mais armar o brago que carrega a espada, é preciso
uma armagdo até a medula, até o mais fino nervo da vida. Realiza-la é a tarefa da mobilizagdo total, de

uma agdo através da qual a rede elétrica da vida moderna, amplamente ramificada e cheia de dutos, é
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canalizada, por meio de uma unica chave na caixa de luz, para a corrente da energia bélica. (Jinger 2002:

195-196)

Trata-se de uma guerra que, entdo, se vai confundindo literalmente com a prdpria vida,
para além do sentido metaférico de que ela se investe para explicar dinamicamente a vida.

E nas ideias de Jiinger que Heidegger se inspira para construir o conceito de Gestel,
“armacao”, no texto “A questdo da técnica”, incluido no livro Ensaios e conferéncias (2008), que
problematiza o totalitarismo da técnica, ponto pacifico entre vdrios autores que vém se
debrucando sobre o tema, como, por exemplo, Jaques Ellul (A técnica e o desafio do século,
1968) e Umberto Galimberti (Psique e techne, 2001).

E, justamente por possibilitar uma diferenca, a nostalgia vale, sobremodo, enquanto tal:
uma diferenga, cujo aspecto telurico ferruginoso ndao condiz com o fluxo inox, tecnocrata, pds-
organico, dos eventos. Muito ao contrdrio daquilo que provoca o homem de hoje a
superequipar-se de utensilios, nutre o discurso nostalgico uma precaucao porto-movente diante
do que entdo se apresenta como novo, salvifico e leve, a tecnologia, aparelho mais evidente da
“mobilizagdo total” (Jinger 2002), da unidimensionalidade (Marcuse 1967) e/ou da técnica
(Heidegger 2008).

Devemos, por conta disso, ir fundo aos ressoadores da palavra nostalgia (ou seja, ao que
a faz ecoar e a transforma em espécie de locus da suspeita ante ao que devém) e expor as
constelagdes cotidianas e poético-filoséficas que fazem dela uma tragica “palavra-aurora”, cujo
tom crepuscular nos comove. A palavra nostalgia, como toda palavra, acerca-se de uma paideia
de significados e significantes — esquecidos — mas que, ainda, fazem fogos, diversos, ao calor de
um sopro. Doravante, neste texto, atravessaremos essa palavra e a faremos ressoar, a maneira
de Gaston Bachelard (2001: 5), “cercando-a de seus ressoadores”, os quais prolongardo “sua
cadéncia, sua vida temporal”. Para tanto, utilizaremos o poema de Carlos Drummond de
Andrade, do livro Claro Enigma, “Tarde de maio”.

O poema “Tarde de maio” ressoa polifonicamente o0 modo como atravessamos, com a
palavra — nostalgia —, o mundo. Nesse poema, a natureza, o amor, o mito de Prometeu, a

religido, a tragédia, o corpo, a ironia, a estesia, a guerra e Dioniso mesclam-se e formam um
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cosmo problematico, no qual o elemento fogo flamba ambiguamente todas as for¢as de que
trata o poema. Ainda que, ao fim, a “tarde de maio” se traduza por inapelavel siléncio, que faz
dela espécie de praca surda e, por isso mesmo, tragica. Aqui, levamos em conta a percepcao de
Clément Rosset (1989: 65), quando esse afirma: “é tragico o que furta a toda tentativa de
interpretacao racional (ordem das causas e fins), religiosa ou moral (ordem das justificacdes de

toda natureza). O tragico é, entdo, o siléncio”. Vamos, pois, ao poema (Andrade 2012: 596-597):

TARDE DE MAIO

Como esses primitivos que carregam por toda parte o maxilar inferior de seus mortos,
assim te levo comigo, tarde de maio,

quando, ao rubor dos incéndios que consumiam a terra,

outra chama, ndo perceptivel, e tdo mais devastadora,

surdamente lavrava sob meus tragos comicos,

e uma a uma, disjecta membra, deixava ainda palpitantes

e condenadas, no solo ardente, por¢des de minh’alma

nunca antes nem nunca mais aferidas em sua nobreza

sem fruto.

Mas os primitivos imploram a reliquia satde e chuva,
colheita, fim do inimigo, ndo sei que portentos.

Eu nada te peco a ti, tarde de maio,

sendo que continues, no tempo e fora dele, irreversivel,
sinal de derrota que se vai consumindo a ponto de
converter-se em sinal de beleza no rosto de alguém
que, precisamente, volve o rosto, e passa...

Outono é a estagcdo em que ocorrem tais crises,

e em maio, tantas vezes, morremos.

Para renascer, eu sei, numa ficticia primavera,
ja entdo espectrais sob o aveludado da casca,
trazendo na sombra a aderéncia das resinas funebres

com que nos ungiram, e nas vestes a poeira do carro
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funebre, tarde de maio, em que desaparecemos,

sem que ninguém, o amor inclusive, pusesse reparo.

E os que o vissem ndo saberiam dizer: se era um préstito
lutuoso, arrastado, poeirento, ou um desfile carnavalesco.

Nem houve testemunha.

N&o ha nunca testemunhas. Ha desatentos. Curiosos, muitos.
Quem reconhece o drama, quando se precipita, sem mascara?
Se morro de amor, todos o ignoram

e negam. O préprio amor se desconhece e maltrata.

O proéprio amor se esconde, ao jeito dos bichos cagados;

ndo esta certo de ser amor, ha tanto lavou a memoria

das impurezas de barro e folha em que repousava. E resta,
perdida no ar, por que melhor se conserve,

uma particular tristeza, a imprimir seu selo nas nuvens.

Como no poema, transitamos em aporia, espaco no qual ressoa em amor problematico a
tragica tarde drummondiana. O poema, em seu primeiro verso, refere-se, em uma longa e
melancélica frase, aos “primitivos” que carregam o maxilar inferior de seus mortos. Reliquia a
qual, ironicamente, o poeta compara a sua silente “tarde de maio”.

Paradoxalmente, no quarto verso da primeira estrofe, o que devia se apresentar como
forca opositora ao segundo verso da mesma estrofe, o “rubor dos incéndios que consumiam a
terra”, expOe-se como um impulso estético-corrosivo sob os “tragos comicos” do eu lirico.
Trata-se de fogo vario, uma “outra chama, ndo perceptivel”, que emergia e “surdamente
lavrava”, ante a visdo aterradora que sobrevém ao poeta, para além da condicdo risivel
autoirébnica. No poema de Drummond, uma sombra e uma situacdo se repetem,
respectivamente, a plasticidade da “tarde de maio” e o fazer poético das “retinas tao fatigadas”
(Andrade 2012: 85), retornando sob o peso das forcas deflagradas pelo processo civilizatério, e
o fazem como um jogo continuo de forgas tragicas. Ha o uso do verbo “lavrar”, que remete ao
trabalho manual, e, portanto, ao proprio ato de producdo da escritura, em seu labor inicial

interno, e que é uma chama mais devastadora — nos faz crer o eu lirico — do que aquela do
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rubor-rumor dos “incéndios que consumiam a terra”. Essa for¢a de lavra amorosa concebe-se
paradoxal, pois que violenta. No entanto, atende ao procedimento amoroso tocante a poesia de
Drummond, conforme afirma Arrigucci Jr. (2000: 14), em Amor: teia de problemas: “é que o
amor, como ai se mostra, constitui um enlace paradoxal, pois traz sempre pronta a agressao
para destruir deixando a quem o busca aniquilado, sem alcancar saber”, ou, como diria o
préprio Drummond, em “Entre o ser e as coisas”, poema anterior a “Tarde de maio”, em que o
poeta expde a natureza corrosiva do amor: “As almas, ndo, as almas vdo pairando,/ e,
esquecendo a licdo que ja se esquiva,/ tornam amor humor, e vago e brando/ o que é de
natureza corrosiva.” (Andrade 2012: 595). H4, nesse sentido, na visdo amorosa drummondiana,
uma quebra de expectativa quanto a um traco no poema que pudesse se opor ao “rubor dos
incéndios”.

A palavra “rubor”, além do significante rumor, que nos possibilita ouvir os estalidos da
guerra, também lembra a quentura dos corpos na guerra, que é a condi¢do da prépria vida. Sdo
imagens que, segundo Mirella Vieira Lima (Lima 1995: 95), incorporam, provavelmente, visdes
da Il Guerra Mundial. Nesse sentido, a forca — chama tao mais devastadora — de que fala o
poema é deflagrada por imagens que adensam a melancélica e surda “tarde de maio”. Espécie
de pelicula insélita ao redor do eu lirico que plasma seu olhar e escuta do mundo sem se deixar
enganar.

A poesia, dor, é lavrada, palavra por palavra — disjecta membra, “os membros
esquartejados do poeta” —, imagem metalinguistica e dionisiaca que se desfaz sobre o solo
“ardente” da guerra, e, portanto, também da vida. Pois que vivemos, sim, uma guerra, na qual
os artefatos civilizacionais (dispositivos) competem com os dilemas existenciais, em que pese
ambos se encontrarem limitrofes, muitas vezes, numa vontade de producdo que os torna
idénticos. O préprio corpo, diria Nietzsche, é travessia em guerra e, em grande medida, é isso
gue o poema traduz.

David Le Breton, em seu livro Do siléncio, ao falar sobre sofrimento, dor e morte,
expressa, em certa medida, esse desmembramento corporal e verbal pelo qual passa o eu lirico

em “Tarde de maio”, mediante o horror:
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[...] fechada na obscuridade do corpo, a dor fica reservada a deliberagdo intima do individuo. H& um
indizivel que esconde a linguagem, que prejudica a facilidade da palavra: o sofrimento, a separagdo, a
morte ndo encontram palavras para se exprimir com intensidade suficiente. A lingua fragmenta-se por
momentos perante os conteudos afetivos, demasiado poderosos, que varrem tudo a sua passagem. (Le

Breton 1997: 235)

Cremos que a citagao acima ratifica a dificuldade do poeta em expressar sua dor,
presente na imagem do esquartejamento, que nao é outra coisa sendo o fragmentar-se afetivo
do eu lirico que, em cavoucada dor, varre tudo a sua passagem.

Talvez ressumbre, na imagem das chamas que consomem a terra e daquelas que

consomem o poeta, a presenca de Camdes (1980: 316), quando, n’Os lusiadas, afirma:

Trouxe o filho de Japeto do Céu
O fogo que ajuntou ao peito do humano,
Fogo que o mundo em armas ascendeu,

Em mortes, em desonras (grande engano!).

Em “Tarde de maio”, as forcas que perfazem a primeira estrofe lembram, como nos
versos camonianos, o circulo vicioso que enreda o homem desafiado pela técnica e a acdo que o
provoca ao desvelamento que resulta em terra arrasada. E nesse encontro que, para Heidegger,
cresce o perigo, mas também o que salva. De acordo com o filésofo alemdo, “a ameaca que
pesa sobre o homem ndao vem em primeiro lugar das maquinas e equipamentos técnicos, cuja
acdo pode ser eventualmente mortifera. A ameaga, propriamente dita, ja atingiu a esséncia do
homem” (Heidegger 2008: 30).

Podemos dizer que, apds ler o texto heideggeriano “A questdo da técnica”, esse conceito
define-se como uma forma de saber que resulta na maneira como o homem desencobre o
mundo. No entanto, o préoprio Heidegger afirma que a esséncia da técnica traz grande
ambiguidade, por isso, o fildsofo ndo chega a nenhuma afirmacdo categdrica; antes, busca
avizinhar-se do que seja tal esséncia da técnica. Em didlogo com Heidegger, Umberto Galimberti

afirma que a esséncia do homem é a prépria técnica,
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[...] ndo sé porque, em razdo da sua insuficiéncia de dotagdo instintiva, o homem sem a técnica nao teria
sobrevivido, mas também porque, explorando essa plasticidade de adaptacdo que deriva da generalidade
e ndo-rigidez dos instintos, péde alcangar “culturalmente”, por meio de procedimentos técnicos de
selecdo e estabilizagdo, aquela seletividade e estabilidade que o animal possui por natureza. (Galimberti

2006: 9)

O poema “Tarde de maio” contempla a ambiguidade heideggeriana ao traduzir como
“devastadora” a forca que surdamente lavrava sob os tracos comicos do eu lirico, talvez porque
seja ela, também, a forma com que o homem desencobre a Terra, e o poeta ndo se exclui dessa
dimens3do. Forma que é resultado da relacdo do homem com os dispositivos. Inferimos que o
poema traduz, assim, o perigo de uma “forma de saber” cujo traco, mortal e salvifico,
contamina mesmo o fazer poético. Salva-o, quem sabe, seu lavrar infrutifero e ndo mensuravel.
Na primeira das quatro estrofes que totalizam o poema, expressa-se o furor poético e aporético
da acdo humana mediada pelo fogo prometeico e, enquanto forca, desvela sua face
devastadora, cuja plasticidade o provoca. No entanto, o eu lirico ndo se esquiva e persevera, ao
langar sobre o “solo ardente” aquilo que também se lhe apresenta mais caro, o fruto inutil de
seu trabalho, “sua nobreza sem fruto”, a poesia.

Na segunda estrofe, o eu lirico passa ao largo das reliquias — parte do corpo de um santo
ou qualquer objeto que a ele pertenceu — sobre as quais se debrugam os “primitivos”, com seus
pedidos inumeros. E, “orgulhoso de ferro”, o poeta ndo faz nenhum pedido a instancia
melancdlica, a “tarde de maio”, dimensdo estética que, para o poeta, de certa maneira, se
equivale a reliquia dos primitivos, os quais o poeta ironiza, desde o seu livro de estreia, Alguma
poesia, mormente no poema “Romaria” (Andrade 2012: 148), em que o poeta nada pedia,

enquanto os primitivos pedem de tudo:

Senhor, meu amo, dai-me dinheiro,
muito dinheiro para eu comprar
aquilo que é caro mas é gostoso

e na minha terra ninguém ndo possui.
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O poeta aceita o ritmo imutdvel, a irreversibilidade dos eventos, mas, em certa medida,

contradizendo-se, faz um apelo de dupla face a “tarde de maio”. Ele deseja que ela continue

[...] no tempo e fora dele, irreversivel,
sinal de derrota que se vai consumindo a ponto de
converter-se em sinal de beleza no rosto de alguém

que, precisamente, volve o rosto, e passa... (Andrade 2012: 596)

Por um infimo instante, o reconhecimento de algo em si, no rosto de alguém, e que o
poeta chama “beleza”, soa como um alento, mas é apenas um pedido a uma tarde. O poeta
sabe da precariedade de um pedido feito ao que s6 existe por forca poética de si mesmo. Para
enfatizar o cardter de recusa a sombrear o pedido, o poeta ndo deixa claro para onde o rosto se
volve e a imagem que fecha a segunda estrofe do poema, “Outono é a estagao em que ocorrem
tais crises,/ e em maio, tantas vezes, morremos”, retoma o tom soturno com o peso da idade
outonal e toca a “face negra”, tdo cara ao poeta, como se vé no poema do livro Rosa do povo,

“Passagem da noite” (idem: 339):

E noite. Sinto que é noite
nao porque a sombra descesse

(bem me importa a face negra)

[...]

A morte, que esposa o tempo, da tom e aura ao poema “Tarde de maio”. Nesse sentido,
de “um sinal de beleza”, o poeta o traduz ao ritmo soturno de sua mineracdo e o faz com o
corpo, presenca cara a poesia drummondiana.

A terceira estrofe inicia-se anunciando o faz de conta de uma primavera, que ndo passa
de um cortejo funebre desimportante, no qual “desaparecemos”, “espectrais”, na “tarde de
maio”, que ganha, nesse momento do poema, sua forma mais crepuscular, a forma de um
cortejo sepulcral, ao qual nem mesmo o amor, nem “ninguém pusesse reparo” — e aqui, em sua

poténcia polissémica, “reparar”, tanto no sentido de notar, observar, como também de
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consertar, restaurar. Assim, mesmo que alguém reparasse, nao saberia distinguir se se tratava
de um “préstito lutuoso” ou de um desfile carnavalesco. Essa passagem lembra-nos o poema de
Manuel Bandeira, “Momento no café”, em que os homens, “absortos na vida”,

n o«

“maquinalmente” “saudavam o morto distraidamente” (Bandeira 1993: 155). Mas ocorre que,
no poema de Bandeira, existe “um” que “olha a esquife longamente”, enquanto, no poema de
Drummond, “nem houve testemunha”. A morte é completamente desinvestida de interesse,
nadifica-se, desencanta-se no sem sentido de uma existéncia do pds-guerra de 1951. Imagem
critica que se intensifica quando aproximada ao olhar contemporaneo que é dispensado a
morte.

Para reconhecer o “drama”, diz o poeta, em forma de pergunta, no segundo verso da
ultima estrofe, é preciso “mdscara”: “Quem reconhece o drama, quando se precipita, sem
mascara?”. Precipitar-se é jogar-se de cima para baixo, “despenhar-se, langar-se, causar ruina,
proceder com precipitacdo, agir impensadamente” (Houaiss 2001: 2.281), o que nos lembra de
imediato o precipicio, o abismo, a “tarde de maio” a qual ndo se enfrenta sem a mascara. A
mascara, nesse momento, nos parece metonimia da plasticidade do faz de conta, fundamental,
e infensa a toda arte e a todo homem em sua travessia. Conforme afirma Nietzsche, a forca
plastica (plastische Kraft) representa a sobrevivéncia do homem ante as forgas terriveis da vida.

Para o poeta-fisésofo alemdo, ela é justamente aquela que, admitindo uma dimensdo a-

histdrica, estimula:

[...] o individuo, o povo ou a cultura em questdo, quer dizer, esta forca que permite a alguém desenvolver-
se de maneira original e independente, transformar e assimilar as coisas passadas e estranhas, curar as

feridas, reparar as suas perdas, reconstituir por si proprio as formas destruidas. (Nietzsche 2005: 73)

A “Tarde de maio”, uma pelicula melancdlica é, também, esse lugar porto-movente,
sumo problemadtico da histéria “no tempo”, como sensacdo nao desgarrdvel, e “fora dele”,
como seara intocdvel capaz de langar sua neblina sobre a dura face da realidade, permitindo,
por esse artificio, pequenos instantes de reparacao, isto é, fugazes alentos na travessia que se

obtém por intermédio de pedidos a instancias que inventamos por contingéncia da vida. Se ela,
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a tarde, é a morte, é, pois, também, a vida, diria o poeta, “sem mistificacao” (Andrade 2012:
239).

Ignorado e ignorante, o amor é desmistificado por Drummond: “Se morro de amor,
todos ignoram e negam. O prdprio amor se desconhece e maltrata”. O amor do eu lirico se
esconde “ao jeito dos bichos cacados; ndo esta certo de ser amor”, titubeia, desconectado da
terra: “ha tanto lavou a memdria das impurezas de barro e folha em que repousava” (idem:
597). Nesse sentido, o poema é extremamente duro, e prenuncia o desaparecimento da
memoaria, do barro e da folha, metonimias do mito da criacdo e da natureza. E o amor, nesse
poema, é desnudado e desfigurado, pois a condi¢cdao de encolhimento dos bichos cagados e o
acossamento que os empurra aos estados periféricos geram, muitas vezes, uma disposicdo para
o ataque. O amor é fruto da vida, do corpo, ndo dogmatico e, por essa razao, incerto até de si
mesmo.

De acordo com Arrigucci Jr., a linguagem drummondiana “vem de fato marcada por essa
correlagdo simbdlica entre o corpo e a terra, o chdo material em que ela deve penetrar, ao
seguir o caminho do amor” (Arrigucci Jr. 2000: 115). Nesse poema, como se V€, o amor do
poeta, “entre o corpo e a terra”, ocorre problematicamente, pela sua diluicdo no chdo desolado,
na face impenetravel do chdo em chamas.

Resta ao poeta “uma particular tristeza”, “perdida no ar porque melhor se conserve”,
uma particular nostalgia, pode-se dizer; é a prdopria tarde de maio, ressoando no “fazendeiro do
ar” (parte do titulo de um livro de Drummond, Fazendeiro do ar & poesia até agora, editado em
1954, o qual ratifica a ndo vocacdo do poeta para a lida na fazenda de seu pai) pura memoria
apurada no huimus da palavra.

Glaucia Dunley (2005: 123), utilizando-se das ideias de Heidegger e de Nietzsche,
referindo-se a uma “Ge-stell contemporanea que é a usura, no sentido do desgaste do ser,
consumicdo”, afirma que este é o tempo em que o “ser se apresenta na sua maior retracdo e
separacdo do ente, que o expressa por uma grande nostalgia”. A Ge-stell a que se refere a

autora é a esséncia da técnica, uma forma de dispor o mundo que se relaciona, conforme ainda
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a exposicao de Dunley (2005: 122), com a “vontade de submeter a natureza ao regime da

razao”. De acordo com Arrigucci Jr.:

[...] a atitude [drummondiana] em relacdo & natureza serd, mais uma vez ainda, de heranca romantica. E
por esse viés que tende a retornar aos versos de Drummond: sugere quase sempre a metafora organicista
que casa o desenvolvimento interior ao ritmo do ciclo biolégico da existéncia, mas o trato que ele da a isso

ja esta longe do romantismo. (idem: 128)

Drummond é o poeta do tempo presente, dos homens presentes, da vida presente,
como ele mesmo afirma, precariamente, no poema “M3aos dadas”, de Sentimento do mundo.
Mas, que fique claro, ndo se trata, em absoluto, do presente hedonista da técnica, a esse o
poeta combate. O passado ressoa, com frequéncia, como nota dissonante aos ruidos
engenhosos dos dispositivos.

O “incéndio”, na contemporaneidade, continua pela acdo corrosiva do processo
civilizatério, armado sob a égide da técnica impulsionada pela eficacia dos novos utensilios de
guerra, cujo sentido deve ser estendido para a légica neoliberal das relagdes.

A nostalgia é, pois, uma particular tristeza diante do inamovivel processo dinamico da
vida, do qual o poeta ndo escapa. Ele se refugia ndo ao norte, ndo ao sul, mas em meio a
batalha, em meio aos rubores dos incéndios. Porém, o sentimento de mundo nostalgico, essa
outra chama, cujo fogo, se devastador, pelas razdes inferidas do poema, é lugar intangivel, o
proprio homem é a alma “nunca antes nem nunca mais aferida”, isto é, que ndo pode ser
medida, posto que escapa a qualquer tentativa de racionalidade, ainda que, paradoxalmente,
ndo escape ao “solo ardente” da terra incendiada. Isso, talvez, porque o eu lirico ndo pode
recusar a terra, sobretudo ndo pode recusar o que a consome, ou seja, 0 seu agir sobre o
mundo, provocado pelas for¢cas do mundo.

N3o ha o lugar onde o eu lirico poderia salvaguardar-se, tirante a nobreza de sua poiesis,
mas essa é sem fruto, inatil, como a semente lancada na terra infértil, para aludir a imagens
biblicas, caras ao poema. No entanto, se ponderamos sobre o carater de uma nobreza sem

fruto, que corresponderia a nobreza poética, é justamente a condicdo de inutilidade que a
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salvaguarda do mundo degradado. Na verdade, e ao mesmo tempo, tanto sua inutilidade
guanto sua imperscrutabilidade, pois, revisitando os versos de Drummond, o “selo” precioso,
“nas nuvens”, inalcancaveis, sao sensitivas medidas das por¢des da alma do eu lirico que
escapam ao controle dos dispositivos técnicos, para renascer numa “ficticia primavera”.

Para Bachelard (1999: 12), o fogo é “um deus tutelar e terrivel, bom e mau. Pode
contradizer-se, por isso & um dos principios de explicacdo universal”. A poesia drummondiana
consegue expor essa contradicdo em espécie de desconforto que consola, e a qual o elemento
fogo, em sua ambiguidade, certamente, reforca. Bachelard, questionando a ideia de Max Muller
de que o fogo seria filho da fricgdo de dois pedagos de madeira, aproxima essa especula¢do ao

complexo de Edipo, desconstruindo-a com humor:

Devemos nos surpreender de que esse fogo impuro, fruto de um amor solitdrio, ja esteja marcado, nem
bem nascido, pelo complexo de Edipo? A expressdo de Max Muller é reveladora a esse respeito: a segunda
coisa que haveria a contar sobre esse fogo primitivo é “de que maneira, tdo logo nascido, devora seu pai e
sua mie, isto é, as duas pecas de madeira das quais havia brotado”. Jamais o complexo de Edipo foi
melhor e mais completamente designado: se ndo consegues acender o fogo, o fracasso causticamente ira
roer seu coragdo, o fogo permanecera em ti. Se produzes o fogo, a prépria esfinge te consumira. O amor

ndo é sendo um fogo a transmitir. O fogo ndo é sendo um amor a surpreender (idem: 39).

Ainda conforme Bachelard, o fogo, antes de ser filho da madeira, é filho do homem.
“Tarde de maio” contempla justamente a problemdtica existéncia do fogo, esse amor, essa
dupla chama a transmitir. Contudo, desveste o amor de qualquer traco romantico e expde, em
estado de tensdo, a face dupla de sua chama, na qual a beleza renasce fugazmente das cinzas.

Com a morte de Deus, o status de “reliquia”, a qual os “primitivos”, os “desatentos”,
pedem “saude, chuva e morte ao inimigo”, transferiu-se para a técnica, onipresencga capaz dos
mais extraordindrios efeitos salvacionistas, muito semelhante ao relicdrio que traz saude,
prosperidade e vida eterna aos “crentes”. Ao poeta resta a “tarde de maio“, uma tarde outra,
iniludivel e nado identificdvel no calendario, pois € metonimia para o tempo angustiado e
aporético em que se meteu o eu lirico, no sentido em que a tomamos, estado nostalgico,

enigma para a vida inteira — ideia que o poema nao deixa de contemplar —, com a qual o eu
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lirico lavra, em “particular tristeza”, sua poesia. Arte que o poema desvela nas entrecruzadas
linhas de angustias, as quais criam nds que, mediante pequenos instantes de “ficticias
primaveras”, rebentam-se para se nuclearem novamente em novos nds de angustias.

Como este artigo faz ver, pusemo-nos a refletir perspectivamente sobre a nostalgia e a
buscar nela possibilidades semanticas varias que pudessem revelar o corpus esquartejado e
extatico dessa palavra, cujos sentidos trespassam-nos como uma “tarde de maio”. E, em que
pesem os jogos de linguagem, a nostalgia € uma exigéncia corporal, uma “tarde” acesa ao toque
do sentimento do mundo que nao foge a angustia; antes, a vivéncia com a ternura de quem
ainda percebe, conforme Drummond, baudelairianamente, a ultima vista, a alegria de um rosto
na multiddo. Além da nostalgia, ou melancolia, ou spleen, evidentes no poema “Tarde de maio”,
a visdo lampejante desse rosto remete ao poema “A uma passante”, de Baudelaire. A mulher
qgue tanto impressiona o poeta francés, ao passar na rua, em seu luto majestoso, com sua
“perna assim de estatua exata” (Baudelaire 1984: 236), também impressiona Drummond, em
outro poema, aquele de abertura do livro Alguma poesia, “O poema das sete faces”: “para que
tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao” (Andrade 2012: 53). Paradoxalmente, a “aérea
beldade”, cujo olhar faz “renascer de repente” o eu poético (Baudelaire 1984: 236), passando
em meio a cidade, assemelha-se ao sinal de derrota que vai “consumindo [0 eu lirico
drummondiano] a ponto de/ converter-se em sinal de beleza no rosto de alguém/ que,
precisamente, volve o rosto, e passa...” (Andrade 2012: 596). Em ambos os poemas, a passagem
de alguém, ainda que fugaz, configura espécie de acolhimento ante a derrota em derredor.

E a eminéncia do desaparecimento, desse encontro, ainda que efémero entre o
transeunte e aquilo que ele sente e observa, ante os incéndios que “consomem aceleradamente
Terra”, sob a acdo do processo civilizatério, valendo-se da técnica, que provoca o homem a
pratica maquinal e devastadora, o sentimento nostalgico que nos toma.

Em Drummond, o sinal de beleza vislumbrado no rosto de alguém que, por minimo um
instante, volta-se ao olhar do outro, assemelha-se, em um primeiro momento, a efémera
beldade que faz o eu lirico baudelairiano nascer outra vez. O clima da “tarde de maio” é alusivo

ao que ambiguamente, no poema de Baudelaire, se transforma em um “Bem longe, tarde, além,
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III

‘jamais’ provavelmente!” (Baudelaire 1984: 236). Esses versos certamente ressoam em toda a
arquitetura da “tarde de maio” drummondiana. Tanto no poema de Baudelaire quanto nos
versos de Drummond, a critica que se pode extrair recai sobre a constatacdo das forcas
conflitivas que movem o processo civilizatério. E 13, como aqui, o amor, conforme a analise de
Benjamin sobre o poema “A uma passante”, “se reconhece estigmatizado”. Importante notar a
maneira como Benjamin se refere ao amor no poema de Baudelaire: “O nunca da ultima estrofe
é o dapice do encontro, momento em que a paixdo, aparentemente frustrada, reconhece a
impossibilidade do que poderia ter sido. O poeta arde nessa chama; dela, contudo, ndo emerge
nenhuma fénix” (Benjamin 1989: 43).

Nos dois poemas, os poetas ardem na chama que os flamba nas contradicdes do viver. E
ambos sé renascem ficticiamente nas palavras.

Em seguida, na terceira estrofe, Drummond encena a banalidade da morte, sem que
nada, nem o amor ou qualquer outra forca pudessem se contrapor a ironia funebre
carnavalesca do advento da morte.

A nostalgia a que nos referimos nao responde apenas ao passado, mas sobretudo ao
sombrio presente e ao sombreamento do futuro, esse estado obnubilante da correlacdo de
forcas que se estabelece e nos arremessa no fluxo do processo civilizatério. A julgar pelo
presente e pelas atitudes das nag¢des frente as urgéncias planetarias, ndao vemos razdes para
otimismo, nem mesmo para um rosto fugaz na multidao, talvez um avatar, uma lembranca
vaga, do rosto de alguém, algures, na tela do computador. Nesse sentido, a nostalgia responde
ao afastamento problematico da terra natal. Terra inaudita que ndo é sendo o proprio planeta
derrotado. Derrotam-na, em comunhdo, tanto seu abandono pela metafisica quanto sua
apropriacdo pela técnica. Nessas duas dimensGes da vida, o socidlogo portugués Herminio
Martins encontra uma identificacdo importante, que ele chama de sindrome cultural, mas que
Victor Ferkis nomeia com mais propriedade de “gnosticismo tecnoldgico” (cf. Martins 1996:
171). Em que pese o horror ao organico que geralmente envolve o gnosticismo, o horror ao
corpo, sua aversao pelo natural, enquanto a tecnologia implica a manipulagdo recorrente da

matéria, o gnosticismo tecnolégico “quer significar o casamento das realizagdes, projetos e
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aspiracdes com os sonhos caracteristicamente gnodsticos de se transcender radicalmente a
condicdo humana” (ibidem).

Estamos impregnados da ideia de responsabilidade oriunda dos anos de militancia
politica e envolvimento com a causa ambiental. Talvez seja 0 modus operandi de uma geragao
gue se finda. Mas acreditamos, também, na relacdo visceral que mantivemos na infancia com a
natureza, sobretudo com a agua. Nao conseguimos pensar o que quer seja, quando pensamos a
técnica, sem considerar a maneira como ela desencobre (explora) a Terra. H4 uma sensacdo de
perda, nostdlgica, advinda da natureza degradada trespassando-nos. A nostalgia é muito mais
um vivenciar afetivamente, um sentir-pensar, uma saudade que se solidariza com a passagem
do tempo e a ideia de ruina e abandono que se abate sobre o planeta, mas que ndo remete a
sombra de um tempo passado, seja melhor ou pior. Trata-se de uma condicdo vital que, as
vezes, se agudiza e se repete em crise continua ao longo dos anos. Como nos versos
drummondianos, o “Outono é a estagdo em que ocorrem tais crises,/ e em maio, tantas vezes,
morremos” (Andrade 2012: 596-597).

A nostalgia tem certamente a ver com um jeito de olhar o mundo, sentindo-o em sua
complexidade. Naturalmente que esse olhar ndo diz respeito a um lugar paradisiaco algures,
nem antes nem depois. Situa-se em travessia. Melancolicamente, ndo sabemos exatamente o
que perdemos, mas sabemos, como o poeta, que alguma coisa se perdeu. Nesse sentido, de
acordo com o filésofo Lars Svendsen, em seu livro Filosofia do tédio, no rastro de Freud, ndo
somos propriamente tristes, pois esses sabem o que perderam (cf. Svendsen 2006: 15). Nem
por isso deixamos o que sentimos fluir insuspeito. Tudo o que pode aurorar na palavra nostalgia
estd no ambito da “tarde de maio” e na dupla chama da qual se investem nosso olhar e nossa
acdo sobre o mundo; e nenhuma compensa em seu obscuro lavrar. Mas, o lavrar “talvez queira
a sua propria demorada treva, seu elemento incompreensivel, oculto, enigmatico, porque o que
também tera: a sua préopria manh3, sua redencdo, sua aurora?” (Nietzsche 2005: 9).

Nosso entusiasmo por um admirdvel mundo novo estd ofuscado justamente pela
hipermodernidade técnica e pelo alto prego pago pela sua consecu¢dao ou desencobrimento do

mundo. Seguramente, ndo cabe nessa forma de desencobrir nenhum resquicio de nostalgia,

eL)/Ra, 6, 10/2015: 221-240— ISSN 2182-8954 237



Jodo Batista Santiago Sobrinho

sentimento que se coloca, nos moldes da técnica atual, como uma “ferramenta” inutil, pois nao
se adequa ao modelo de “eficacia”, principal condicdo do desencobrimento técnico.

A nostalgia, conforme a vemos, é estreita a estética, a filosofia, a poesia, portanto nao se
coaduna com o tempo projetivo da técnica, faz parte de uma rede de inutilidades que leva ao
pensamento reflexivo. Sua desimportancia para o mundo, sua inutilidade, seja, talvez, sua forca.
S6 conseguimos pensar no espacgo inutil de uma “tarde de maio”. O lastro reflexivo advém de
outros nostalgicos, como Freud, Nietzsche, Marx, Walter Benjamin, os pensadores da suspeita
qgue nos infunde o tom de desilusdo sumamente importante no doce e melifluo bolo dos
avancos tecnoldgicos. Laymert Garcia dos Santos, em seu texto “O tempo mitico hoje”, chama a
atencdo para a incapacidade de ouvir do homem contemporaneo. Um pajé Yanomami avisa
sobre os perigos do desencobrimento técnico do mundo, mas a adverténcia do pajé nao faz
frutos: “O homem civilizado ndo sabe que caminha para a destruicdo e, quando encontra
alguém que sabe, e que pode adverti-lo, fazé-lo despertar, permanece impermedvel a essa
sabedoria e a essa adverténcia, permanece inatingivel” (Santos 1992: 193).

Assim, “Tarde de maio” é o que chamamos nostalgia, estado de abertura tragico,
conectado e permedvel a sabedoria que adverte sobre a natureza ambigua do fogo, a dupla

chama, o conhecimento, cuja face perigosa se retrai aqueles maquinalmente desatentos.
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Apesar das ruinas, tanto tempo nenhum:
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Resumo: Procurando problematizar alguns principios que dizem respeito a constituicdo de uma estética
decadentista finissecular em lingua portuguesa na passagem do século XIX para o século XX, este trabalho pretende
apresentar uma reflexdo sistematizante sobre algumas questdes decisivas da poesia portuguesa das ultimas
décadas do século XX, a partir da abordagem articulada das obras poéticas de trés autores (Joaquim Manuel
Magalhdes, Luis Quintais e Rui Pires Cabral) que produziram livros e estudos criticos determinantes no periodo que
marca a transicdo entre os séculos XX e XXI. Neste sentido, e a partir da leitura critica concentrada fundamen-
talmente em produgdes dos anos 80-90, o estudo visa uma perspectivagdo integrada de certas especificidades
discursivas, tematicas e poetolégicas das obras, com vista a uma ponderacdo mais alargada que coloque em
destaque os tracos proprios de uma certa linhagem da poesia portuguesa do final do século XX, de consequéncias
notdrias na constituicdo da poesia portuguesa do inicio do século XXI. Crise e critica, historia e decadéncia, regresso
e progresso, o lugar e a morada, musica e melancolia, restos e ruinas: eis alguns dos motivos que atravessam e
estruturam os versos destas trés obras, e que se revelam cruciais para a andlise da fun¢do que elas dese mpenham
no panorama da literatura portuguesa do final do século XX.

Palavras-chave: poesia portuguesa, Rui Pires Cabral, Joaquim Manuel Magalhdes, Luis Quintais, decadentismo,

melancolia, tempo, ruina, histoéria, progresso

Abstract: Trying to problematize some principles concerning the establishment of a decadent aesthetic in the late

twentieth century, this paper aims to present a global reflection on some key issues of the Portuguese poetry of
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the last decades of the twentieth century, based on the analysis of the poetic works of three authors (Joaquim
Manuel Magalhdes, Luis Quintais and Rui Pires Cabral) who have published books and several decisive critical
essays in the period that marks the transition between the twentieth and twenty-first centuries. In this sense, and
based on the combined critical reading of works of the 80-90s, the study aims at an integrated analysis of specific
discursive, thematic and poetological features of these works, in order to highlight the very traits of a certain
lineage of Portuguese poetry of the late twentieth century, with notorious consequences in the constitution of the
Portuguese poetry of the early twenty-first century. Crisis and criticism, history and decay, return and progress, the
place and the dwelling, music and melancholy, debris and ruins: here are some of the reasons that cross and
structure the lines of these three works, and that prove crucial to the analysis of the function they play in the
panorama of Portuguese literature of the late twentieth century.

Keywords: portuguese poetry, Rui Pires Cabral, Joaquim Manuel Magalhdes, Luis Quintais, decadence, melancholy,

time, ruins, history, progress

Olha a noite, olha o vento. Em ruina a casa nova...
Dos meus o0ssos o lume a extinguir-se breve.

Camilo Pessanha

Apesar das ruinas e da morte,

Onde sempre acabou cada iluséo,

A for¢a dos meus sonhos é tdo forte,
Que de tudo renasce a exaltagéo

E nunca as minhas mdos ficam vazias.

Sophia de Mello Breyner Andresen

as cidades talvez se tenham metamorfoseado em desertos
onde nos habitudmos a passear a melancolia.

Al Berto
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Ao ponderarmos uma reflexao conjunta da literatura portuguesa produzida em ou entre
«dois fins de século», o XIX e o XX, o gesto comeca por nos exigir um acto metodoldgico crucial,
pois se, no plano histérico-literario de nivel periodoldgico, o conceito de decadentismo nos
remete de imediato e com alguma tranquilidade para o primeiro fim de século em causa, isto é,
o XIX, o mesmo ndo se poderd afirmar relativamente a sua aplicacdo a algumas tendéncias do
final do século XX.! Significa isto que, antes de tudo o mais, a problematizagdo histérico-literaria
pressuposta vem colocar uma questdo de natureza simultaneamente tedrico-critica, porquanto
a utilizacdo do conceito de decadentismo e seus correlatos no ambito da literatura portuguesa
gue marca a transicdo do século XX para o presente século XX| s se poderd levar a cabo com
rigor mediante a conversao de um termo periodolégico num termo de semanticidade tipoldgica,
de modo a podermos ractificar juizos como o de valter hugo mae, que em 2004, no seu prefacio
a antologia Desfocados pelo Vento (A Poesia dos Anos 80, agora), assinalou na poesia da década
em causa «a passagem de uma certa tonica decadentista, vinda dos 70, para uma acentuacdo da
ironia que descobre o pendor mais violento e cruel dessa decadéncia, ja tornada outra coisa
mais aberta e vigorosa» (mae 2004: 8-9; sublinhados meus). No importante “Ensaio de uma
tipologia literdria”, Jorge de Sena operou essa modificacdo numa série de lexemas
periodolégicos bem conhecidos, como “cldssico”, “barroco” e “romantico”, “simbolista”,
“naturalista” e “realista”, e, embora ndo o tenha feito com o conceito de «decadentista», o seu
gesto mais decisivo foi de cariz metodolégico, tendo consistido apenas em ter chamado a
atencdo para esta evidéncia, devidamente explicitada no Prefacio ao seu volume de traducgdes

Poesia do Século XX:

“ismos” como “classicismo”, “omantismo”, “barroquismo”, “realismo”, “simbolismo”, “naturalismo”,
“impressionismo”, etc., etc., podem ser entendidos em dois diversos niveis de sentido, e ndo ha outro
modo de evitar confusdes em critica literdria. Ou os vemos como movimentos ou tendéncias ou escolas
que tiveram uma especifica conotagao histdrico-cultural, ou os vemos como caracteristicas tipoldgicas (em
descrigdo fenomenoldgica) encontraveis em autores nas mais diversas épocas e literaturas. (Sena 1994:

31-32)
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Em breves palavras, Sena distingue o sentido periodolégico do sentido tipoldgico dos
conceitos, admitindo assim a possibilidade de equacionarmos trans-historicamente o valor
artistico e até categorial de um conjunto de tracos estéticos que, num momento especifico da
Histdria, se concertaram para formar uma nova estrutura de relagdes. Ora, neste sentido, como
poderemos pensar o decadentismo situando-o e ao mesmo tempo resgatando-o da sua
circunstancialidade historica? Isto é: em que medida poderemos estabelecer a existéncia do
decadentismo como um conceito critico que supera o seu estrito sentido de nivel
periodolégico?

A periodologia é simples e encontravel em qualquer histéria da literatura: de feigdo
guase inteiramente francesa, o decadentismo desenvolveu-se basicamente nos anos 80-90 do
século XIX, alicercado numa visdo pessimista do progresso da Historia que Zola bem resumira no
seu “La littérature et la gymnastique”, do volume Mes Haines, em 1866, ao constatar que
“IN]Jous sommes malades, cela est bien certain, malades de progrés. Il y a hypertrophie du
cerveau, les nerfs se développent au détriment des muscles, et ces derniers, affaiblis et fiévreux,
ne soutiennent plus la machine humaine” (e exemplarmente enunciada na cultura portuguesa
no famoso discurso de Antero de Quental Sobre as Causas da Decadéncia dos Povos
Peninsulares, também logo em 1871) (cf. Zola 1879: 57; cf. Quental 2008: passim). Tal
pessimismo tera sido em grande medida responsavel pelo imagindrio crepuscular, bem como
por uma perspectiva esteticista da relagdo da Literatura com essa Histdria, assente nos
principios mais elementares da arte pela arte ou, se preferirmos, das artes pelas artes
(mediante uma distingdo muito clara, levada a cabo por Oscar Wilde, entre o homem de acgdo,
de atitude ética, e o homem contemplativo, de atitude estética), veiculados pela figura elitista
do «dionisismo dandi» (conceito sugerido por Pedro Eiras; cf. Eiras 2004: passim) que o
incontornavel Des Esseintes de Huysmans sintetizou, a semelhanca do nosso Fradique Mendes:
“Em vao lutamos”, declarara também Antero num dos seus mais conhecidos poemas (“Ad ami-
cos”). Por outro lado, e atendo-nos ainda a este sentido periodoldgico, o Decadentismo teve
sempre uma enorme dificuldade em libertar-se do emparelhamento obrigatério com o

Simbolismo, mais ainda no caso especifico da Literatura Portuguesa, em que parece
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efectivamente nunca ter alcancado qualquer tipo de autonomia critica, como de resto
aconteceu com a sua posicdo antitética face ao Naturalismo, uma vez que com frequéncia se
define o Decadentismo em funcdo da sua atitude antinaturalista. O que talvez explique a
pertinéncia de juizos como o que proferiu Max Milner em 1995, ao declarar que “L'ennuyeux,
avec la décadence, c'est que l'impossibilité de la définir fait partie de son essence méme, si
essence il y a” (Milner 1995: 137). Mas a verdade é que, l1a onde o Simbolismo se afirmou
enquanto expressdo estética de pendor dominantemente lirico (ele sim nos antipodas do
Naturalismo, como também demonstrou Sena ao contrapd-los no plano da representacao
funcional), o Decadentismo foi antes uma atitude existencial, de incidéncia e consequéncias
bastante mais amplas — histdricas, politicas, psicoldgicas, morais —, bem notdrias no niilismo, no
pessimismo, na melancolia e no tédio que, de uma forma ou de outra, todos os artistas deca-
dentes “vencidos da vida” souberam ou quiseram incluir nas suas obras.

Se procurarmos entdo estabelecer um conjunto de tragos caracteristicos da atitude
decadentista, a fim de os resgatarmos da sua circunstancialidade histérico-cronoldgica,
chegaremos, naturalmente com a ajuda dos especialistas da época, a constatacdo basilar de que
o Decadentismo, ao contrario do Simbolismo, se define com base em formas do contetudo e ndo
da expressdo, e que essas “figuras e formas da decadéncia” (Jean de Palacio) consistiriam mais
ou menos no seguinte: hiperestiticiza¢cdo; galerias de personagens com desequilibrios mentais,
vulgarmente associadas a prdpria ideia do escritor maldito veiculada por Verlaine; erotismo e
morbidez na exaltacdo da beleza da morte e da doenca, ambas afrodisiacas; sexualidades
desviantes ou marginais, ndo raro expressas mediante uma “feminilidade devorante” (cf.
Palacio 1994: 53 ss.) de que a figura de Salomé seria sem duvida o exemplo mais emblematico e
representativo; constatacdo da corrupc¢ao, da dissolucdo, do desaparecimento de um mundo
em decomposicdo; fragmentacao da identidade do sujeito; culto da raridade, do refinamento,
da excentricidade e do aristocracismo artistico; elogio do artificio, da maquilhagem “como uma
das belas-artes” e da decoracgdo; autorreflexividade e fusdo interartistica, com destaque para o

vinculo entre a poesia e a musica; entendimento e exploracdao do génio dos lugares, em
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particular da cidade por contraposicdo ao campo, ou de paises distantes, especialmente os
orientais, motivos muito frequentes do exotismo da época.

Todavia, se o0 que nos interessa é um exercicio fenomenolégico de equacionamento do
decadentismo em manifestacdes literdrias do fim do século XX, talvez importe destacar
sobretudo a perspectiva de Christian Berg, segundo a qual o tempo seria a componente
fundamental da decadéncia: no entender do autor de O Outono das Ideias, com efeito, a
decadéncia é tempo, sejam quais forem os modos e as modalidades da sua apari¢do (cf. Berg
2013: passim). Berg sustenta que o grande movimento dos discursos finisseculares residiria
assim na constituicdo de uma temporalidade involutiva e centripeta, que na Arte se contra-
pusesse a temporalidade evolutiva e centrifuga imposta pela Histéria, em resultado dos

progressos técnicos e econdmicos, como bem evidenciou o mencionado discurso de Antero:

Ha, com efeito, nos actos condendveis dos povos peninsulares, nos erros da sua politica, e na decadéncia
que os colheu, alguma coisa de fatal: é a lei de evolucgdo histdrica, que inflexivel e impassivelmente tira as
consequéncias dos principios uma vez introduzidos na sociedade. Dado o catolicismo absoluto, era
impossivel que se lhe ndo seguisse, deduzindo-se dele, o absolutismo monarquico. Dado o absolutismo,
vinha necessariamente o espirito aristocratico, com o seu cortejo de privilégios, de injusticas, com o pre-
dominio das tendéncias guerreiras sobre as industriais. Os erros politicos e econdmicos saiam daqui
naturalmente; e de tudo isto, pela transgressdo das leis da vida social, saia naturalmente também a

decadéncia sob todas as formas. (Quental 2008)

Neste sentido, para Berg, o tempo decadente, afastado de uma concepcao hegeliana da
Histdria e mais proximo da perspectiva de Schopenhauer, seria dominantemente um tempo
“iterativo e estéril”.2 No seu conhecido estudo consagrado as 5 Faces da Modernidade, sendo
uma delas o préprio Decadentismo, Matei Calinescu teceu um conjunto decisivo de conside-
racdes neste ambito preciso, sublinhando ainda que, na sequéncia da tradicdo judaico-cristd, a
decadéncia se torna “o preltdio angustiante ao fim do mundo” (Calinescu 1999: 138), sugerindo
gue "as associacdes habituais de decadéncia com nocdes tais como declinio, crepusculo,
outono, senescéncia, exaustdo, e, nos seus estdgios mais avancados, decomposicao organica e

putrescéncia — paralelamente com os seus antdénimos automaticos: despontar, amanhecer,
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primavera, juventude, germinagdo, etc. — tornam inevitavel pensar nela em termos de ciclos
naturais e metaforas bioldgicas" (idem: 140), e lembrando que, no fim do século XIX, “um
numero crescente de pessoas experimentam os resultados do progresso com um angustiante
sentimento de perda e de aliena¢do”, o que teria suscitado a definitiva equivaléncia entre
progresso e decadéncia: o verdadeiro oposto de decadéncia, conclui o pensador romeno, seria
entdo talvez a “regeneracdo” (idem: 141). E é ainda a este propodsito que Calinescu, na sua
leitura do decadentismo italiano, propde uma reflexdao decisiva para aquilo que me interessa
evidenciar: ha uma ligacdo inextricavel entre decadentismo e uma consciéncia de crise (idem:
195), que explicaria em larga medida que o decadentismo tenha contido “até a possibilidade de
um novo realismo” (ibidem),?® e que, agora na perspectiva de Pierre Jourde, ele seja ou tenha
sido uma aventura da consciéncia presa na sua reflexividade (cf. Jourde 1994).

Retenhamos entdo estes dois formantes nucleares decadentistas, tempo e crise, e procu-
remos pensa-los fora da baliza cronoldgica dos anos 80-90 do século XIX, sem esquecer nunca
gue o conceito de crise é eminentemente trans-histérico e portanto transtemporal, e tendo
sempre em mente as irreversiveis alteracdes que a concep¢dao do tempo sofreu a entrada do
século XX, gracas sobretudo ao pensamento de Henri Bergson e a sua proposta de
problematizacdo do tempo qualitativo, bem como as conquistas no campo da Fisica trazidas
pela teoria da relatividade de Einstein e pelo seu entendimento holistico do conceito de espaco-
tempo. E (re)comecemos talvez por destacar algumas linhas de forca que, nos exercicios
panoramicos ja levados a cabo acerca das grandes tendéncias da poesia portuguesa dos anos
80-90 do século XX, parecem afirmar-se como determinantes numa certa configuragao
geracional.

Em 1998, respondendo a um inquérito elaborado por Arnaldo Saraiva para os Cadernos
de Serrubia, a poeta Fiama Hasse Pais Brand3ao descrevia a geracao da década de 90 qua-
lificando-a como uma geracdo “de uma juventude serena e paciente leitora das geracdes
anteriores, ndo de parricidas nem de matricidas poéticos, mas leitores apenas com a plena
aceitacdo da Histdria total” (Cadernos de Serrubia 1998: 17), no exacto sentido em que Osvaldo

Silvestre, na resposta a esse mesmo inquérito, assinalaria, recuando um pouco mais na histdria

eL)/Ra, 6, 10/2015: 241-262 — ISSN 2182-8954 247



Joana Matos Frias

para destacar os “melhores casos” poéticos, como Joaquim Manuel Magalhdes ou Jodo Miguel
Fernandes Jorge, “o caracter ‘tardio’ da poesia contemporanea, feita ndo de amnésia (como no

I”

inicio do século) mas de saturacdo memorial” (idem: 71). Por seu turno, os dois criticos que de
forma mais sistematica produziram visdes panoramicas da poesia dos dois ultimos decénios do
século XX, Fernando Pinto do Amaral (anos 80) e Rosa Maria Martelo (anos 90), sobrelevaram: o
primeiro, um certo regresso dos “sentimentos” a poesia, que estaria na base da reabilitacdo de

Ill

algumas palavras como alma ou destino, sinais de um eventual “novo Romantismo” e sobretudo
de uma revitalizacdo da melancolia fundada numa estética da fragilidade (Amaral 1988: 162 ss.)
(lembremos de imediato, corroborando a constatacdo de Pinto do Amaral, os versos de Joaquim
Manuel Magalhdes no celebrado poema “Principio”, onde se I€, em registo de arte poética:
“Voltar junto dos outros, voltar/ ao coragdo, voltar a ordem/ das magoas por uma linguagem/
limpa, um equilibrio do que se diz/ ao que se sente, um impeto/ ao ritmo da lingua e dizer/ a
catastrofe pela articulada/ afirmagdo das palavras comun”»; cf. Magalhdes 1981b: 13); a
segunda, a preponderancia do desconforto como principio de escrita e de leitura da poesia dos
anos 90, alicercado no “reconhecimento de uma desordem, ou de uma pluralizagdo de ordens e
de mundos que fatalmente nos conduz ao fragmentario e a acumulacdo heterodoxa do diverso”
(Martelo 1999: 225). Numa reflexdo complementar das de Fiama e de Osvaldo Silvestre, Rosa
Maria Martelo defende nado ser facil, pelo menos a tao curta distancia, “apontar diferencgas
significativas entre a poesia dos anos 90 e a das duas décadas precedentes”, o que significa
entdo que, em rigor, a poesia finissecular do século XX teria tido inicio na década de 70 e ndo na
década de 80: “por conseguinte”, conclui a autora, “a poesia portuguesa dos anos 90 representa
uma etapa mais num percurso que se vem delineando nestes ultimos trinta anos sem rupturas
significativas, a menos que o consideremos integralmente, como alids ja foi feito, enquanto
corte com a tradicdo da ruptura”, no sentido da preservacdao da memdria literaria. Haveria
entdo que assinalar a enunciacdo de uma “experiéncia existencial ou ontolégica de perda, de
desencontro e de ruina”, acompanhada da presenca de um “mundo crepuscular e
fragmentario” por vezes mas nem sempre traduzido “num tom nostalgico”, como principio

unificador da diversidade poético-discursiva dos varios autores da ultima década do século, num
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gesto que, no entender da autora, nao representa propriamente um retorno do Romantismo,
mas antes uma inversdo da formulacdo romantica, uma vez que “[n]Jo pendor essencialmente
subjectivista, ou mesmo liricamente expressivista, de uma grande parte da poesia dos anos 90”,
o poema “tende a apresentar-se como o registo de uma vivéncia-de-poeta”, mas apenas na
medida em que o estar no mundo do eu “é inseparavel da discursivizacdo poética de um
mundo”, pois para o poeta “a escrita-na-vida toma o lugar da bio-grafia” (idem: 232).

Quer dizer: ao contrario da literatura finissecular oitocentista, a literatura finissecular
novecentista teria o seu epicentro nos anos 70 e nao nos 80, e haveria que ponderar de ime-
diato duas diferencas elementares e decisivas, porquanto a sinceridade ou a autenticidade
patentes nesta poesia se opdem clara e determinantemente ao esteticismo e a artificiosidade
preconizados e praticados pelos artistas decadentes do século XIX, bem como a aproximagdo ao
leitor pressuposta nas palavras comuns anunciadas por Joaquim Manuel Magalhdes, em tudo
distantes dos vocabulos raros para uso dos poetas simbolistas e decadentes.* Mas ha de facto
uma experiéncia do tempo e uma consciéncia de crise nestas obras que nos permitem enfrenta-
las criticamente sob o prisma decadentista, o que se torna bastante flagrante em 3 poetas que
representam, respectivamente, a poesia portuguesa do fim do século XX iniciada nos anos 70,
nos anos 80 e nos anos 90: Joaquim Manuel Magalhdes (estreado em 1974 com o livro
Consequéncia do Lugar), Rui Pires Cabral (estreado em 1985 com Qualquer Coisa Estranha), e
Luis Quintais (estreado em 1995 com A Imprecisa Melancolia).

Com diferengas muito considerdveis entre si, estas trés obras ndo deixam de comungar
de um certo air du temps, que se manifesta de forma muito particular na gestao dos dados das
membdrias individual e colectiva, unificadas mediante um culto muito especial de um certo
bucolismo ameno, onde claramente se confrontam os avanc¢os urbanos e tecnoldgicos, préprios
de um progresso desenfreado, com o lamento alternadamente euférico e disférico de um
mundo e um tempo perdidos e/ou reencontrados. Em rigor, trata-se fundamentalmente de
tornar visivel, nos termos de Walter Benjamin, “aquela natureza que recebe a impressdo da
imagem do processo histdrico”, isto é, “a natureza caida” (cf. Benjamin 2004: 195), processo

marcadamente estruturante das obras que Joaquim Manuel Magalhdes publica nos anos 80-90,
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a comegar pelo importantissimo Segredos, Sebes, Aluvides, no qual podemos ler esta singular

composicao decadentista-simbolista-paulista:

Ramos de zimbros e de pinhas
marcam no chdo as sombras
de aves que ndo vao voltar.
Ao fundo, cor das rosas,

o dia regressa no anil

de um jardim de abetos.

E o lugar cluso. O pantano.
O frio fldor dos lodos.
O arco-iris rasga pelos cerros

uma ignea cicatriz de esmalte.

Na agua de areia do asfalto
tombam as folhas verdazuis.

Resina sobre bichos mortos.

A enunciacdo desta natureza caida parece estar na base da escolha tematica de uma
grande parte dos versos do poeta nos dois decénios fin-de-siécle, para atingir o seu climax nessa
obra-prima de 1993 intitulada A Poeira Levada pelo Vento, livro que foi logo descrito por
Antoénio Guerreiro como uma “cartografia da ruina e da desolagao, do fim de um mundo que ja
nenhum poema pode resgatar” (Guerreiro 1993: 64). Hd sem duvida algo de barroco nesta
percepcao da irreversibilidade entrépica do tempo, alicercada no tdo convocado motivo das
ruinas — como de resto a tese de Benjamin em a Origem do Drama Trdgico Alemdo bem
demonstra —, mas hd sobretudo uma atitude que em grande medida prolonga o conhecido
lamento de Baudelaire no poema Le Cygne, dedicado a Victor Hugo: “Le vieux Paris n'est plus (la
forme d'une ville/ Change plus vite, hélas! que le coeur d'un mortel)”; “Paris change”, Paris

muda. Magalh3es dird, no poema “Correm com nuvens no céu bulhento”:
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Ca fora os andaimes
fazem a cidade
nova e estragada

em ruas inchadas. (Magalhdes 1993: 30)

E em A Super-Realidade, livro de 1995, Rui Pires Cabral aponta:

E 14 mais paracima
as figueiras, onde as vezes apareciam cobras

e agora se fez uma estrada. (Cabral 2015: 51)

Qualquer uma destas composicdes, tal como as obras em que elas se inscrevem, pode
ilustrar na perfeicao aquilo que, nos versos de Baudelaire, parece ser realmente digno de nota:
A forma de uma cidade muda mais depressa do que o coragcdo de um mortal. Subjaz a
constatacdo melancdlica do autor de Fleurs du Mal um principio elementar que reconhece que

|II

o “coragdo do mortal” enfrenta a ldgica progressista do avango da Histéria e a confronta com
uma temporalidade necessariamente mais lenta, regida por formantes distintos. Por isso
Baudelaire diz ainda, num outro verso do mesmo poema, “Et mes chers souvenirs sont plus
lourds que des rocs”. A apologia da memodria individual funciona assim como uma espécie de
antidoto face a destruicdo inflingida pela Histéria na sua légica progressista, o que justamente
permite equacionar de uma outra perspectiva o resgate da memdria que encontramos em
qualquer um dos trés poetas aqui em destaque (em 1884, Joséphin Péladan assinalava ja com
toda a agudeza que a vida retrospectiva, “esse habito das inteligéncias decadentes”, era “um
paraiso artificial que consiste em criar para si uma entidade no tempo defunto”): ndo sé porque
todos eles fundam uma boa parte dos seus textos numa ldgica rememorativa de caracter
subjectivo e até individual (“memadria quase obsessiva”, no entender de Manuel Frias Martins
(2001); “experiéncia intima das coisas”, na leitura de Rosa Maria Martelo), mas também e
sobretudo porque todos parecem fazé-lo com base no resgate dessa mesma natureza caida que

a membdria colectiva ndo poupa do desgaste, como se torna flagrante nestes rapidos exemplos:

De Joaquim Manuel Magalhaes:
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Tabuleirinho de pedra onde pousava a costura,
as rendas para a colcha, os rebucados peitorais.
Os temas repetem-se na clausura urbana.

A memodria tira d4gua ao pocgo,

vai no burro até ao moinho,

vé o Chico nadar perto do agude.

Movem-se alegrias como fazer pao:

criva-se, mai-se, duas vezes se joeira

e depois de peneirada das cascas e do p6
alaje duma eira,

carélos abandonados ao sudo.

No ultimo domingo dos agostos,

arrumado o gral, vamos em bando

para a beira-mar. Tudo em ruinas,

ainfancia, o pais perdido. (Magalhdes 1981a: 51)

[...]

Abro a cancela do quintal.

Pela lama das folhas dos platanos
atravesso o patio que ja foi
jardim e lago e quase floresta

e regresso a casa arruinada.

O sorriso a crescer das cinzas. (Magalhdes 1981b: 21)
De Rui Pires Cabral:

[...] Por tua causa eu andava contente

Nas ruinas, fazia as pazes com o tempo perdido. (Cabral 2015: 55)
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De Luis Quintais:
Azagaia, arvore, sombra

Ha objectos que perseguem a nossa infancia,
depois, vida fora, esquecem-se os seus magicos nomes,

a sonhada utilidade que os anima.

Poderiamos pressenti-los dentro de nos,
e isso sucede, por instantes, quando o fundo que os obscurece

se ilumina de repente

e os distinguimos a contra-luz.
Silhuetas animam-se na memaria. Uma breve,

quase acessoria, viagem no tempo comeca.

Em Africa, na casa onde nasci, e depois de casa em casa
—eram frequentes as mudangas —

0 meu pai pendurava uma azagaia na parede.

Sempre a mesma azagaia. Era um objecto nobre.
marcava um habito guerreiro: imaginar que a sustinha sobre a cabeca,

que a arremessava longe, trespassando a sombra

da arvore que se erguia no quintal.
trespassava a sombra e ndo a arvore, repare-se.

E entdo a sombra, sob o sortilégio do imaginado arremesso,
comecava a retrair-se e a afilar-se. Desaparecia.
Com o desaparecimento da sombra

ficava apenas a arvore e a longa azagaia presa ao solo.

A sombra de uma arvore visita-me agora.

Vem nos meus sonhos recentes dizer-me que ha um livro
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nos sonhos, e que esse livro se escreve

com a linguagem crepuscular da memoria.
Sei que se trata de uma sombra 6rfa.

Que se soltou das contingéncias de lugar e luz

para viajar no eterno. Sei agora que a substancia da arvore
se aliou a substancia da azagaia. Que ambas vibraram,

continuam a vibrar, juntas. (Quintais 1995: 10-11)

N3do é naturalmente por acaso que a reunido recente da poesia completa de Rui Pires
Cabral se intitula Morada, e qualquer um destes conjuntos de versos evidencia com toda a
clareza a importancia indiscutivel que a habitacdo desempenha na constituicdo da memdria
poética de cada um dos seus enunciadores: “[...] Perder o sentido do mundo/ era apenas como
perder o caminho/ para casa, uma questdo simplesmente/ topografica”, regista ainda Pires
Cabral em “Montanha”, de A Super-Realidade (2015: 59). H3, no entanto, uma relagdo que se
estabelece com esse lugar vivencial da infancia® que é, ora da ordem da nostalgia, ora da ordem
da melancolia, o que de imediato vem reforcar a pertinéncia do uso do atributo decadentista na
descricao dos tragos dominantes desta poesia, de resto também validado no plano lexical pela
enorme frequéncia de vocabulos do campo crepuscular, o que é particularmente notdrio nas
primeiras obras de Magalhdes. Benjamin lembra a este propdsito que ha uma tendéncia do
melancédlico para as grandes viagens,® o que explicaria, entre outras coisas, 0 mar como
horizonte da “Melancolia” de Diirer, mas também, acrescentariamos nos, os titulos e os livros
Geografia das Estacbes e Onze Cidades, de Rui Pires Cabral, nos quais podemos ler coisas como
“Nas nossas viagens permanecemos sitiados/ na cela das nossas veias e caimos doentes no
inverno” e “Ndo sabemos onde estamos e se calhar é por isso/ que nos serve tdo bem esta
jornada” (Cabral 2015: 13 e 116), ou ainda este magnifico poema de Luis Quintais, incluido no

livro Umbria, de 1999:

As cidades, os circulos, os exemplos
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A cidade dava lugar a outra cidade,
a narrativa iniciara-se ignorando o seu inicio

e, logo, o seu designio,

como circulos dentro circulos.
O comboio saiu da estagao,

progredindo, acelerando.

O viajante depressa perdia
o sentido de que as coisas comegavam,

acabavam,

haviam comegado e acabado
em algum ponto. Esse espaco

e esse tempo nao existiam.

Em movimento, as cidades sucediam-se
sem um principio e um fim

que as delimitasse.

As cidades como circulos
dentro de circulos, noites

dentro de noites.

Prometia a si mesmo o viajante:
ndo vacilara dentro de mim
aincerteza sem medida,

como as cidades que se sucedem,
as noites, os circulos, os exemplos.

N3o vacilard dentro de mim

a luz da manha depois do célere pretexto
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de cidades dentro de noites,

circulos dentro de circulos.

Aluz da manh3, a luz dentro de mim,
a luz ao encontro da passagem veloz

das cidades — das cidades migrantes

as cidades condenadas,
transitorias,

sem partida, sem chegada. (40-41)

“A incerteza sem medida” que Luis Quintais menciona neste poema é apenas uma das
inimeras perifrases que podemos encontrar na sua poesia, como na de Joaquim Manuel
Magalhdes ou na de Rui Pires Cabral, daquela imprecisa melancolia que deu titulo ao seu

primeiro livro em 1995, e a um poema homdnimo:

Caminhar até a vertiginosa
gueda dos poentes.

Assinalar uma cinza,

aimprecisa melancolia. (Quintais 1995: 25)

Nas trés obras permanentemente encontramos ora o lexema melancolia e seus deriva-
dos, ora um conjunto de expressdes que de uma forma ou de outra exprimem esse estado de
corpo e alma que desde o Problema XXX, | de Aristételes parece ter sido proprio dos espiritos
criadores extraordinarios.” Entre muitas outras ocorréncias, Magalh3es fala em ”dor serena” e
no “vazio no interior do préprio nada”, Quintais no “vazio/ indefinivel”, Pires Cabral no
“desalento [...] deitado na cama”, no orgulho da tristeza e na “angustia azul da consciéncia”,
num verso de resto bem préprio de uma expressao simbolista. A constatagdo ndo é nova nem
recente: desde pelo menos os trabalhos fundadores de Fernando Pinto do Amaral, varios

estudiosos tém assinalado o caracter melancélico de uma boa parte da poesia portuguesa do
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final do século XX.8 Ora, como lembrou Eduardo Lourengo nos seus textos consagrados aquilo a
gue chamou “o insustentavel peso do ser” (Lourenco 1999: 95), a fonte origindria da melancolia
reside justamente na dor inexprimivel do tempo que foge, o que talvez explique que o registo
melancdlico se agudize e intensifique nos discursos literarios a medida que os fins de século,
muitas vezes pensados como eventuais fins do mundo, se aproximam. Eis o sentido essencial da
procura de resgate do passado (em “Arquivo”, Luis Quintais lamenta, “[...] e o préprio esforco
de lembrar/ se me esqueceu”; Quintais 1995: 63-64), enquanto tentativa de suspensdo desse
progresso, que idealmente s6 poderia concretizar-se a partir do programa proposto por

Joaquim Manuel Magalhaes no final do poema “Sloten”, possivel regeneragdo da atitude deca-

dentista:

[...] Tanto tempo,

tanto tempo nenhum. (Magalhdes 1993: 89)
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NOTAS

1 Cf., a este propésito, o volume Decadence in Literature and Intellectual Debate since 1945, organizado por Diemo

Landgraf (Palgrave Macmillan, 2014).

2 Cf. Morgane Leray, “La question de I'avenir dans un présent qui n’en finit pas: réflexions sur la temporalité
décadente”, Les Lettres Romanes, vol. LXVI, n° 3-4, 2012; cf. ainda Bertrand Gervais, L’Imaginaire de la Fin: Temps,
Mots et Signes, Logiques de I'lmaginaire, T. lll, Montréal, Le Quartanier, 2009, onde o autor insiste que o imaginario

de que ocupa é fundado sobre o tempo, muito mais do que sobre um lugar ou uma forma de alteridade (14).

3 Calinescu revisita a leitura de De Castris (Decadentismo e Realismo, 1959), segundo a qual se trataria de “um
realismo da vida interior, da consciéncia, interessado primariamente no eu e nas experiéncias de crise € menos na

representacdo naturalista do ambiente” (Calinescu 1999: 195).

4 Num ensaio dedicado ao livro Mdsica Antolégica e Onze Cidades, de Rui Pires Cabral, Joaquim Manuel Magalh3es
destacou precisamente o facto de a poesia de Pires Cabral ser “uma poesia ardua, mas que sabe usar a lisura
vocabular”, sublinhando que “procurar reencontrar o tecido de partilha [...] entre poeta e publico parece conduzir

[...] varias tentativas do novo mais representativo” (Magalhdes 1999: 274 e 277).

5 Osvaldo Silvestre assinalou justamente, a propdsito de Segredos, Sebes, Aluvides de Joaquim Manuel Magalh3es,
qgue “[A] magia do tempo mitico da infancia surge logo nos primeiros versos do primeiro poema da sec¢do — ‘Em
frente o rio até ao salgueiral. / Animais sobrevivem ao naufragio: / corgas, unicérnios, o trigueirdo’ —, dedicada a
recuperacdo de um territorio cujos referentes se evaporaram para sempre”, para chamar a atengdo para a “forma
como o inicio do poema 33 sobrepbe uma arte da memdria a uma arqueologia alimentar: ‘Bolos de cinza
espalmados nas folhas/ de couve, himidos do borralho;/ o bolo da sertd, com unto de porco;/ os bolos mais

"o

perfeitos, de farinha morta;/ e as talachas, o biscoito da Teixeira,/ recobertos de alegria e de perddo’ (Silvestre

2012: s.p.; sublinhados meus).

6 Como se torna flagrante em muitas consideracdes de um outro poeta contemporaneo destes, Al Berto: “A pouco
e pouco, aprendi que nenhum viajante vé o que outros viajantes, ao passarem pelos mesmos lugares, veem. O
olhar de cada um, sobre as coisas do mundo, é Unico, ndo se confunde com nenhum outro. Viajar, se ndo cura a

melancolia, pelo menos purifica” (sublinhados meus).

7 Cf. Starobinski, que diferencia com clareza dois grandes momentos na histéria da melancolia, distinguindo a
abordagem fisica concentrada na bilis negra da abordagem mais imaterial, fundada em questGes de origem

intelectual e afectiva (Starobinski 1989).
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8 Cf. Jorge Reis-S& (2001: 7): “Esta é a época da melancolia — ‘estamos no fim do século; existe uma ambiéncia triste
de algo que acaba’, ja me foi dito um dia. E nada serd mais verdadeiro do que isto. Podemos ser discursivos, mais
ou menos; imagéticos, mais ou menos. Mas somos tristes. E ndo é uma tristeza dura e carregada [... mas] aquela

‘melancolia como sentimento feliz, quase’.
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Um tumulo camoniano em Pedacinhos de Ossos, de Manuel de Freitas

Kigenes Simas

UFF/FAPEAM

Resumo: O presente texto parte de uma alegoria a respeito do timulo de Camd&es para produzir uma leitura
possivel do livro Pedacinhos de Ossos, de Manuel de Freitas. Para tanto, buscamos evidenciar a relagdo entre ruina,
mercado e poesia que perpassa os textos de Freitas. Acreditamos que este livro de ensaios cria dispositivos de
leitura com as ruinas da modernidade capazes de mobilizar multiplas constelagdes histéricas. Procuramos, a partir
dessa constatagdo, acompanhar as combinagdes varidveis de tais constelagGes que atravessam as anadlises de
poemas produzidas pelo ensaista portugués.

Palavras-chave: Manuel de Freitas, ruinas,poesia

Abstract: The present text starts with an allegory of Camdes’ grave in order to generate a possible reading of
Manuel Freitas’ book, Pedacinhos de Ossos. To do so, the text intends to present the relation between Benjamin’s
concept of ruin, market and poetry across Freitas essays. We believe that Freitas book creates from the ruins of
modernity reading devices that are able to mobilize multiple historic constellations. Based on such statement, we
aim to observe the variable combinations of the constellations that pass by the analyses of the poems written by
the Portuguese essayist.

Keywords: Manuel de Freitas, ruins, poetry
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Se em poesia portuguesa ossos pudessem falar, os de Camdes seriam um concerto, ou
melhor, desconcerto de vozes. Refiro-me, é claro, aquilo que Manuel de Freitas nomeou em um
dos seus poemas como sendo uma “Comédia dos Ossos” (Freitas 2002: 45): o agrupamento
avulso de ossos an6nimos no mosteiro dos Jerdnimos sob o tumulo-monumento de Camdes.
Talvez esses 0ssos alheios atribuidos ao poeta resguardem o alheamento com o qual sua morte
foi tratada em seu tempo, na mesma medida em que o tornam alheio as honras funebres a ele
dedicadas quase trés séculos depois da suposta data do seu enterro. Por uma volta histdrica rica
em consequéncias, a imagem invertida do Camdes-monumento estd nos ossos que lhe
emprestam anonimamente uma presenca. Apesar da ossada anGnima de Camdes ndo estar
diretamente relacionada ao titulo do livro de ensaios de Manuel de Freitas, Pedacinhos de
Ossos, publicado pela Averno em 2012, ela nos serve de ensejo para pensarmos a relacdo entre
notabilidade publica, morte e poesia que perpassa os textos de Freitas.

Partamos da seguinte observacdo: o que se recobre sob o nome de Camodes estd
também nos versos de Camilo Pessanha de onde Freitas retirou o titulo do seu livro “Réseas
unhinhas que a maré partira.../ Dentinhos que o vaivém desengastara.../ Conchas, pedrinhas,
pedacinhos de o0ssos.../” (Pessanha 1989: 30), em uma palavra: ruinas. A Vénus que em Os
Lusiadas protege os filhos de Luso da furia de Baco emerge junto as ruinas no poema de
Pessanha, ou, talvez em maior grau, seja ela prépria uma emergéncia arruinada: naufraga
amante entre destrocos. Pensando a deusa greco-latina como metonimia de certa poesia de
diccdo portuguesa, ao menos desde Os Lusiadas, podemos inferir que um fazer poético entre
catastrofes faculta um modo de estar, ou se quisermos, um modo de coexistir com o naufragio.
Freitas formula suas leituras a partir dessa coexisténcia, fazendo da poesia escrita em portugués
um meio de insercdo critica em um espaco publico globalmente reificado. A esse respeito
devemos ler o final do primeiro ensaio dedicado a perda da aura ou da auréola nos poemas de
Baudelaire, quando o articulista nos diz que “Passado foi o tempo de edulcorar com trombetas
anacronicas o ruido do mundo, cabe ao poeta perceber a lama e levantar-se silenciosamente
acima de nada” (Freitas 2002: 35). Ressalta-se aqui a reminiscéncia camoniana “Cesse tudo que

a musa antiga canta/ que outro valor mais alto se alevanta” (Camd&es 1993: 5) do Canto | de Os
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Lusiadas. Levanta-se o poeta acima de nada, nos diz Freitas, nada de valor, quem sabe, afinal,
ao contrdrio de Camoes, o poeta de que nos fala o ensaista ndo se alevanta acima de um valor
antigo, mas sobre o vazio, o que nos leva a entender que ndo se trata de um gesto de
soerguimento e sim de queda: alguém que ndo se levanta, mas cai acima de nada. Nao
esquecamos que Freitas é o prefaciador do livro “poetas sem qualidades”, que tantos acordos e
desacordos gerou na cena critica portuguesa e brasileira. O prefacio “O Tempo dos Puetas”,
amplamente comentado pela critica especializada, também estd incluso neste livro. Isso ja
indica que o levantar-se acima de nada, desse artigo de 2002, tem multiplas relacdes com a
auséncia de qualidades reivindicadas por Freitas no prefacio de mesmo ano. Para os fins a que
se propOe esse texto, nos deteremos em apenas uma delas: o nada de valor ao qual a
mercadoria, enquanto Unica qualidade quantificdvel de objetos, e, sobretudo, de tempo, nos
submete.

Arrisquemos uma hipotese de leitura: ha um tumulo camoniano nos pedacinhos de
ossos de Manuel de Freitas, isto é, uma operacdo de leitura com as ruinas histéricas que as
reine como se elas fossem os ossos dessa gente sem qualidades do tumulo do mosteiro de
Jerénimos, um “acima de nada” de onde, ou melhor, com quem o nome de Camdes se alevanta.
Tratamos o nome de Camdes como uma segunda metonimia para certo fazer poético
portugués. O que nos da um paradigma de leitura, pois a impossibilidade de remetermos sem
fissuras os ossos ao poeta devolve a pluralidade de ossos a qualidade difusa de constelacao
histérica ndo sintetizavel, exilando-a, portanto, de qualquer conciliacdo facil entre as partes.
Nesse caso, o nome de CamoOes opera em linha oposta a da mercadoria, uma vez que o
fundamento desta vem da submissdo de partes ndo diretamente relaciondveis entre si a um
mesmo valor: o de compra. Desse modo, levantar-se acima de nada é, em certa medida,
manter-se como residuo desvalorizado entre ruinas submetidas ao valor de mercado. Tal
paradigma ganha relevo quando cotejado ao lado do modo como Freitas Ié a relacdo entre
poeta e mercado a partir do ja citado problema da “perda da auréola” em Charles Baudelaire:

De resto, podemos ver no protagonista de “Perte d’auréole” — ou na sua lodosa

(des)aparicao — uma alegoria muda (paradoxo necessario) do poeta sujeito as leis do mercado.
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Ou seja, o poeta enquanto mercadoria, condenado como tal, a “compensar” a perda de aura a
partir de uma singular prostituicdo/exposicao [...] (idem: 30).

Os poetas, nas andlises de Freitas, interpelam a mercadoria, enquanto medida de tempo
propriamente moderna, mas somente a partir de uma aguda percepcdao da lei de falsas
equivaléncias instauradas por ela, a qual a poesia também estd submetida. Nesse contexto, é
importante lembrarmos que a modernidade baudelairiana de que trata Freitas, marcada pela
publicagao do livro Flores do Mal de Charles Baudelaire em 1857, é contemporanea da primeira
expedicdo responsdvel pela procura dos ossos de Camdes na Igreja de Santana em 1855, ou
seja, dois anos antes de Baudelaire cantar a morte da poesia aureolada, coroada pela influéncia
publica da voz altissonante de Vitor Hugo, Portugal construia com os residuos de uma histéria e
de um poeta irredutiveis a gldria publica a eles solicitada, um mosaico de ruinas repousadas
acima de nada. O ensaista ndo perde de vista essa modernidade esvaziada que Portugal
experimenta de modo congénito a poesia, deixando aos ensaios a tarefa de ler os fragmentos
ou escombros do moderno que compdem diferentes procedimentos literdrios capazes de
transtornar a falsa conciliagdo entre tempos histéricos, ou melhor, entre as fraturas de nosso
tempo, exigida pela mercadoria.

Nesse sentido, é preciso ler a constelagdo histdrica produzida por Manuel de Freitas
nesses ensaios nao como uma proposta ou manifesto geracional, ainda que o prefacio o
“Tempo dos puetas” em alguma medida nos enrede em tal leitura, mas sim como um modo de
percorrer ou atravessar outras constelacdes histéricas, pedacinhos de ossos, pelos quais a
literatura, ou, mais especificamente, a poesia portuguesa se vitaliza.

A titulo de exemplo, podemos citar trés ensaios em que a vitalidade inerente a esses
procedimentos com a ruina sdo explorados: “Da citagdo como uma das belas artes”, tratando
das citacOes no romance Irene ou o Contrato Social, de Maria Velho da Costa, “Efeito Autor”, em
gue o ensaista investiga os efeitos de autoria em um capitulo de A apresentacdo do rosto de
Herberto Helder, e, por ultimo, “Casta Morte”, dedicado ao livro Indulgéncia Plendria, de

Alberto Pimenta.
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Nos trés, Freitas parte da relagdo entre vida e literatura, ou melhor, entre gestos de
escrita que, por meio da literatura, s3o capazes de escavar zonas limitrofes em ambas. E assim
gue no texto dedicado ao romance de Maria Velho da Costa, ele investiga o entrecruzamento
entre duas Irenes: a personagem que da titulo ao romance e a “mulher, escritora, denegrida e
pouco estimada pela critica do seu tempo” (idem: 46), Irene Lisboa. A aproximacdo entre as
duas se da por meio da escrita, isso na medida em que titulos de livros, trechos de poemas e
novelas da escritora interseccionam-se na protagonista do romance ndo apenas como citacao,
mas, sobretudo, como modos de estar na linguagem. Nao por acaso, o ensaista chama atencao
para a forma como a Irene escritora habitou (ndo sé pelo nome) a Lisboa do inicio do século XX:
por inteiro, como se cada segmento de vida e escrita dessa autora de forte pendor biografico
estivesse comprometido com o tecido citadino mais miseravel da vida lisboeta, o que, por sua
vez, perpassa a personagem de Maria Velho da Costa, reconfigurando-se por meio dela. Vida
gue se reconfigura pela escrita, mas também gesto de escrita comprometido com a vida, Freitas
escava as vias de passagem entre esses movimentos, ndo raro encontrando a morte como
experiéncia limite entre eles.

Ndo é com menor arglcia que o articulista se propde a ler o efeito-autor em
Apresentagdo do Rosto de Herberto Helder. Partindo da insinuacdo instigante de que a maquina
lirica herbertiana pode ser lida como uma resposta a poética estrutural aventada pelos
estruturalistas da década de 60, Freitas examina a morte do autor em Barthes e Foucault,
considerando o lugar do efeito-autor no texto e ndo sua destituicdo ou substituicdo pela
textualidade. O que o ensaista problematiza no livro de Herberto é o fato de que dizer “eu” em
um texto signifique ndo apenas um lugar ocupado por aquele que comunica esse “eu”, como
também um lugar que comunica aquele que o ocupa. Dessa forma, aparecem as figuras do
Autor, entidade criada com e pelo texto, e o autor, sujeito que se escreve no texto. Para o
articulista, a mdaquina lirica de Apresentacéo de um rosto ndao é uma estrutura significante em
gue a forma sujeito é operacional, e sim um modo de operar com o sujeito “extraliterario”, ou,
com o retorno incessante deste nas dobras da forma Autor: aquilo que Freitas compreende

como sobrevivéncia do autor (com minuscula) no Autor (com maiusculas). Trata-se, mais uma
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vez, de sobrevivéncia, e ndo de recobrimento ou assimilacdo da vida pela literatura ou vice-
versa. Para falar com a alegoria que nos trouxe até aqui: é o problema da sobrevivéncia dos
0ss0s sob o tumulo que interessa a Freitas.

Mas o texto que, a nosso ver, melhor retoma a Vénus de Pessanha do titulo do livro é
“Casta Morte”. Nele, o ensaista trata do livro elegiaco de Alberto Pimenta a Gisberta Junior,
transexual brasileiro morto de forma barbara na cidade do Porto aos 40 anos de idade. Em
segmento significativo deste texto Freitas nos diz: “Nao fosse este livro, com seu raro poder de
corrosdo e de denuncia, e Gisberta Salce esperaria sua segunda e definitiva morte — o
esquecimento — tdo indefesa como estava perante o horror da primeira” (idem: 128). Se pode a
poesia evitar uma segunda morte, o esquecimento, de quem em vida também ndo foi
lembrada, entdo a grandeza, a elevagdo humana que o articulista apreende no livro nao diz
respeito a gldria de um poeta ou de poema, mas da capacidade poética de enderegar o peso da
morte aos vivos. A morte de Gisberta nos pertence, ou a ela nés pertencemos por meio do livro
de Alberto Pimenta, como bem analisa Manuel de Freitas. Gisberta, essa Vénus estropiada de
nosso tempo, nos escreve entre 0ssos e leitura de ossos que ainda hoje em Portugal ndo se
confundem com o nome monumentalizado de Camdes, apesar de reativarem uma poténcia
prépria a poesia, afinal, como afirma Freitas: “E por estas e por outras que Alberto Pimenta

(felizmente) ndo sera galordoado com o prémio Camdes”.
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