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Resumo: Andlise de Area branca, de Fiama Hasse Pais Brand3o, com enfoque sobre imagens construidas a
partir de elementos da natureza. Consideragdes acerca das relages entre sincronia e diacronia em sua poética,
bem como entre tradicdo e modernidade.
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Abstract: Analysis of Area branca, from Fiama Hasse Pais Brand3o, focalizing on images constructed from
elements of nature. Considerations about the relationships between synchrony and diachrony in his poetry, as
well as between tradition and modernity.
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A poesia de Fiama Hasse Pais Brandao revela, frequentemente, imagens construidas
a partir da natureza. Com a finalidade de investiga-las, buscou-se a leitura de sua obra por
meio das seguintes perguntas: de que natureza se trata, organica e/ou inorganica?;
doméstica e/ou selvagem?; compde(m)-se, através da natureza, o locus amoenus e/ou o
locus terribiles?; suas paisagens sdo meramente descritivas ou se estabelece, por intermédio
delas, um movimento de reflexao?

Inicialmente, esta pesquisa se reclinou sobre a poesia completa de Fiama. Em

seguida, concentrou-se sobre o livro Area branca, publicado em 1978. As razdes dessa
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delimitacdo de corpus estdo relacionadas a dois fatos: em sua fortuna critica, sdo poucos os
ensaios dedicados a tal livro; e foi possivel constatar, nos versos desse titulo, um esfor¢o de
teorizacdo da literatura. Desse modo, Area branca prometia um campo de investigacdo
muito valioso e as observacdes aqui desenvolvidas referem-se sempre a ele.

Trata-se de uma natureza predominantemente doméstica e organica, ainda que as
vezes despontem, com importancia notdvel, a areia, o diamante, a pedra, entre outros
indices de inorganicidade. A priorizacdo do organico liga-se, em sua poética, a tendéncia de
destacar a transitoriedade das coisas, sobressaltada como uma das variagdes
correspondentes a um topos maior, que é a morte. As vezes, no entanto, for¢as inorganicas
da natureza sdo alvo da mesma ligacdo com a finitude, o que jd se constata nos versos

iniciais do poema de abertura de Area branca:

Considero a vista o poema

uma gota de lodo, pois é possivel
pinta-lo com o bico superior alto
e o bojo rotundo cheio

de esquirolas e de depésitos.
Escuro e medonho foi como

os renascentes me indicaram

0 abismo do mar. Os hipostaticos,
os frenéticos romanticos

ao sentir brotar o terror existencial,
viram que o elemento agua
ensopava a alma e os olhos

sem diferencga, e que o estrépito
das situagdes extremas no mar

traduzia o panico de morrer.

Considero o poema o mar,

com uma pasta arroxeada

no lugar mais adequado a agua.
Também tem um fundo

de desperdicios, uma dimensao

espacosa cheio de cavername
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solto, que me obriga

a ranger como uma arte

0s meus 0ssos de poeta,

sem nenhuma crenca herética,
sendo a de que a morte teve nogdes
diversas e que a nog¢do mais cruel

foi a que a assemelhou tanto

a vida, que os meus contemporaneos
a sentem como a ser assistida

imediatamente pela sua consciéncia.

Para quem como eu viu

0 proprio corpo do poema
tomar uma configuragao mole,
semelhante a um licor

em goticulas ou a de codgulos,
estando longe de mim neste caso
uma associagao de ideias

com a morte ou a agonia,

esta hora éja

aimagem de purpura

de um ocaso impessoal.
Olhado como uma abdbada

de pele plastica estendida

e repuxada pelos querubins,
que ndo quero esquecer

COMO anjos necessarios,

gue os bizantinos confundiram
em demasiados pormenores
com aves nitidas, tantas vezes

azuis enquanto o céu se dourava. (Branddo 1991: 295-296)

Suas considera¢des a respeito d’“o poema” nascem justamente de uma consciéncia
histérica, diacronica, que estd relacionada a outras poéticas, de outros periodos (o
renascentista, o romantico e, por fim, o bizantino). Ela parte do saber ja consagrado,

engendrando, em seguida, considera¢ées particulares, embora — é necessdrio destacar —
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predomine a impessoalidade, fato evidente desde o primeiro verso. Nele, o préprio artigo
definido “0”, relacionado ao substantivo “poema”, designa um tipo de reflexdo totalizante,
aproveitando-se de um simbolo cldssico (o mar) para elabora-la. Vale ainda p6r em destaque
gue, na segunda estrofe, a nocdo de morte foi descrita conforme seus contemporaneos.
Portanto, a historicidade dos versos esta voltada tanto a linguagem poética, quanto a um
dos seus indices mais frequentes, ou seja, a morte, traduzida a principio através de imagens
maritimas; a amplitude de abordagem também se manifesta temporalmente — dos
bizantinos aos contemporaneos da voz lirica.

Desse modo, ndo resta qualquer duvida ao leitor de que ele estd diante de uma
autora erudita, que pensa sobre o contempordneo mediante a sua contextualizacdo num
plano mais vasto, de séculos de literatura. Uma autora que revela uma tendéncia
fortemente romantica, ao incorporar o procedimento dos “hipostaticos”, que traduziram
uma sensacao (o medo da morte) a partir de uma imagem da natureza (o mar). A reflexao,
em Area branca, foi especialmente elaborada valendo-se de imagens e 0 mesmo pode ser
afirmado em relacdo a toda sua poesia.

Sao duas as implicagdes que nascem desse movimento reflexivo: pela paisagem a
autora estabeleceu uma vivéncia dos sentidos e uma vivéncia da histéria da literatura. Fiama
ndo incorporou qualquer natureza em sua obra, mas apenas a que dialoga com elementos
recorrentes, desde a Grécia Antiga, no género lirico; uma natureza de muitos elementos que
se tornaram simbolos recorrentes da poesia universal de todos os tempos. Com os mestres,
ela se armava de procedimentos criativos e de referéncias.

Exemplo notavel desse processo de contemplagcdao que tensiona diacronia e sincronia
em busca de um novo resultado é a rosa, palavra que, por sinal, da titulo a primeira se¢do de
Area branca e se torna o assunto do poema 9, da mesma sec¢do: “O tema das rosas ndo é

III

ainda estéril” (idem: 305). Cabe, diante dessa constatacdo, explorar o tema das rosas por
meio de um exercicio cotidiano de andlise sobre o objeto em questdo, o qual vai sendo
deslocado em torno de dois campos de atuacdo — o tradicional, ou seja, dos usos
costumeiros da tematica das rosas," e o cotidiano, mediante uma extracao ardua da poesia

das coisas. O dia a dia a impede de ser dominada “pela artificialidade / de produzir”, ou seja,
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pelo status quo. A teoria, por sua vez, distancia a poeta do significante rosa, criando

margens de escape relativo para elaboragao dos seus versos:

Sempre que me distraio de mais das rosas
através da teoria, o papel da aragem
a que chamei vento é sobressaltar-me devagar,

talvez sem a minha conivéncia. (/dem: 306)

Nesse sentido, a teoria a aproxima, por outro lado, de um movimento mais
espontaneo e natural. Afinal, a teoria é consequéncia do distanciamento da criadora em
relacdo ao objeto de seu poema.

E possivel concluir, diante disso, que se estabelece uma inversio na ordem mais
comum dos processos criativos. Primeiro, ela constréi o poema; depois, surge a inspirac¢ao,

III

que fica, no entanto, sob a marca da duvida (“talvez”), como se fosse um “mal” necessario.
Os dois processos — construcao e inspiracdo —, geralmente excludentes entre si, na poesia de
Fiama parecem coexistir; no entanto, a construtividade sem duvida alguma ganha maior
importancia e assume, consequentemente, um papel mais significativo para a formagao de
sua obra. A inclusdo dos dois principios em um mesmo processo criativo ainda evidencia um
possivel didlogo com a poesia romantica.

Acredita-se que o mesmo se passa em relacdo as perspectivas diacrénica e
sincrdnica, que se fundem, uma colaborando com a outra. A consciéncia sobre o modo como
a tradicao operou com um tema a impede de reproduzir clichés; além disso, o dia a dia é
capaz de “tornar legitimos / os contornos duvidosos” (idem: 306) Entre outras palavras, seria
absolutamente adequado adotar, acerca desse processo, a expressdo que da titulo ao livro
de Carlos Drummond de Andrade de 1951: identifica-se, em Area branca, uma procura pelo
“claro enigma”. Claro, porque ndao foge de uma simbologia universal; enigma, pois ha
desvios profundos que fragmentam os simbolos adotados em seus versos. As descricoes dos
simbolos em certa altura dos poemas sdo suspensas e, em seu lugar, ergue um pensamento
complexo e muitas vezes de baixa penetrabilidade.

Contemplar a tradicdo como forma de resisténcia aos clichés é mais do que

necessario. Contudo, ao mesmo tempo, ha resisténcia e adesdo ao passado literdrio, pois a
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escolha de um simbolo recorrente da lirica é sintoma de uma adesao a histéria e também de
uma tentativa de dar continuidade a ela. Enfim, Fiama Hasse Pais Branddo manifesta, no
livro aqui analisado, o desejo de se inserir em uma linhagem de poetas candnicos, sem
repetir passivamente, entretanto, os modos de fazer por eles elaborados, bem como seus
resultados.

Os versos dos poemas 13, secdo “Rosas”, e 36, secdo “Sinais de vida”, também

deixam evidente o quanto os versos de Area branca estio sobrecarregados de historicidade:

Ouvi e vi o raio ductil,

pensando que era a paisagem
gue estava a exprimir

uma tragédia classica pelos tons
de sangue, de ouro, de saliva.
Vi a boca dos céus que

num poema grego era

do mar ou de uma fonte. (/dem: 311)

(...) A beleza do tejo

é composta por belas paginas. (Idem: 344)

Nesses dois excertos, sdo duas as paisagens que se encontram destacadas: a da
natureza e a da prdpria literatura; uma paisagem é mimética e a outra, cultural. O devir de
sua poética e sua densidade provém de um embate permanente com simbolos consagrados,
a partir dos quais ela conseguiu extrair a singularidade de sua lirica reflexiva.
Empreendimento arduo, sem qualquer duvida, que exige remodelacdes e novos caminhos,
em que o papel da natureza doméstica é um dos aspectos mais notdaveis.

N3o é por ser doméstica que a natureza vai representar conforto. Um exemplo disso
pode ser identificado na falta de composicdes bucdlicas em Area branca. Talvez alguns
poemas sejam, em muitos momentos, falsamente bucdlicos. Nao resiste, contudo, qualquer
tipo de conforto, a servir de compensacdo ao que o sujeito perde no decurso da vida,

compensagao recorrente nas obras de autores classicos e neocldssicos. Ao contrario, por
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meio da natureza muitos sintomas de faléncia do eu e da criagdo podem ser observados na
poética de Fiama Paes Branddo. E ha, nesse caso, um cenario de antibucolismo, em que a
criacdo é o pasto de tormentos, seu verdadeiro locus terribilis, conforme o poema 17, secdo

“Area branca”:

Escrevo como um animal, mas com menor
perfeicdo alucinatéria. Ndo sei imprimir as trés linhas
convergentes do pé da gaivota, nem os pomos
leves da pata dos felinos.

S6 de uma forma rudimentar

escrevo, e estou a predestinar-me ao fim.

Depois de tantos séculos posso afirmar

que a escrita é uma escravidao dura.

Sei que € inutil e desumano mover as maos
assim. Nem estou convicta de que seja digno
escrever desta maneira; € uma manufatura triste,
guando as mdos podiam apenas escarvar

na terra ou no corpo. (/dem: 315)

Sua escravidao estd relacionada a exigéncia permanente de voltar-se para o passado
em busca do futuro da escrita, mas também manifesta, nesse movimento, um frequente
dilaceramento interior. H4 um lamento recorrente sobre a impossibilidade de adotar uma
postura absolutamente espontanea, firmando-se, a partir dessa constatacdo, um estado de
agucada melancolia. No poema 28, se¢do “Area branca”, os seguintes versos revelam seu
estado de esmorecimento, um embate com a natureza e um cenario de “tortura” exercido

pelos que se foram:

Esta palmeira cobre-me de sombras
como se a minha matéria

fosse da sua natureza.
A sombra, uma habitagdo

completa. Tem vasos de jaspe.

Figuras rendilhadas que tentam
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sufocar-me. Um colar na clareira.
O pescogo separa-se como

num crime. O restolho

é esmagado pelos pés

dos ausentes. Os que perdi

cospem brasas e cinzas.

Magoa-me estar. Crepitam
essas folhas que rejuvenescem.

Sou a vitima das silhuetas. (Idem: 331)

A principio, supOe-se que ha, entre o sujeito e a natureza, um estado de comunhao.
Afinal, a sombra da palmeira se pGe sobre o sujeito, como se ambos fossem constituidos da
mesma matéria. Em seguida, a sombra vai ser caracterizada como uma “habita¢do/
completa”, mantendo uma aparente aura de conforto. Intui-se, a partir disso, que a natureza
estd sendo representada como mae. No entanto, logo depois, surgem imagens de
inquestionavel violéncia, o que se torna mais do que claro pelos verbos adotados no poema:
sufocar, separar, esmagar, perder, cuspir e magoar. E de tortura que se trata. Aos poucos, a
dimensao da sombra torna-se outra, e pode-se considerar seu significado antigo, ligado a
fantasmagoria.2 Desse modo, é a prépria natureza quem submete o sujeito nao
propriamente a uma habitacdo, mas a um pasto de horror. A natureza ndo apenas é
“fendbmeno de perda”, para adotar uma expressao de Hegel, mas também um “horizonte
sobre o qual o homem se destaca”, conforme o pensamento de outro romantico alemao,
Schelling. (Merleau-Ponty 2003: 79-80 e 83). Afinal, no poema 28 de Area branca, o que se
encontra em destaque, sob a sombra da palmeira, é o préprio sujeito e suas perdas.O sujeito
encontra-se fragmentado, massacrado pela noc¢do de ruina, pela impossilidade de conquistar
qualquer ideia de completude.

Conforme E.R. Curtius, em Literatura europeia e Idade Média latina,

Como em Homero, em toda a poesia da Antiguidade a Natureza é habitada, ndo fazendo a menor
diferenca se por divindades ou simples mortais. As ninfas vivem em lugares onde homens também

gostam de estabelecer-se. O indispensavel, no caso, é a sombra — elemento da maior importancia para
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os meridionais —, isto €, uma arvore ou um bosque; uma fonte borbulhante ou o frescor de um regato;

a maciez da relva ou o reflgio de uma gruta. (Curtius 2013: 243-244).

No poema 28 de Area branca, quase todo o cendrio bucdlico descrito por Curtius foi
apagado e resta quase exclusivamente, da natureza, a sombra. Nao &, porém, a sombra dos
autores antigos: a sombra descontinua da palmeira de Fiama se mantém como “elemento
da maior importancia”, ainda mais relevante que na tradicdo da lirica, pois é uma
“habitacdo/ completa”. Porém, ndo ha nela a marca de positividade tdo recorrente na poesia
desde os gregos.

Surge entdo outro ponto, acerca da natureza na poesia de Fiama: além da vivéncia
dos sentidos e da vivéncia da tradicdo, hd também a vivéncia da crise por meio dela,

conforme o poema 27, se¢do “Area branca”:

O cheiro da praia tornando-se abstracto.
ndo fui eu a primeira a transpé-lo.

dos restos de dgua para a espuma

das lembrancgas. da ressaca

que distribui conchas ao acaso

até a narragdo literdria desse abandono.
Adnio recolheu os fragmentos enquanto
desencadeava os ecos atrds do Amor.

as algas amontoam-se estendidas com perfeigdo
ao longo dos limites. riscam a dgua

com um diamante. dali tudo jorra

como o cheiro de um vapor brando

que aparece.

mas eu perco-o como algo
voldtil. impregno-me do que flutua.
na imagem que me resta um papel arde
e contorce-se. a tinta esbate-se
em forma de onda. as letras emocionantes
diluem-se. os poemas antigos
banhados pelo mar tornam-se matéria

pura. piso-os e observo no refluxo
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pequenos orificios. lambem a sombra
ou o que eu sou quando o poente

bate sobre um lado do corpo.s(Brandéo, op.cit.: 330)

Sua paisagem esta ligada aos fragmentos, ao que resta, ao que se dilui e as perdas,
onde a sombra estd mais uma vez presente. No poema 7, secdo “Rosas”, o sujeito lirico
afirma que ndo pode “distinguir literatura/ da arte das sensacdes, da fala,/ ou dos objetos.
Tudo participa/ do mesmo dom de fixacdo dos signos,/ Embora a miragem e a soberania/
sejam sempre concedidas ao texto” (idem: 303-304). No entanto, trata-se de um dom que
circula em torno da precariedade, do pouco que sobra ao poeta contemporaneo. Mas a
nocao de crise também estad relacionada a perda da associacdo entre palavra e imagem,
caracteristica da infancia, “quando os nomes estavam em paz/ com todas as coisas
imaginadas”, do poema 12 de Area branca, secdo “Rosas” (idem: 310). Em seguida, surge a

definicdo da juventude e da maturidade:

Defino a juventude como afastamento

das palavras e a consolidagao

para sempre de conjuntos ou estelas

de algo, imagem ou palavra,

significativo e, depois, mutdvel. A maturidade,
como a sufocagdo dos significados

até a atrocidade de ouvir rds

nao sabendo o que sdo, se eu descresse

de toda a figura verde-terra

gue boia no tanque insondavel.

Se 0 ndo posso sondar ndo é porque
nao seja real, mas porque ao ser real
o descrevo hermeticamente. Poderei
de todas as formas escolher

para o belo coaxar uma origem:

a pedra viscosa que parece

na dgua um corpo de ra

quieto. (Idem: 310)
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A busca da origem revela-se como a busca da imagem. Nesse processo torna-se
notavel a recuperagdo precaria do tempo da infancia, da origem de tudo, quando “os nomes
estavam em paz”. E ainda uma recuperacdo da literatura tradicional, em que hd ao mesmo
tempo um retorno ao passado e uma tentativa de alterar algumas de suas tendéncias. A
dificuldade da poesia de Fiama Paes Brand3ao parece estar contida em seus versos que

carregam consigo toda uma tradicdo e a tortura de escrever dentro e fora dela.
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NOTAS

* No segundo semestre de 2013, Jorge Fernandes da Silveira desenvolveu, como professor titular de Literatura
Portuguesa da Universidade Federal do Rio de Janeiro, seu ultimo curso de pds-graduagado, destinado a analise
da obra da poesia de Fiama Hasse Pais Brand3do. Este ensaio resulta desse curso. A Jorge Fernandes da Silveira,
este texto é dedicado, com toda admiragdo e carinho, bem como a Luciana Salles, que acompanhou e

colaborou com a analise aqui elaborada.

1 A rosa, por exemplo, pode ser identificada em poetas como Safo e ibico, autores gregos dos séculos VIl e VI a.
C., respectivamente. Caso se estenda o mesmo signo a periodos subsequentes da literatura, encontra-se na
lirica de Horacio, na poesia trovadoresca, nas obras de Luis de Camdes, Goethe, Emily Dickinson, Antero de
Quental, Mallarmé, Paul Valéry, Gertrud Stein, Rainer Maria Rilke, Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro,

Bertold Brecht, entre muitos outros. Rarissimos poetas ndo se valeram da rosa como simbolo.

2 A sombra como representagdao dos mortos pode ser identificada em diversas obras. Entre elas, destaca-se

especialmente Hamlet, de William Shakespeare.

3 O italico foi estabelecido pela autora. Nos poemas com destaque, percebe-se um nivel ainda mais elevado de

teorizagdo.

eLYRa, 3,3/2014: 101-112 — ISSN 2182-8954 112



