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Resumo: Publicada em 2017, a obra poética intitulada Sangria, da poeta brasileira Luiza Ro-
mao, surpreende pelo formato sui generis alinhado a uma tematica original e ousada que encena na
palavra-corpo-imagem as fases do ciclo menstrual feminino orquestradas com os ciclos da histéria
do Brasil, da colonizagdo ao golpe parlamentar que levou ao impeachment da entdo presidente Dil-
ma Roussef em 2016. Nas consideragdes sobre o conjunto de 28 poemas pontuo algumas questdes
de forma, linguagem e tratamento tematico, com destaque as questdes de género e raga no tocante
ao corpo feminino e sua domesticagdo na continua histéria da violéncia patriarcal no pais. Argu-
mento que na projecao da histéria da brasilidade como estéril porque pautada no estupro da terra
virgem/corpo feminino, na espoliagdo de suas riquezas e no golpe contra a democracia, Sangria
explora fronteiras silenciadas na histéria oficial, utilizando o poder da palavra e daimagem num ato
performatico que evoca sua filiagdo a tradi¢do da slam poetry. Nesse sentido, a obra inscreve um
ativismo artistico/politico de parte do eu-lirico que, por meio da dendncia e da insurreigéo, projeta
o desejo de transformacéo social.

Palavras-chave: género, raga, historia, politica, violéncia

Abstract: Published in 2017, the poetic work entitled Sangria, by the Brazilian poet Luiza
Romao, surprises by its sui generis format aligned with an original and daring theme that stages
in the word-body-image the phases of the female menstrual cycle orchestrated with the cycles of
Brazilian history, from colonization to the parliamentary coup that led to the impeachment of then
President Dilma Roussefin 2016. In the considerations on the set of 28 poems I highlight some issues
of form, language and thematic treatment, with emphasis on gender and race issues regarding the
female body and its domestication in the country’s continuous history of patriarchal violence. |
argue that in the projection of the history of Brazilianness as sterile because it is based on the rape
of the virgin land / female body, the plundering of its wealth and the coup against democracy,
Sangria explores silenced borders in official history, using the power of words and images in a
performance act that evokes its affiliation to the tradition of slam poetry. In this sense, the work
inscribes an artistic / political activism on the part of the lyrical self that, through denunciation and
insurrection, projects the desire for social transformation.
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If we don’t invent a language, if we don’t find our body’s
language, it will have too few gestures to accompany our stories.

Luce Irigaray, “When our lips speak together”.

O corpo nao é simplesmente um invélucro, mas uma superficie na qual sdo inscritas
leis, normas e valores de uma dada cultura de maneira que internalizamos, em maior ou
menor grau, e mesmo de forma inconsciente, discursos dominantes que codificam o cor-
po e que sao reveladores do comprometimento da cultura com concepgdes e esquemas
que regulam e reforcam comportamentos na vida sexual, social e politica. Portanto, os
corpos tém uma existéncia cultural e suas configuracdes decorrem de praticas de coercdo
e controle, ou entdo, na contramao de sua normalizagdo, de dissensos ou subversdes de
discursos instituidos, o que faz com que se tornem signos de mudangas histéricas. No
ambito da cultura patriarcal os corpos foram e ainda sdo, em larga medida, constituidos
em sintonia com o sistema dualista do binarismo de género, calcado em pressuposi¢des
sobre o corpo e a subjetividade feminina com o objetivo de normalizar e de enquadrar o
corpo bioldgico e o corpo social. Nessa perspectiva as no¢des prevalentes sobre a corpo-
reidade feminina sempre estiveram a servico da ideologia da reproducdo da feminilidade
segundo a qual um corpo indécil por natureza precisa ser domesticado uma vez que deve
se colocar ao servi¢o de uma estrutura de poder e cumprir duas fungdes basicas, procriar
e dar prazer ao homem.

0 aprendizado das mulheres sobre os seus corpos implicou em assumir sua incom-
pletude, internalizar a sua inferioridade e aceitar a subserviéncia ao olhar e ao desejo
masculino, uma aprendizagem fomentada no contexto da tradicdo milenar do pensa-
mento ocidental. E relevante lembrar que Platdo, no Timeus, definiu o ser mulher a partir
de aspectos somaticos associados ao Utero que, segundo ele, é um animal que vaga pelo
corpo, uma criatura viva cujo razao de ser é procriar. Por outro lado Aristoteles, em seu
A geragdo dos animais, estabeleceu a norma humana em termos da organizacdo corpo-
ral baseada no modelo masculino, uma vez que para ele, o principio da vida residia no
esperma sendo que o Utero ndo passava de um receptaculo sujeito a aberracdes ja que
as mulheres, segundo ele, eram desprovidas da perfeicao associada a alma racional dos
homens. A sua afirmacao de que o pai detém o poder da criacdo, pois é ele o criador da
criatura enquanto a mae é reduzida a um receptaculo que procria, forneceu a base con-
ceitual do que veio a ser, séculos mais tarde, definido como a “mulher natural”, um corpo
destituido de substancia. A domesticacéo histérica do feminino por forca desse tropo sig-
nifica que a imagem arcaica do corpo feminino como ameagador ou incontrolavel pas-
sou, na modernidade, por um processo de normalizacao no sentido de constituir o corpo
feminino como passivo e disciplinado. Por essa via, a concep¢ao da “mulher natural” faz
com que o controle parecga natural, o que explica sua vigéncia ainda hoje, em discursos

24 elyra 16, 12/2020: 23-39 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely16a2



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Corpo/Palavra/Sangue

politicos e religiosos, particularmente em contextos nacionais de governos conservado-
res de ultra-direita.

0 século XIX foi o inicio de uma transformacdo lenta, mas significativa, no campo
da cultura letrada em varias latitudes, com o surgimento e a visibilidade de escritoras
que comecaram a contestar a condicdo de inferioridade que lhes era imputada e que as
levou a romper o siléncio sobre seus corpos bem como a despertar a consciéncia de se-
rem outras do que a cultura determinava que fossem. Contudo, muitas pagaram um alto
preco pela ousadia de desafiar os limites da feminilidade normativa ao serem diagnos-
ticadas como desequilibradas, histéricas ou loucas, patologias que a cultura patriarcal
definiu como decorrentes do desvio das mulheres de sua funcao primeira, a maternidade.
Como afirma Elaine Showalter em seu The Female Malady, no século XIX o termo “histé-
rica” se tornou um termo quase permutavel com o termo “feminino” de modo que mui-
tas mulheres foram submetidas a terapias de cura, algumas envolvendo violéncias como
isolamento em solitérias e aplicacao de choques elétricos (Showalter 1985: 216-217). Na
Inglaterra vitoriana, o famoso médico da época, S. Weir Mitchell criou a terapia chamada
“cura do descanso” para tratar das mulheres que apresentavam um quadro nervoso, um
tratamento menos invasivo de outros procedimentos adotados tais como o da extirpagao
dos ovarios. Com o crescente acesso das mulheres a educagdo e com a visibilidade de
movimentos feministas o século XX testemunhou a construcdo de vozes e de imaginarios
de parte de ficcionistas e poetas que desencadearam a mais longa e inacabada revolu-
¢d0 na histéria da cultura ocidental, a revolucdo das mulheres. E nesse contexto que a
importancia da materialidade do corpo ganhou um novo enfoque no trabalho pioneiro
de Simone de Beauvior que diagnosticou, em seu O segundo sexo, o problema central da
entdo chamada “condicdo feminina” e que consistia na dificuldade das meninas de se ve-
rem a si préprias como subjetividades incorporadas uma vez que eram levadas a se verem
a si mesmas como corpos destinados a outrem, ao passo que meninos aprendiam desde
cedo que seus corpos eram um instrumento com os quais empreendiam, inventavam,
ousavam e dominavam, a natureza e a mulher.

Insurgéncias poéticas

Se no século XIX a escrita das mulheres ainda se alinhava a um viés romantico,
calcado na estética do recato e da renlncia, muitas vezes sublimada com leve toque
de ironia, tal como no poema 1129 da poeta norte-americana Emily Dickinson “Tell the
truth, but tell it slant”, as poetas do século XX comecaram a implodir a lei patriarcal em
seu fundamento, a linguagem do falogocentrismo, e a resignificar o sujeito feminino em
suas vivéncias corporais e sociais. Entre as pioneiras dessa transformacao historica esta
a poeta norte-americana H.D. (Hilda Doolittle), em cujo poema “Eurydice” o eu-lirico
denuncia: “(...) So for your arrogance/and your ruthlessness / | have lost the earth / and
the flowers of the earth, / and you who passed across the light / and reached / ruthless; //
you who have your own light, / who are to yourself a presence / who need no presence; //
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yet for all your arrogance / and your glance. / | tell you this: // such loss is no loss; / (...) /
Against the black/(...) /I have more light” (Doolittle 1983: 54). H.D. freqlientou sessdes de
analise com Freud nos anos de 1933 e 1934 mas era dotada de uma intuicdo que escapava
a racionalidade do pensamento freudiano. No diagnostico dos sintomas apresentados
pela sua paciente, Freud concluiu que havia uma ligagao nao resolvida de H.D. com sua
mae, inferindo que se tratava de uma inveja do pénis. Com toda a sua bagagem intelec-
tual, Freud ndo compreendeu que uma das fontes da inspiracdo poética de H.D. estava
associada a figura da mae e que sua obra traduzia a procura da uma filha pelo principio
materno.

Muitos anos mais tarde, Sylvia Plath no poema “Lady Lazarus”, de sua obra Ariel,
segue a trilha poética inaugurada por H.D. ao temperar a dor pungente que percorre o
poema com a forca estridente dos ultimos versos: “(...) Beware, Beware. Out of the ash/
| rise with my red hair / And | eat men like air” (Plath 1965: 97). Também a canadense
Margaret Atwood na coletdnea Power Politics explorou, pelas vias da parodia gotica e do
grotesco, as formas pelas quais o corpo feminino se tornou a superficie para o exercicio
do poder politico. Nos poemas “My beautiful wooden leader” e “Small tactics”, Atwood
denuncia o abuso mental e sexual que desorganiza a mente e desfigura o corpo feminino,
tornando-o sinistro, roubado de sua vitalidade e humanidade: “(...) It was you who started
the countdown / and it was you whose skin fell off bubbling / You attempt merely power /
You accomplish merely suffering”; e, “nothing remembers / but the bruises on my thighs/
and the inside of my skull” (Atwood 2005: 17). Com Adrienne Rich, no antolégico poema
“Phenomenology of anger”, da obra Diving into the Wreck, a dor se transforma em um
grito de guerra para escancarar a raiva na violéncia da letra, num gesto de sobrevivéncia:
“Fantasies of murder: not enough; to kill is to cut off from pain / but the killer goes on
hurting / (...) | hate you / | hate the mask you wear, your eyes / assuming a depth / they
do not possess, drawing me / into the grotto of your skull / the landscape of bone / | have
your words” (Rich 1975: 196-198). Por sua vez, a poeta galesa/francesa Pascale Petit, no
poema “Home was a cyanide bottle”, da obra The Zoo Father, denuncia o corpo abusado
pela figura paterna com uma voz vingativa: “for a healthy second life / I've hung a cricket
in ared cage, for luck, over your grave” (Petit 2001: 45). E a profanacao e deboche constitui
atonica da poeta brasileira Angélica Freitas que, em seu Um dtero é do que tamanho de um
punho, de 2012, reescreve uma cangao popular do século XIX: “uma mulher incomoda / é
interditada / levada para o depdsito / das mulheres que incomodam / loucas louquinhas/
tantas da cabega / ataduras banhos frios / descargas elétricas / sdo porcas permanentes/
mas como descobrem os maridos / enriquecidos subitamente / as porcas loucas tranca-
fiadas / sdo muito convenientes / interna.enterra” (Freitas 2012: 15). No fazer dessas poe-
tas, a lingua, confiscada da estrutura do poder patriarcal, se torna um corpo vibrante que
pulsa, respira, corta, desloca, transgride para deixar falar a gestacdo de uma nova mulher
em um corpo ndo mais objetificado pelo olhar do outro e que germina a consciéncia de si.
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Sangrar pela palavra: a poesia-performance

E no rastro do legado de uma imaginacéo criadora e rebelde de poetas do século
XX e XXI que se situa a poeta Luiza Romao. Talvez nunca tenha surgido na poesia bra-
sileira um discurso tdo visceral, irreverente e explosivo sobre o corpo feminino quanto
na obra Sangria, de 2017. Trata-se de uma obra Unica, em que a poeticizagdo do corpo
ganha forma a partir da encenagdo da materialidade anatomo-fisiologica da poeta que
anuncia de onde procede a sua fala, ou seja, do Utero, o érgao feminino associado aos
processos fisioldgicos do corpo feminino, primeiro berco do humano e, na obra em
questdo, fonte da criacdo de uma palavra-corpo. O sangue menstrual decorrente dos
referidos processos sempre foi tomado como tabu, declarado impuro nas escrituras
sagradas, tal como na Biblia cristd, e o Utero, seguindo a tradi¢do, visto como o lugar
de manifestacao do irracional, da incompletude, do animal. Na realocacdo simbdlica
do Utero, e por extensdo, do ciclo menstrual no centro da feminilidade, Roméao gera
seu lugar de fala e tece um imaginario pessoal-coletivo em que estabelece uma homo-
logia entre 0 momento pessoal da poeta que vive no corpo as fases do ciclo e a figura
da mulher brasileira em seu movimento pelas fases da histoéria do Brasil. E ao percorrer
o fio dessa histéria a poeta constroi o seu fazer poético, desvelando a narrativa sub-
terrdnea e apagada dos anais de historia que é a da continua violéncia a que foram
submetidas as mulheres para entdao chegar ao tempo presente com um chamamento
feminino/feminista de luta e resisténcia. Nesse itinerario, a poeta vira pelo avesso a
representacdo do corpo domesticado e territorializado, explora fronteiras interditas
ao utilizar o poder da palavra e da imagem num ato performativo que transforma a
vivéncia do corpo sensivel em arma politica.

Romao iniciou a escrita de sua obra em meados de 2015, quando o movimento
pelo impeachment da presidenta Dilma Rousseff comecou a ganhar forca. No agra-
vamento dos acontecimentos politicos e da misoginia de grupos conservadores cuja
ideologia se disseminou rapida e assustadoramente na esfera da vida publica, Roméo
percebeu que nao poderia escrever uma poesia centrada no “eu” e que, portanto, pre-
cisaria alargar sua perspectiva para incluir, de alguma forma, as mulheres. Além disso,
a concepcao do formato que iria dar a Sangria surgiu de sua percepgao de que o Brasil
teve e ainda tem a sua histéria narrada por homens, historiadores, antropélogos, pes-
quisadores, professores e politicos. Assim, ao iniciar a longa pesquisa para concretizar
suaideia, Romao buscou narrativas historicas de mulheres, entre elas textos de autoria
da feminista norte-americana Angela Davis.* Portanto, a génese de Sangria foi a urgén-
cia de um contra-discurso a partir de um eu-nos, tal como uma tatica de guerrilha, ndo
somente contra o status quo mas contra a narrativa histérica ufanista da construgao do
pais, revigorada pelo viés machista e nacionalista da atual politica brasileira. Na con-
tramao desse quadro politico, a imagem do corpo e da voz feminina ganha projecao,
nao mais como territério ocupado, barbarizado e silenciado, mas como locus de uma
poténcia critica de denuincia, de insurreicdo e de transformacao social.
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Considerando a originalidade e a ousadia do projeto de Romao, a descri¢do da obra
se faz necessaria. Trata-se de um conjunto de 28 poemas que toma o ciclo menstrual e o
estado fisico-emocional de uma jovem mulher como referéncia e roteiro para uma poéti-
ca cujo investimento no corpo constitui uma forma de intervencédo na narrativa historica
e politica do corpo nacional. H4 um poema para cada dia do ciclo seguindo a sequéncia
dos “dias” de um calendario e seu conjunto é agrupado em seis capitulos: “Genealogia”,
compreende poemas relativos a nomeacao do eu-lirico em termos de registros de nas-
cimento e de identidade, nome da mae, nome do pai, cujos sentidos deslizam do literal
ao simbdlico, da violéncia na origem do pais ao tempo de uma brasilidade conturbada.
“Descobrimento” trata das experiéncias iniciaticas da mulher na descoberta do corpo
tais como a menstruagao, masturbacao, paixao, transa, assédio e estupro, momentos
perpassados por violéncia fisica ou simbdlica cuja origem remete a vigéncia de discursos
discriminatérios, de base patriarcal, tanto na esfera religiosa quanto na politica. “Tensdo
Pré-Menstrual” apresenta poemas sobre sintomas fisicos associados com as perturba-
coes fisioldgicas e emocionais do ciclo e que insinuam paralelos com a agitagdo na vida
politica do pais com manifestacdes contra a entdo presidente Dilma Roussef. “Corte”
apresenta poemas curtos denominados “pilulas” do dia seguinte, de natureza abortiva,
com epigrafes de jornais impressos e de noticias veiculadas na televisdo sobre aconteci-
mentos relacionados com a histéria politica que culminou no golpe parlamentar. As pi-
lulas constituem metaforas de um pais em crise com a morte lenta da democracia diante
da pressao politica e das manifestagdes de rua a favor da cassacdo de mandato da entdo
presidente que ocorreu em agosto de 2016. “Ovulagao” é constituido de um Unico poema
em que a condi¢ao emocional/corporal da poeta entra em sintonia com o estado doentio
do corpo do pais, ou seja, uma situagdo politica de instabilidade e revolta e o levante de
uma ala politica dominante, patriarcal e fundamentalista, cujos discursos constituem
uma ameaca aos direitos conquistados pelas mulheres. Os dois Unicos poemas do ul-
timo capitulo “Menstruacao” estabelecem a relagado do fim do ciclo menstrual, o fluxo
que aborta a possibilidade de fecundagao biologica, com o prenincio da fecundagao,
no campo politico-social, da resisténcia e do engajamento das mulheres num levante
feminista. No desdobramento do argumento poético a confluéncia do ciclo bioldgico e
dos ciclos da histéria brasileira - a colonizagao, o ciclo da extracao da borracha, da cana
de agucar e do café, e a instauragdo da republica e sua politica de estado - vai tecendo
a narrativa silenciada pela razao colonizadora. O corpo da nagdo é projetado como es-
téril, a gestacao de vida € impossivel porque pautada no estupro da terra virgem/corpo
feminino, na espoliagdo de suas riquezas e num golpe contra a democracia de modo que a
histéria da brasilidade se constitui na perspectiva de um necrobiopoder,? ou seja, 0 modo
como o Estado estabelece sua relagao de poder e opressao para com determinados grupos
humanos vulneraveis e assujeitados a uma existéncia precaria e ameagados pelo risco de
morte, no caso de Sangria, as mulheres negras e brancas, indefesas diante de uma histéria
de opresséao patriarcal e racista que a poeta define como “farsa”, “for¢a”, “falsa”, “faca” e
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“forca” no poema “Pilula 2”. Nesse processo de dores e intensidades tal como a conden-
sa¢do de um sonho-pesadelo, a histéria do pais se confunde com a histéria das mulheres
que se confunde, por sua vez, com a histéria do eu-lirico. As lutas e sofrimentos de umas
refletem, impactam e reverberam na vida das outras.

Aoriginalidade de Sangria ultrapassa o conteddo tematico dos poemas e se apresen-
ta também na composicao da obra, nas fotografias incluidas materialmente no corpo do
texto, o que quer dizer que a relagdo texto-imagem produz um efeito estético orquestrado
e provocante. Em formato quadrado ao estilo de um calendério, as paginas do livro sdo
viradas uma a uma de baixo para cima, cada poema é marcado pelo dia e acompanhado
por uma fotografia impressa em preto e branco em tamanho 30x30 que registra partes do
corpo da propria Romao. Sdo fotografias do ventre, seios, umbigo, pernas, maos, punhos,
pescoco, boca, olhos e umbigo, todas montadas em composicdes com objetos metali-
cos como correntes, talheres, fechaduras, pregos, sugerindo aprisionamento e conten¢do
do corpo, sendo que as fotos, antes da impressao do livro, foram costuradas uma a uma
a mao com barbante vermelho por Romao, o que gera um forte impacto visual, pois as
imagens projetam as partes de um corpo silenciado, subjugado, torturado, como se es-
tivessem envoltas por fios de sangue. A fotografia busca traduzir na imagem o discurso
do corpo, inspiracédo e foco da criacdo poética. Os poemas emergem da necessidade de
falar de onde esse eu-lirico é mulher, de seu corpo, matéria viva e vivida e, nesse cenario,
o ciclo fisico-biolégica da menstruacdo, um estigma milenar silenciado na cultura por sua
associacdo com a abjec¢do do corpo feminino, se torna metafora de uma energia em que
os atos de fala recuperam, passo a passo, uma narrativa pessoal, coletiva, histérica e po-
litica. E nesse sentido que a correlacdo corpo-palavra-sangue que pulsa na obra constitui
um dispositivo poético-politico de resisténcia produzido pela rede de discursos de um
saber poético que fazem de Sangria uma obra impactante do ponto de vista de sua tessi-
tura e vigor. Na impossibilidade de contemplar uma leitura analitica e compreensiva dos
28 poemas que compdem a obra, a escolha de excertos de alguns deles servird para pon-
tuar questdes candentes, tais como a irreveréncia de posicionamentos, a reconfiguragao
da historia das mulheres no contexto da histéria brasileira, os acontecimento politicos
recentes que propiciaram uma guinada na vida politica do pais, e a dindmica de um dis-
curso poético que integra um projeto de construcao discursiva que joga com significagdes
e desloca sentidos naturalizados. Com versos em letras minusculas e sem pontuacao,
estrofes assimétricas, rima irregular, dicgdo que provém de diferentes registros discursi-
VoS e um ritmo incomum, mais para o grito do que para a fala, o dizer/fazer dos poemas
“fora” de toda e qualquer convencédo encena, em paralelo ao desdobramento do ciclo
menstrual, uma rede de relagdes entre passado e presente com destaque as feridas his-
téricas que a ideologia patriarcal procura apagar, mas que sangram na plasticidade dos
versos em seus recortes da histéria do pais. Ao longo dos poemas, os temas deslizam no
tempo, do passado ao presente e vice-versa, e se entrecruzam na histéria pessoal, na
historia oficial e na histéria silenciada.
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O primeiro poema em “Genealogia” se intitula “Dia 1. Nome Completo™ e nasce da
tentativa falha de soletrar a palavra Brasil, “(...) aquela em nome da qual / tanto homem
se faz bicho / tanto bandido general / aquele em nome de quem / a borracha vira bala /
a perversidade qualidade do bem”. A origem da palavra que remete a mercadoria, refe-
rente a extragdo da madeira desde o descobrimento, é vista sob a 6tica da exploragao e
da colonizacdo, um empreendimento de dominacao falica pontuado no desdobramento
semantico do termo pau-brasil, e que explica a fixagdao da cultura brasileira na palavra
“pau”, levada as ultimas conseqliéncias na imagem final da terra / corpo violado: “(...)
PAU-BRASIL / 0 pau-branco hegemonico / enfiado a torto e a direito/ suposto direito / de
violar mulheres / o pau-a-pique / o pau-de-arara / o pau-de-araque / o-pau-de-sebo / o
pau-de-selfie / o pau-de-fogo / o pau-de-fita / O PAU / face e orgulho nacional // A COLO-
NIZACAO COMECOU PELO UTERO / MATAS VIRGENS / virgens mortas / A COLONIZAGAO FOI UM
ESTUPRO // olho pra caneta e tenho certeza / ndo escreverei mais o nome desse pais / en-
quanto estupro for pratica cotidiana / e o modelo de mulher / a mae gentil”. Nessa visada
em que passado e presente se mesclam, a imagem materna dos versos que encerram o
Hino Nacional, “Dos filhos deste solo és mae gentil, patria amada, Brasil”, é deslocada do
sentido original por meio da ironia sobre o modelo idealizado da mulher-mae. Em “Dia
4.ldioma Materno” a problematica da nomeacao a partir da declinacéo de género coloca
a nu a violéncia simbélica no uso da lingua que toma a desinéncia “0” como neutra. Em
meio as armadilhas de uma lingua que designa o universal pelo género masculino, o
eu-lirico afirma o pertencimento primevo da terra como feminina: “(...) ndo é atoa/ terra
é substantivo feminino / a ela pertenciam os homens (e nao o contrario)”// “nao a toa
neutralidade termina em ‘0’/ (uma lingua dominada ndo comporta assovios)”. Os versos
colocam em disputa dois sentidos, o primeiro, que os homens sdo pertencentes a terra e
o outro, que os homens sdo possuidores da terra. Ambos os sentidos sdo subvertidos na
intervencdo no verso seguinte “(e ndo o contrario)”, de maneira que o sentido é o de que
os homens ndo podem ser reconhecidos como os legitimos donos da terra.

No capitulo “Descobrimento” os poemas “Dia 14. 1.° Assédio”, “Dia 15. 1.2 Eucaristia”
e “Dia 16. 1.° Estupro” dialogam entre si em termos de nucleos histéricos de fundacdo
relacionados com a violéncia, a dor, o corte e a despossessao a que foram submetidas
as mulheres. Em “Dia 15. 1.° Assédio” ha um jogo de sentidos em torno do significante
“vela” e “velada” que produz reverbera¢des com as naus de conquistadores menciona-
das em poemas anteriores, mas neste, o risco de naufragio é metaforizado na exposigado
da mulher a uma violéncia travestida de afeto: “é vela / mas queima como incéndio / é
vela / mas faz do mar naufragio-tempestade / é vela / mas sé conhece destruicédo // é
velada / a violéncia que irrompe / o lacre o esqueleto do afeto / é velada / a palavra que
faz do corpo / mercadoria caixa barata // (...) ergue o pau como se fosse mastro/ e espera
que eu me deite / feito vela sem lastro / desculpa / mas meu torso é proa / feito pra atra-
vessar onda / descobrir o mundo / ndo tenho vocacdo pra ser remo / extensado do braco
seu”. O poema “Dia 15. 12 Eucaristia” é uma composicao heteréclita onde se mesclam
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varios discursos, o histérico, o religioso, o popular e o feminista com foco na explora-
¢do do corpo feminino na comparacao implicita com uma héstia que é “comida”, termo
com conotagao vulgar e sexista relativo ao ato sexual. O tom de ultraje é temperado pela
zombaria na afirmacdo de uma subjetividade feminina irreverente que fala no feminino
plural “fomos” referindo-se a mulheres brancas e negras que brincam com o sagrado
sem nenhum escrupulo de usar palavrao:

(...) tire sua cruz do caminho
ja ndo bastou caminha

e Anchieta

querendo lacrar minha bu...chega
que esse papo eu decorei
que esse papa ndo érei

orei

pelo fim dos ianques

vejo cristo sobre tanques
lugar de fé é no altar

nao no palanque

fomos tantas

tanto tempo

silenciadas

joanas d’arc estrangeiras
nossas guerras de cem anos
é dentro da fronteira
somos matéria-prima
corpo-a-prémio
passatempo de feitor

em nome do pai

do marido

e do pastor

se falas tanto em igualdade
pra que manter um senhor?
(...) miscigenar

verbete bonito

estilo requintado

mas que camufla o corpo violado
mas isso ndo existe

imagina
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tantos querendo ordenhar minha
va...xinga

de mal-amada

mal-comida

mal-educada

mas pro homem de bem

sou o mal-encarnada.

O verbo “miscigenar” remete a histéria da colonizagdo e as origens da nacionalida-
de brasileira, um passado pontuado por barbaries entre elas o estupro, um ato respalda-
do pelo estado, e que se constituiu numa ferramenta de domesticacdo das mulheres ao
longo do tempo de maneira que, nesse contexto, o uso do referido verbo sempre esteve
atrelado aos atos de forcar, constranger, coagir, obrigar. No poema, além da profanagdo
do termo “eucaristia” em sua relacdo com o corpo feminino violado, ha atravessamen-
tos temporais de maneira que o uso do verbo “camufla” no tempo presente denuncia a
continuidade da violéncia infringida as mulheres. Essa violéncia alcanca intensidade no
poema “Dia 16. 1.2 Estrupo” que se distingue formalmente de todos os demais poemas,
pois seu formato é o de um paragrafo em prosa de apenas cinco linhas onde sobres-
saem palavras soltas em tamanho maiusculo tais como ALERTA, VACUO, SEMEM, FORCA,
JA-CULACOES em meio as outras palavras em tamanho normal para finalmente encer-
rar, de forma dramatica, com dois versos em destaque: “sobre o vulto de uma menina
desacordada / se inaugurou a primeira sesmarias”. A linguagem mimetiza a experiéncia
traumatica de um estupro, e nos dois Ultimos versos a violéncia sexual contra a menina é
associada a uma das praticas coloniais que teve um profundo impacto na histéria brasi-
leira. Asesmaria nasceu da decisao da Coroa Portuguesa de distribuir lotes de terras para
o cultivo das terras virgens, uma pratica iniciada com as capitanias hereditarias em 1534
e que sé foi abolida quando da Independéncia em 1822. Essa pratica deu origem aos
grandes latifundios no pais e contribuiu sobremaneira para a distribuicdo desigual de
terras, uma das causas da enorme desigualdade social que persiste ainda hoje no pais.

Os poemas “Dia 17. Colica”, “Dia 19. Febre”, “Dia 20. Fadiga” e “Dia 21. Vertigem”,
que integram o capitulo 3 “Tensdo menstrual”, constituem o centro nevralgico, nicleo de
Sangria, na medida em que insinuam um paralelismo entre a dor do corpo feminino sob
tensdo bioldgica do ciclo e a presséo politica do periodo de impeachment da presidente
Dilma Roussef. Duas questdes chamam atengao no conjunto dos poemas. A primeira é
relacionada a nomeacéo da genitalia feminina em “Dia 17. Célica™:

pronuncio seu nome

enquanto amolo facas

vocé conseguiria ler a palavra
BUCETA

sem gaguejar na segunda silaba?

32 elyra 16, 12/2020: 23-39 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely16a2



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Corpo/Palavra/Sangue: O levante de Sangria

(..) MINHA BUCETA E UM GARGANTA
MINHA BUCETA GRITA

mergulho seu nome num copo de 6leo
sangro todos os meses

e o mundo continua em guerra

cadeira de rodas ou muro de fuzilamento?

MINHA BUCETA E UM CORAGCAO
MINHA BUCETA PULSA

engulo seu nome

e regurgito todo racionalismo
se a morte fosse mulher

nao estariamos em ruinas.

A escolha do termo “buceta” é intencional no sentido de uma intervengao nos ter-
mos da linguagem socialmente aceita, portanto trata-se de uma estratégia politica de
afirmacdo do direito de escolha para falar da sexualidade feminina. Originalmente, o
termo escrito com a vogal “0” “boceta” se referia a uma pequena bolsa para guardar
moedas e, com o passar do tempo, o termo se popularizou como um termo de baixo ca-
ldo, portanto interdito, para designar a vulva. Em sintonia com o tom do poema, Romao
também escolheu ndo utilizar o termo vagina, uma vez que o seu uso é tendencioso por
estar associado a perspectiva do prazer masculino, ou seja, a poeta evitou a conten¢do
de sentidos e optou pela transgressao.

A segunda questdo se relaciona com as inusitadas costuras com relagdo a trés re-
feréncias classicas nos trés ultimos poemas, ou seja, trés figuras miticas, Antigona, Pe-
nélope e Ariadne, mulheres associadas respectivamente a tenacidade, a paciéncia e a
inteligéncia, reescritas no contexto sombrio da histéria politica brasileira, manchada por
um golpe gerador de tensdes e conflitos disseminados pelo pais. O breve poema “Dia
19. Febre” investe na memoria do golpe politico de 1964 ao fazer alusdo aos desapare-
cidos durante a ditadura militar que vigorou de abril de 1964 a margo de 1985, periodo
de prisdes de pessoas rotuladas como subversivas e que foram torturadas, muitas delas
levadas a 6bito e cujos corpos jamais puderam ser resgatados. Nesse contexto, a referén-
cia a Antigona, personagem da tragédia Antigona de So6focles, estabelece uma relagéo
entre a Antigona grega que conseguiu resgatar o corpo de seu irmao Polinici para lhe dar
um enterro digno, e a situacdo de mulheres e familias brasileiras que nao conseguiram
encontrar os restos mortais de seus entes queridos, muito menos levar ao tribunal os
torturadores: “carne viva / em terra quente / carne quente / enterrada viva / Antigona ao
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contrario / de cada desaparecido / desenterrar / 0s 0ssos / o nome / o algoz”. “Dia 20. Fa-
diga” é um poema minimalista que sintetiza o periodo tenso da tramitacdo do processo
de impeachment e do veredicto final que afastou a presidente eleita: “sozinha / Penélope
desfia / desafia / abutres, o filho, a multiddo / mas os deuses aplaudem Ulisses”. O poema
desloca as figuras de Penélope e Ulisses do mundo classico, o poema épico Odisséia de
Homero, para situa-las no tempo presente em seus respectivos papéis politicos: a Pre-
sidente, paciente, isolada e abandonada durante o periodo de julgamento do processo,
o articulador estrategista da sua queda, o presidente da Camara de Deputados Eduardo
Cunha que, como Ulisses, o herdi ardiloso que acabou sendo enganado pelos ciclopes,
caiu na armadilha de seus préprios erros e hoje cumpre pena de prisao. “Dia 21. Verti-
gem” encerra o capitulo da tensdo pré-menstrual e traduz a angustia com relagao ao
processo politico de destituicdo da presidente em versos quebrados e secos, sugerindo
a violéncia da farsa politica no deslocamento da personagem mitica de tempos herdicos
para um tempo de mistificacdo. A referéncia ao planalto, centro do poder em Brasilia,
evoca o labirinto do qual Ariadne - a presidente - ndo pode escapar, porque nao detinha
mais a posse do fio para se manter no poder. Nos cortes dos versos se desdobra a tragico-
média politica da demo(n)cracia, tal como uma novela, género popular serializado e vei-
culado em horario nobre da TV brasileira: “no planalto / Ariadne observa / os labirintos /
minotauros / se perde / uma linha reta vira novelo / a tragédia-novela”. No poema “Pilula
1”, evocando o efeito abortivo das pilulas no capitulo “Corte”, a referéncia a data de 1°.
de setembro, inicio da Semana da Patria, é envolta pelo tom de sarcasmo do eu-lirico
que enquadra os fatos politicos do presente numa perspectiva histéria sem retoques, em
versos que desmontam o mito da cordialidade brasileira e denunciam uma tradigao juri-
dica que historicamente, sempre se colocou como balanca ndo confidvel ao chancelar a
violéncia dos aparelhos de estado: “(...) golpe é nossa marca de nascencga / cordialidade
é folclore / nossa tradicao sempre foi de violéncia / e revide / a-mdo-armada-insurgéncia
/ que paz ndo traz justica / quando a toga cheira a carnica”.

E finalmente, no fechamento do ciclo no capitulo “Menstruacdo” os poemas “Dia 27.
Sangria” e “Dia 28. Lutea” concluem a trama dos sentidos do corpo individual e coletivo
na esfera de processos histoéricos e politicos com a explosédo do agenciamento da subje-
tividade feminina na imagem apoteética de um novo corpo politico. O sentido original
do termo “sangria”, associado a um antigo procedimento médico adotado na limpeza
das veias com o auxilio de sanguessugas, é rasurado e tornado signo da encenagao do
corpo em sua energia vital e explosiva: “(...) sou a terra que absorve a seiva / a barragem
prestes a explodir / SEI SANGRAR POR MIM MESMA / meu Utero é uma bomba / e nao preci-
so de fosforo / para explodir”. No segundo poema, o termo “luteo” também procede da
medicina, na expressao “corpo lUteo”, que designa o corpo feminino sobre o efeito do
horménio progesterona, o qual, durante uma gravidez, tem a funcédo de assegurar que
a placenta ofereca uma gestacdo saudavel. O sentido original do termo sofre um deslo-
camento linglistico e semantico com a substituicdo da vogal “o” pelo “a” que designa o
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género feminino, de forma que “latea” ganha o sentido de luta, na metafora da gestacdo
de um novo corpo politico, tornado possivel pela unido das mulheres:

(...) se caiu palmares caiu bizancio
caiu a bastilha

porque nao cairia eu

se caiu as torres gémeas,

a ditadura, o muro de Berlim
porque nao haveria de cair

esse maldito sistema

faremos o levante

sobre as ruinas do velho mundo
eternidade é s6 para os deuses (...)

se meu mundo cair
farei uma festa se meu mundo cair
é sinal de revolugao

entao

quando vires meu contorno
estendido no chédo
comemorem

nossa utopia nao é mais ficgao.

Se a historia da coloniza¢do do pais comegou com o estupro das mulheres, a inva-
sdo da “terra virgem”, ato que ganhou sentidos literais e metaféricos ao longo dos poe-
mas, em “Dia 28. LUtea” a disposicdo poética da conexao com/entre mulheres é forma de
resisténcia ao poder institucional, gestor dos corpos, do género e da raca, manifesto na
violéncia contra os direitos das mulheres exercida e fomentada por um estado ideologi-
co contra as mulheres. Na genealogia da mulher brasileira, toda mulher sempre foi um
objeto de pertencimento dos homens, particularmente os poderosos. Mas, além disso,
as indias, as negras e as brancas pobres podiam ser tocadas e usadas, deviam obedecer
e suprir com seu corpo o desejo dos homens e serem 0s que os desejos do outro queriam
que fossem. No poema em foco, a desinéncia do verbo no plural “faremos”, “comemo-
rem” é de importancia vital porque a poeta toma as mulheres como interlocutoras e pos-
siveis agentes no chamamento a luta contra o assujeitamento e a submissao do corpo e
da subjetividade feminina. A hipétese de uma luta armada inscrita na imagem do corpo
sacrifical do eu-lirico estirado no chao, ganha um acento dramatico e ao mesmo tempo
celebratério na afirmagdo de um nés, que finaliza o poema “nossa utopia ndo é mais
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ficcdo”. Se ao longo de Sangria o corpo/palavra feminina abriu as feridas histéricas da
brasilidade, nao cicatrizadas e que ainda sangram, o desejo que percorre os versos em
“Dia 28. Lutea” projeta uma sinergia que anuncia o empoderamento e a sororidade das
mulheres na luta contra o poder do patriarcalismo e do etnocentrismo.

A filiacdo de Sangria a poesia performatica é umbilical em termos de sua relagéo
com a slam poetry,* um género poético cujos tracos distintivos sdo a performance, a
interatividade, a competicdo e a comunidade, elementos que projetam a figura do/da
poeta como artista performativo, no mesmo nivel de musicos e atores. Essa forma de
poesia declamada no espaco publico, com varios poetas encenando uma batalha, tam-
bém descrita como uma competicado, cresceu muito nos ultimos dez anos no pais e hoje
estd presente em 18 estados brasileiros com participantes de 149 comunidades situa-
das em espacos periféricos de grandes centros urbanos do pais. E devido a essa origem
que Sangria carrega fortes tracos de oralidade e politiza temas candentes sem reservas,
retomando o sentido publico e coletivo da poesia falada, na contraméo de uma tradi-
¢do histdrica livresca de culto da individualidade e do eu.® Ao abordar temas do ambito
do coletivo, especificamente os efeitos da colonialidade do poder no desenvolvimen-
to da historia politica da nagdo, particularmente na vida das mulheres negras, a poesia
de Romao se engaja na luta contra a opressdao. Com um linguajar irreverente e mesmo
desbocado que lhe da visibilidade e voz na cena cultural e politica do pais, sua estética
promove o protagonismo de subjetividades feministas, o corpo feminino como via de
libertagdo e a lingua como arma. Nao surpreende que Roméao tenha manifestado seu
desejo de que Sangria possa estabelecer uma ponte entre feministas da América Latina
e do mundo, pois segundo suas palavras: “Estamos em um momento de muito conser-
vadorismo, mas, na medida do possivel, confrontamos isso com a nossa criagado. Porque
a arte, em um momento de tanta apatia, € uma forma de sobreviver” (apud D’Angelo
2017). Questionada sobre a exposicdo de seu corpo nu nas fotos da obra, foi enfatica:
“... ¢ uma disputa simbdlica. Na histéria da arte, em geral, a gente tem a mulher ou nua,
como objeto de desejo, ou como musa. O ni sempre em um lugar muito objetificado,
e a minha tentativa foi de fazer um nud que seja incobmodo” (apud Camargo 2018). Por
essa razdo a figura do corpo nu violado, na imagem e no discurso, energiza o ativismo
artistico de Luiza Romao, na denlincia da opressao histérica decorrente de um colonia-
lismo sistémico que hoje encontra guarida no patrulhamento politico-ideolégico e reli-
gioso-moralista e que reforca a violéncia simbolica e real do patriarcalismo no pais. Em
Sangria a palavra sangra e por isso nela o corpo explode no grito feminista de libertagéo,
as vezes velado, as vezes estridente. Mas, na disposicao poética de reconexao, o eu-li-
rico transfigura o corpo aviltado em um imaginario associado a feminilidade, desde os
tempos mais remotos da historia humana: “sou mais seiva do que agua” (dia 10), “sou a
terra que absorve a seiva” (dia 27). Nesse micro processo plastico e organico de renatu-
ralizacao do corpo feminino que o liberta da dicotomia natureza/cultura, o dualismo que
fixou secularmente a inferioridade das mulheres, o corpo ganha um novo estatuto, um
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essencialismo estratégico, necessariamente politico. Num pais em colapso democratico
com uma engrenagem politica conservadora e corrupta que persiste na colonizagdo das
mulheres, de indigenas e de todas as demais minorias Sangria anuncia um novo ciclo,
promessa de uma nova histoéria na qual a irrupgado de corpos e afetos em torno da visao
de um pais outro que ndo seja esse que ai esta, podera eventualmente responder o grito
engasgado na pergunta que ndo quer calar “quem somos nés”?

NOTAS

* Rita Terezinha Schmidt é doutorada pela Universidade de Pittsburgh (EUA), professora titular aposentada da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil, com atuagdo no Programa de P6s-Graduacao de Letras. E
bolsista de produtividade do CNPq, com projetos na area de literatura comparada e foco na ficgdo de autoria
feminina nas literaturas brasileira e latino-americana. Organizou reedi¢des de obras (romance e poesia) de
escritoras brasileiras do século XIX, bem como seis coletaneas de ensaios de Literatura Comparada. Foi Vice-
Presidente da ABRALIC (2002-2004) e é Membro do Comité Executivo da ICLA (2019-2022). Além de artigos
em periddicos e capitulos em obras publicadas no pais, tem capitulos em: The Cambridge History of Latin
American Women’s Literature (2016); Brazilian Literature as World Literature (2018); e Comparative Perspectives
on the Rise of the Brazilian Novel (2020). Vem desenvolvendo pesquisa sobre corpo, trauma, poder, violéncia,
género e sexualidade na perspectiva de teorias feministas contemporaneas na interface literatura, filosofia
e direito.

! Segundo relato de Hel6 D’Angelo na matéria “Do ponto de vista de um Utero, poeta recria a histoéria do Brasil”,
Revista Cult de 19 de dezembro de 2017.

2 Conceito relacionado com a violéncia de estado, desenvolvido por Achille Mbembe. Segundo o pensador, a
necropolitica é uma arma na relagdo do Estado com certos segmentos da populagao, retirando delas o direito
ao reconhecimento enquanto sujeitos de direitos (Mbembe 2018). Mulheres brancas e negras, particularmente
no que diz respeito a auto-determinagéo de seus corpos, se inserem na categoria de grupos que o atual Estado
brasileiro ndo reconhece como sujeitos de direitos.

3 Na impossibilidade de transcrever os poemas selecionados em razao de sua extensao, selecionei excertos a
partir de sua relevancia com as questdes colocados em foco no presente texto.

4 O slam é uma competicao de poesia falada que teve inicio em 1986, em Chicago, e o criador do movimento
foi o poeta Marc Smith que, em 1984, decidiu abrir o microfone no bar Get Me High Lounge para que poetas
tivessem a oportunidade de recitar suas poesias. Com o passar do tempo, o evento ganhou a forma de uma

competicdo, ou batalha. No Brasil, o slam chegou em 2008, na cidade de Sdo Paulo, com o evento chamado
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Zona Auténoma da Palavra. E em Porto Alegre, o movimento comegou a se formar em 2016 com o slam das
Minas (abreviatura de ‘meninas’) que se expandiu para varios lugares no Brasil como batalhas s6 de mulheres.
Até o momento, Romao criou mais de quinze videopoemas, explorando a palavra falada.

° Cabe lembrar que no pais, particularmente na regido nordeste, existe a tradigdo do cordel, poemas orais com
rima e estrofes de tamanho fixo, impressos na forma de folhetos que sdo pendurados em cordas ou barbantes.
Ao contrario da poesia do slam, os temas remetem a personagens histéricas do passado europeu, inclusive
figuras da nobreza. Essa forma de poesia popular foi introduzida no pais pelos portugueses, desde o inicio da

colonizagao.
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