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Resumo: Este artigo comeca na leitura de “O Corpo de Michael Brown”, de Kenneth Goldsmith.
Texto exemplar da Escrita ndo Criativa, o poema abre um campo de reflexdo sobre a teoria e a pratica
das escritas de cpia e apropriacdo. Por meio da construgdo do texto e da sua recepgdo, com criticas de
cunho politico, conseguimos identificar o lugar e as responsabilidades da enuncia¢do como problemas
caros a poética do ndo original. De modo a estudar como tal problematica se constitui, tomamos por
objeto os enunciados dos textos envolvidos no acontecimento deste poema. Retomamos, a partir dele,
a base conceitual da Escrita ndo Criativa. Contrapde-se a isso as teorias que disputam “o problema de
falar pelos outros”, como Spivak e Alcoff. Entre as contradi¢des destas perspectivas, acaba-se por de-
monstrar uma instabilidade da apropriagdo, bem como a necessidade de estuda-la em um contexto
mais amplo, pds-autbnomo, que leve em questdo seus contextos e efeitos.
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Abstract: This article begins by reading “The Body of Michael Brown”, by Kenneth Goldsmith. An
exemplary text of Uncreative Writing, the poem opens a field of thought on the theory and practice of
copy and appropriation writings. Through the construction of the text and its reception, with criticisms
of a political nature, we were able to identify the place and responsibilities of the enunciation as proble-
ms dear to the poetics of the unoriginal. In order to study how this problem is constituted, we take as
object the statements of the texts involved in the event of this poem. We resume, from it, the conceptual
basis of Uncreative Writing. Oppose to this, we read theories that dispute “the problem of speaking for
others”, such as Spivak and Alcoff. Among the contradictions of these perspectives, it ends up showing
an instability of appropriation, as well as the need to study it in a broader, post-autonomous context,
which takes into account its contexts and effects.
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The heart weighs 400 gm.

The left ventricular wall thickness measures 1,4 cm and

the right ventricular wall thickness measures 0,3cm.

The surface of the heart is sooth, glistening and transparent. [...]

The weight of the unfixed brain is 1350 gm.

The acute gunshot injuries of the head have already been described above*
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[O coragdo pesa 400 g.

A espessura da parede ventricular esquerda mede 1,4 cme

a espessura da parede ventricular direita mede 0,3 cm.

A superficie do coragdo é lisa, brilhante e transparente [...]

0 peso do cérebro ndo afixado é de 1350 g.

As lesGes por arma de fogo na cabeca ja foram descritas acima]

As sentengas acima - sentencas gramaticais, como versos, ou sentencas judiciais
de execucdo, a depender de onde encarnam - pertencem ao poema “O corpo de Michael
Brown”, lido por Kenneth Goldsmith em marco de 2015, em um evento da Universidade
de Brown. “Poema”, com sua condicdo constrangida, diriam (como disseram) alguns: o
texto consistia de uma transcri¢do do relato de autdpsia do referido Michael Brown, jo-
vem negro morto em caso de brutalidade policial no estado do Missouri, no ano anterior.
Uma transcrigdo integral do relatério, apenas alterando a ordem de certas descricOes,
mas sem adicionar palavra ou comentario, “O corpo de Michael Brown” se apresenta
como exemplo paradigmatico da Escrita ndo Criativa.

Nem bem um movimento, ndo de todo uma corrente estética, essa Escrita deno-
mina os esforcos de Goldsmith em propor uma poética do ndo original a partir de suas
inquietacdes com o estatuto contemporaneo da literatura. Seja no livro-manifesto de sua
proposta, Uncreative Writing (Goldsmith 2011b), seja em textos paralelos (cf. Goldsmith
2007; 2011a; 2014), entende a escrita como atravessada por diversas solicita¢des cultu-
rais e tecnoldgicas, demandas de uma distensdo dos seus modos de composicdo. Sobre-
tudo, a necessidade de radicalizar a critica a autoria individual e a propriedade privada
da linguagem, visivel ja desde as vanguardas do século XX, mas ainda mais candente em
face a saturacdo simbélica da nova era de telas e midias. Embalado pelas possibilidades
do Ctrl+C Ctrl+V, Goldsmith propde uma escrita que ndo o €, compondo livros sem “criar”
nada, sem grafar palavra sequer que ndo tenha sido roubada de outro lugar. Ecoando
procedimentos similares, como de Day (Goldsmith 2003)? ou Seven American Deaths and
Disasters (Goldsmith 2013),® “O Corpo de Michael Brown” ndo é sendo mais uma iteragdo
desta provocacdo artistica, que nos leva a reavaliar a onipresenca da linguagem, bem
como o potencial poético de tudo, das manchetes aos obituarios.

Se, por um lado, aparece suportada por estes proprios argumentos, bem como
por uma série de estudos criticos (cf. Boon 2010; Perloff 2013), a Escrita ndo Criativa
de Goldsmith também atrai discussdes sobre sua validade estética, e, sobretudo, ética:
até que ponto a linguagem do mundo é mesmo solta, disponivel ao uso? Quais as con-
sequéncias do desvio? A apropriacdo se apresenta mesmo como uma libertacdo, ou é
apenas outra demarcagdo, a outorga a um novo posseiro?

Por ai que o poema-transcri¢do de Michael Brown parece bem sintetizar as contra-
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digBes inerentes a escrita ndo original. A leitura do texto foi catalisadora de uma larga
polémica na cultura estadunidense,* com acusac¢des de apropriacdo cultural e racismo,
bem como de exploragdo da tragédia alheia. Por outro lado, ndo é o que se poderia dizer
de todo roubo nio criativo? E bem neste cruzamento, nas linhas que se emaranham no
corpo do poema, que podemos encontrar algumas pistas para uma avaliagdo critica das
formas conceituais de escrita apropriacionista; criticas ndo enquanto juizo de valor, mas
como exame das formas de funcionamento deste dispositivo estético de escrita, difuso e
afinado com tendéncias do contemporaneo.

Assim, este artigo reconstitui o debate em torno de “O Corpo de Michael Brown” a
partir de seus polos. Partimos de uma reconstituicdo dos principais caracteres e argu-
mentos da Escrita ndo Criativa, conforme construidos por Goldsmith e estudiosos do mo-
vimento, no que postulam os alcances da estratégia poética de tomar a palavra alheia.
Em um segundo momento, recuperamos o ponto central das criticas ao poema, relativas
ao conflito entre a apropriacdo e a noc¢ao de “lugar de fala”, explorada aqui na sua cons-
tituicdo pelas filosofias de Gayatri Spivak (2010) e Linda Alcoff (1991). Entre o “problema
de falar pelos outros” e a “impossibilidade de nao falar com a voz do outro” localizamos
no lugar da enunciagdo um ponto problematico da Escrita ndo Criativa; e a avaliacdo das
responsabilidades e consequéncias da manipulacdo destes lugares é o que pode fazer
avancar tanto a compreensdo quanto a pratica do ndo original como poética de nossos
tempos, pratica tdo revoltosa quanto estes.

Maquinas anénimas: a possibilidade de falar pelos outros

Artista visual, poeta e professor universitario, Goldsmith comega a tensionar o esta-
tuto da reescrita com experimentos como Soliloquy (Goldsmith 2001), registro de todas
as palavras proferidas por ele ao curso de uma semana qualquer. Desta experiéncia, ele
extrai uma das primeira maximas de seu projeto, a partir de uma curiosa metafora: “If
every word spoken in New York City daily were somehow to materialize as a snowflake,
each day there would be a blizzard [Se cada palavra dita em Nova lorque diariamente
fosse, de algum modo, materializada como um floco de neve, todo dia seria de nevasca]”
(idem: 489). Como se fossem, ndo: como sdo. Essa insisténcia em um carater concreto e
material da lingua passa a estruturar seus interesses poéticos, na medida em que per-
mite perceber a disposi¢ao das palavras, esses blocos autonomos de sentido, para uma
reorganizac¢do, um jogo indiscriminado. Tal escrita passa a ser guiada por um principio
“reciclavel”, no que entende o0 mundo como uma saturagdo de linguagem: o mundo é
cheio de textos, afirma de saida, e todos eles sdo materiais e opacos, possuem um volu-
me de significacdo proprio - se gelo fossem, levariam a nevascas. A Escrita ndo Criativa
tem como objetivo, primeiramente, enfocar o sentido latente nestas sobras: “In uncreati-
ve writing, new meaning is created by repurposing preexisting texts. In order to work with
text this way, words must first be rendered opaque and material [Na escrita ndo-criativa,
um novo sentido é criado reutilizando textos pré-existentes. De modo a trabalhar com
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os textos desse modo, as palavras devem primeiro serem tornadas opacas e materiais]”
(Goldsmith 2011b: n.p.). E sua condicdo imperiosa, como se |& na insisténcia em pen-
sar seu projeto copista como uma revolucao, similar a exercida na pintura pés-fotografia
(idem).>

E um desenvolvimento que encontra eco em outras préticas do comeco do século
XX, em uma onda de experimenta¢do com a linguagem alheia, aquela que Marjorie Per-
loff (2013) & como a eclosdo de um génio ndo original. Partindo de influéncias diversas
do copismo, como o OulLiPo, o concretismo brasileiro, Marcel Duchamp e Walter Ben-
jamin, estes escritores apostariam em uma espécie de copismo generalizado, que usa
desta reciclagem de modo frenético, compondo obras em que ndo ha uma linha sequer
de texto “novo”. Como coloca: “An uncreative writer - one who finds unexpected linguis-
tic, narrative, and emotional richness by subtly shifting frames of reference in words they
themselves didn’t write [...] [Um escritor ndo-criativo - aquele que descobre inesperadas
riquezas linguisticas, narrativas e emocionais ao reenquadrar, suavemente, as referén-
cias de palavras que ele préprio ndo escreveu [...]]” (idem: n.p.).

Isto relaciona-se a propria compreensdo da Escrita ndo Criativa como conceitual.® O
apropriacionismo ndo criativo é devedor de certa veia da arte contemporanea, filiacdo
explicita no ensaio “Paragrafos Sobre a Escrita Conceitual” (Goldsmith 2007: n.p.), ele
préprio uma reescrita do texto “Paragrafos Sobre a Arte Conceitual”, de Sol Lewitt (2006),
fundador desta escola de pensamento sobre a criacdo artistica, proponente de uma ero-
sdo do objeto enquanto meio da expressdo artistica. O valor do trabalho estaria no seu
conceito prévio, quer dizer, na ideia que sustenta sua execucdo: “To work with a plan that
is preset is one way of avoiding subjectivity. It also obviates the necessity of designing
each work in turn. The plan would design the work [Trabalhar com um plano dado é uma
maneira de evitar a subjetividade. Também explicita a necessidade de desenhar cada
trabalho por vez. O plano desenha o trabalho]” (idem: n.p.). Para a ndo criatividade, tal
plano estaria ligado a escolha do qué copiar, no que isto circunscreve a agdo e permite
a escrita realizar seu objetivo de reenquadrar aquela textualidade prévia, pela prépria
presenga, no que muito pouco se edita e nada se acrescenta. O plano é, de certo modo,
sempre o mesmo (deslocar a textualidade escolhida), mas é sempre outro, e sempre gera
outra obra, no que concerne aqueles signos em especifico, no que suas propriedades se
desapropriam.

“0 Corpo de Michael Brown” seria, deste modo, um caso modelo, demonstrando
sua pertinéncia como exercicio ndo original e tendo sua importancia enquanto linha
de chegada ultima a essa estratégia. Ha a identificacdo, de saida, de uma textualidade
possivel de apropriagdo, bem como a constatacdo e restricdo de seu espago enunciativo:
¢ o relatdrio necroscopico realizado pela equipe médico-legal do condado de St. Louis.
Subjacente a esta localizacdo, a proposta de tomar este texto para evidenciar uma pos-
sibilidade de significagdo nele contida, ainda que restrita por sua contextualizagdo ori-
ginaria - e, para isso, ato continuo, o desmembramento desse texto’ e sua reutilizagdo,
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sem qualquer adicdo “original” por parte do autor ndo criativo. Ndo ha a intencdo de
“criar algo novo” e nem sequer de propor uma critica do “original” por meio deste desvio
(como era o caso na apropriagdes modernas, como a Antropofagia ou o Situacionismo);
ha esse desejo lidico de mover as pecas e, nesse movimento, apontar para a propria
saturacdo da linguagem.

Mas entdo, como dizer de seus efeitos polarizantes e de suas acusac¢des de violén-
cia - que ndo se dirigiram, por exemplo, a outra obra muito semelhante, Seven American
Deaths and Disasters (Goldsmith 2013)? Seria estranha tanta atencao ao poema, tao des-
locadas as criticas a sua leitura, tendo em vista que “when an author uses a conceptual
form of writing, it means that all of the planning and decisions are made beforehand and
the execution is a perfunctory affair. The idea becomes a machine that makes the text
[quando um autor usa uma forma conceitual de escrita, significa que todo o planejamen-
to e todas as decisOes sdo feitos de antemdo e a execucdo é uma banalidade. A ideia se
torna a maquina que faz o texto]” (Goldsmith, 2007: n.p.).

Mas o que esta maquina produz? Um texto outro, que difere do texto “original” jus-
tamente por ter sido processado neste dispositivo de ndo originalidade. A maquina de
Goldsmith, porém, parece o sonho de um mecanismo em moto perpétuo, capaz de a
tudo apropriar, operando sem perda de energia; e se interessado pelo processo, passa a
considerar o resultado da apropriagdo como mero subproduto, um ruido desinteressan-
te. Uma banalidade... Isso se |é por distintas citagoes, em que passa a desconsiderar os
proprios textos: seriam meros documentos burocraticos do seu método, este sim revo-
lucionario. Vejamos sua resposta, em uma entrevista, a questdo da estranheza de seus
“escritos”: “The best thing about conceptual poetry is that it doesn’t need to be read. You
don’t have to read it. As a matter of fact, you can write books, and you don’t even have to
read them. My books, for example, are unreadable [0 melhor da poesia conceitual é que
ela ndo precisa ser lida. Vocé ndo precisa |é-la. Na verdade, vocé pode escrever os livros
e nem precisa |é-los. Meus livros, por exemplo, sdo ilegiveis]” (Goldsmith 2011a: n.p.).

Porém, se devemos levar em conta toda a linguagem (é, afinal, seu pressuposto basi-
lar), como ignorar estes livros? Indo mais além na sua concepcdo, devemos entender que
ndo ha qualquer diferenca essencial, ontoldgica, entre “texto original” e sua apropriagdo.
Se isto opera como uma espécie de validagdo ética e estética da pratica ndo original, tam-
bém acaba por contradizer o primado do processo como politica da poética ndo original.
Se documentos de autdpsia devem ser tomados como “flocos de neve”, com seu volume
proprio, que guarda si “inesperadas riquezas narrativas”, “O Corpo de Michael Brown” faz
parte, também, daquela nevasca aludida. H4 uma aparentemente confusdo entre opaci-
dade e transparéncia: considerar as palavras opacas, como é seu projeto, seria levar em
consideragdo os sentidos nela presentes, os mais diversos processos semanticos e sociais
que as compdem e permitem sua vida no seio da vida social. Porém, como considerar essa
miriade de sentidos e contaminacgles ao mesmo tempo em que se descarta a legibilidade
de tais palavras? Assim, elas ndo deveriam serem tornadas materiais: ja o sdo.
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E por ai que vai se desenhando certa fissura no projeto artistico da Escrita ndo Cria-
tiva; uma contradicdo inerente, inescapavel, que passa a se infiltrar por seus discursos,
suas obras e - ponto fulcral ao caso em questdo - sua recepgéo. Se nos mantivermos fiéis
a sua concepgdo conceitual, a poética ndo criativa desencadeia uma irrestrita liberdade
de tomar a palavra alheia e usa-la, leva-la aos espacos mais insuspeitos. Mas até onde vai
este desvio? Atentas a tais consequéncias é que se ergueram as vozes contra “O Corpo
de Michael Brown”. Para entendé-las, bem como avaliar o qué podem revelar sobre os
mecanismos da ndo originalidade, vamos aqui a reconstrui-las, tomando o fio central de
seus argumentos: um problema de [ugar de fala naquela leitura do poema.

De responsabilidades e efeitos: o problema de falar pelos outros

Areacdo a “O Corpo de Michael Brown” foi universalmente negativa, gerando textos-
-resposta e criticas até mesmo na grande midia estadunidense,® com reprimendas in-
clusive de Marjorie Perloff. O tom geral das investidas diz de um racismo implicito na
manipulagdo da morte de um jovem negro, tratado como mero objeto para a performan-
ce artistica. Que Goldsmith fosse branco e ostentasse a posi¢do de poder de um poeta
ja renomado, tanto pior. Sua defesa foi no sentido de alinhar o poema com suas obras
anteriores® - como vimos, o procedimento em “O Corpo de Michael Brown” é modelar a
Escrita Nao Criativa. Por que da discussao, entao, se todo seu dispositivo conceitual esta-
va ja voltado para as possibilidades de falar pelo outro, com as palavras do outro?

E justo neste ponto, porém, que se erguem as vozes contrarias. Afinal, o tema do uso
da voz alheia é marcante no desenvolvimento da teoria social no século XX, quando se
rompiam com paradigmas cientificos colonialistas. “O Problema de Falar Pelos Outros”
¢ justo o titulo de um artigo base ao que se convencionou chamar de “teoria do lugar de
fala”. Neste ensaio, a fildsofa panamenha Linda Alcoff (1991) discorre sobre as implica-
¢Oes de atos de tomada de palavra, sobretudo aqueles que envolvem um processo de
hierarquia social: homens falando por mulher, brancos falando por negros, etc. Ainda
que ndo trate de literatura ou de poética, pode-se perceber ai a importancia de sua dis-
cussdo para um pensamento sobre as condi¢bes de enunciagéo, de modo mais amplo.
Para Alcoff (1991: 7) todo ato de significacdo incorre em algum risco, na medida em que
“certain privileged locations are discursively dangerous. In particular, the practice of pri-
vileged persons speaking for or on behalf of less privileged persons has actually resulted
(in many cases) in increasing or reinforcing the oppression of the group spoken for [cer-
tas localiza¢Ges privilegiadas sdo discursivamente perigosas. Em particular, a pratica de
certos individuos privilegiados de falar em nome de individuos menos privilegiados tem
resultado (em muitos casos) em aumento ou reforco na opressao do grupo do qual se
fala por]”.

Longe de muitas caricaturas que dai se desenharam, o caso ndo é de oposicdo a
toda e qualquer prética de fala que se valha da discursividade alheia: pressupor uma
espécie de lei geral e transcendente de manutencdo do latifindio de comunicagéo de
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cada um, fechados em seus prdprios e impenetraveis terrenos. Em contraposicdo a essa
postura, Alcoff (1991: 28) rebate, relacionando sua reflexdo as noc¢des de dissolucdo da
autoria e dos processos de transposicdo e desvio dos discursos: “We can de-privilege the
“original” author and reconceptualize ideas as traversing (almost) freely in a discursive
space, available from many locations, and without a clearly identifiable originary track,
and yet retain our sense that source remains relevant to effect [Podemos desprivilegiar o
autor ‘original’ e reconceitualizar as ideias enquanto viajantes (quase) livres em um es-
paco discursivo, disponiveis a partir de muitos lugares, sem um claramente identificavel
percurso originario, e ainda assim manter nossa percepcdo de que a fonte permanece re-
levante para os efeitos]”. Alcoff (1991) parece concordar com a concepgao de linguagem
que suporta a apropriacdo e a ndo originalidade, ao entender que a recusa universal de
um “falar por” acabaria por resultar em um mutismo. Isso afasta, de saida, uma leitura
essencialista do lugar de fala como interdicdo, equivocada e bastante perigosa, mas infe-
lizmente comum, como &€ Djamila Ribeiro (2017).

0 que a disposicao da enunciagdo em “lugares” busca compreender sdo os efeitos
que as posi¢des de enunciagdo (as “fontes” aludidas) geram sobre os discursos. De nossa
parte, concordando com Ribeiro, interpomos a esta reflexao o alerta de que tais posi¢oes
ndo podem prender a teoria em paradigmas identitarios (outro risco), ou mesmo acabar
por retomar o chamado a presenca de “autores”. Isto nos leva a, na leitura de “O Corpo
de Michael Brown”, enfocar menos as criticas a Goldsmith como um individuo, mas sim
aquelas que refletem o papel do enunciador-Goldsmith na rede discursiva em que ele se
insere, ao construir uma poética que ecoa vozes alheias.

A possibilidade de uma leitura das teorias sobre lugar de fala para além desse pen-
samento de sujeitos, perigosamente proximo, surge de uma aporia: se Alcoff & o pro-
blema de falar pelos outros, outro texto fundamental a compreensao da ideia de lugar
de fala articula o problema em ndo falar. No ensaio Pode o Subalterno Falar?, a fildsofa
indiana Gayatri Spivak (2010) propde uma critica da desresponsabilizacdo e da constru-
¢do idealizada desse Outro pelo qual se falaria, argumentando um contraponto a recusa
de Michel Foucault e Gilles Deleuze no “falar em nome do excluido”.* Seu ponto, contra
qualqueridealizagdo do Outro marginal, gira sobretudo em torno das criticas que Foucault
e Deleuze fazem a ideia da necessidade de representar o subalterno. A essa idealizagdo
de um Outro, poderiamos acrescentar toda a sorte de idealiza¢Ges identitarias, que por
vezes sdo coladas ao lugar de fala em leituras caricatas.

Libertada do risco de censurar, tendo em vista que pensa justo a necessidade de
um falar por como falar com, Spivak demonstra a totalizacdo dessa critica de Foucault e
Deleuze em uma alusdo a Marx, no esforco de diferenciar dois distintos sentidos da pala-
vra representagdo. Retoma do economista sua distingao entre a representacao como um
“falar por”, em um sentido de tutela, institucionalizado (vertreten);'* e a re-presenta¢ao
enquanto um “falar como”, gesto performatico (darstellen) (Spivak 2010: 34).

Os fildsofos miram suas criticas ao primeiro sentido, mas acabam por alvejar tam-
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bém o segundo: e a negacdo de ambos acaba na aposta em uma “politica utdpica e es-
sencialista” (idem: 35). Assim, a filésofa reencaminha o debate: as dindmicas de poder
sdo agenciamentos complexos que envolvem ambos aspectos da representatividade, e a
crenga em uma “agdo direta” prejudicaria até a construcdo de contraestratégias de usos
insurgentes dos signos - ligadas, sobretudo, a um “falar como”, contido nesse sentido
segundo da representatividade, como Marx ja lia em suas analises da organizacdo em
torno de comunidades campesinas, representadas em uma dindmica de “dissimulacdo
social” (idem: 36).

De Alcoff a Spivak, em uma rapida exposicdo de duas ideias centrais a construgéo
dessa perspectiva do lugar de fala,’> o caso parece ser o de apontar a necessidade de
construcdo de uma ecologia ou economia dos atos de fala, uma que leve em conta todos
os valores, compreendidos de forma ndo essencialista: nem aquele pelo qual “se fala
por” como um sujeito univoco e de agéncia individual, um Outro utépico, nem como uma
fonte muda da qual se pode roubar a fala como se ela fosse mero instrumento inocente.

E bem por este aparato tedrico que se pode entender como “O corpo de Michael
Brown”, de certo modo, “falha” na sua proposta - mas é essa falha, codificada ja no con-
ceito que o suporta, que nos permite entender melhor a apropriacdo. Anoc¢do de lugar de
fala se insurge ai ndo como instrumento de cancelamento da pratica apropriativa - pelo
contrario. Afinal, se vé que o lugar de fala ndo existe, mas na impossibilidade de nao falar
pelo outro sé existem lugares miltiplos, distintos, cada qualimprimindo diferentes estru-
turas de representacdo aos atos de fala. Isso se relaciona de modo direto com a prépria
inspiragdo para a (ndo) escrita do poema: a nogédo de que o mundo € ja muito cheio de
textos, e a postura mais correta seria de ndo adicionar mais nenhum, apenas reutiliza-los,
modula-los. Falar com a voz do outro € um modo de falar pelo outro; e a reinscri¢do ndo
original, com seu plano de levar a sério a materialidade linguistica, tomando-a no seu
acumulo, apresenta um ponto de vista singular as possibilidades de fazer a poesia ilu-
minar as marcacdes politicas subjacentes aos discursos enfocado. Porém - e justamente
porisso -, fazé-lo ndo é e nem pode ser se eximir do processo como mero “programador”
do poema. O desvio é um trabalho em si, que ndo pode ser desconsiderado da equagdo,
sob o risco de cometer uma violéncia maior que a do recorte.

Vejamos: em outro texto marcante para a reflexdo pds-colonial, Grada Kilomba
fala das constrices de enunciacdo por meio da figura da mascara de ferro que donos
de plantag¢des impunham aos seus escravos nos Estados Unidos; e esta memoria leva a
conclusdo de que “a boca também é uma metafora para a posse” (2016: 172). Falar por
sobre a boca do outro é uma desapropriacdo, que reafirma o falante enquanto aquele
que toma para si o direito de fala de outrem. Em que medida obras como “O corpo de
Michael Brown” ndo realizam um mascaramento semelhante? E, por outro lado, até que
ponto as poéticas de apropriacdo podem auxiliar na compreensado desse complexo jogo
de atribuicdo de responsabilidades de enunciagdo; como podem constituir também uma
ética do ndo original?
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Exames dos corpos: perspectivas para ler a Escrita Nao Criativa

Podemos nos acercar de uma compreensao (ainda que de modo muito inicial) do
caso do poema-bomba de Goldsmith pela identificacdo de seu posicionamento de fala.
Como se viu, a Escrita ndo Criativa postularia uma espécie de “auséncia” do texto resul-
tante de seu projeto artistico prévio, conceitual. Porém, além de ndo isentar o artista, isto
acaba por jogar ainda mais luz sobre a figura de quem manipula o processo. Tal diagnéds-
tico ja podemos ler nos estudos de Leonardo Villa-Forte (2019: 186) sobre o apropriacio-
nismo contemporaneo, quando contradiz Goldsmith e entende que o maquinismo da
apropriagdo seria ndo mera caixa de eco, mas um mecanismo de redistribuicdo da pro-
priedade - dos lugares de fala - dos textos:

0 autor Goldsmith é o veiculo de um procedimento, autor-maquina, sim, mas ndo sem que
isso inclua algum grau de interferéncia autoral, no sentido de que Goldsmith apresenta seu
material a a3 maneira prépria de Goldsmith. Outra pessoa poderia, com o mesmo material
em maos, apresenta-lo, dividi-lo, disp6-lo de outra maneira, e isso resultaria numa obra dife-
rente. De forma que ha uma brecha nesse gesto quase maquinal em que a subjetividade de
Goldsmith atua de maneira perceptivel.

Ha, uma vez mais, o risco de recairmos em uma consciéncia individual, identitaria,
como chancela do texto e de seus direitos. Nos afastemos dai para enfocar na percepgdo
de uma manufatura do sentido, que depende do gesto da reescrita. Este elemento, a pre-
senca de um apropriador, € inescapavel. Assim como Villa-Forte, outros leitores do Ndo
Criativo nos levam a perceber como a recusa da autoria tradicional leva a uma série de
mecanismos outros de introducao de dispositivo de manipulag¢do do sentido, desde a
criagdo de uma autoria “curatorial” até a explicitacdo paratextual do processo de compo-
sicdo (cf. Klinger 2018; Capaverde 2018; Manzoni 2019). Had uma escrita, mesmo que n3o
criativa, e ela imprime marcas por meio de escolhas estéticas - no caso de “O corpo de
Michael Brown” podemos questionar uma delas, central ao seu resultado: a escolha do
relatério de autdpsia como texto a decalcar. A opgdo por reproduzir a voz institucional,
mantendo ainda muda a da vitima, comeca a demonstrar como a ndo originalidade n&o
quer dizer de uma nao responsabilidade.

Klinger também fala de “O Corpo de Michael Brown” - e nos lembra da sua seme-
lhanga para com o “Poema Retirado de Uma Noticia de Jornal”, de Manuel Bandeira. Po-
rém, este usava a matéria como um gancho para uma elaboragdo poética “original”, ao
passo que “no texto de Goldsmith ndo havia de fato nenhuma criatividade, s6 a repeticéo
literal do documento: na verdade, a dimensao criativa ficava exclusivamente por conta
da performance oral” (2018: 24-25). Ligado a figura de Goldsmith, o sentido deste texto
segundo, apropriador, depende dela. Uma figura no espaco, um corpo em um [ugar. Por
esta imagem que podemos entender como o corpo que ocupa um lugar ndo pode se
desresponsabilizar por este, como falava Alcoff. Este corpo, a principio, re-presenta - é o
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mote de sua existéncia, de sua escrita -, mas pode vir a representar, retomando a distin-
¢ao entre os termos proposta por Spivak. Poderia, assim, Goldsmith evitar os problemas
que veio a ter? Por meio de quais mecanismos de escrita? Dificil dizé-lo aqui, sobretudo
por este ensaio ser um solo pouco fértil tanto as especulagdes quanto as prescri¢des. Po-
demos, se tanto, destacar que é este corpo de Goldsmith, sobreposto ao corpo do texto
pregresso (o relatério sobre o corpo de Michael Brown), que produz o curto na sua Escrita.
E na performance que seus pressupostos conceituais se esgarcam; ainda que eles n3o
fossem possiveis sem ela.

Isto porque, nesta rede complexa de autorias reinventadas e de textos que se cons-
troem em outros, fica clara a impossibilidade de independéncia da escrita, sua pés-auto-
nomia (cf. Ludmer 2010). A Escrita Nao Criativa nasce mesmo da percepgao de que os tan-
tos e todos textos do mundo podem, mesmo devem, ser literatura - e essa consideragdo
impacta no préprio conceito do literario. O aspecto pratico de sua constituicdo envolve
uma profunda contaminacdo midiatica, desde o uso da internet como arquivo infinito de
materiais, até o aspecto tecnoldgico da apropriagdo - Goldsmith (2011b) afirma que seu
trabalho seria impossivel antes das fungGes de “copiar” e “colar” dos processadores de
texto digitais. Deste modo, o corpo de Goldsmith, em uma performance, criaum lugar de
fala, e este é um elemento literario a ser levado em conta, tanto quanto o corpo de seu
poema e o corpo do texto apropriado.

E, pensemos, na percepcdo do longo circuito da poesia ndo original, também o corpo
da cena em que este poema-apropriador vai se apresentar, bem como as consequéncias
desta encenacédo. Se, por sua propria prerrogativa, “O Corpo de Michael Brown” parte do
principio de que o relatdrio necrolégico é de dominio publico, assim como a poesia do
cotidiano que Goldsmith |& em zumbidos das ruas e transmissGes televisivas, seu proprio
corpo textual deixa de pertencer a “seu” escritor no que se insere neste terreno poético
da apropriagdo (e, no caso especifico da leitura deste seu poema, pensemos que o palco
concreto foi uma universidade prestigiada da Ivy League - elemento que ndo parece des-
prezivel a compreensdo de suas criticas). Se o proprio Goldsmith clama que “the context is
the new content [o contexto é o novo contetido]” (2011b: n.p.), tomemos isto a sério, como
pista para pensar sua escrita.

0 texto produzido na maquina poética ndo original viaja sem carregar o contexto
“originario” - o que ndo quer dizer de uma desresponsabilizacdo sobre os efeitos decor-
rentes desta repeticdo, ja que seus signos acaba por se inserir em outros contextos, inde-
terminaveis. Isso explicaria, ainda, a distancia entre as apreciagbes possiveis (e também
as concretas) de “O Corpo de Michael Brown” e Seven American Deaths and Disasters: se,
enguanto gesto de escritura, operam a criagdo de uma semelhante “maquina”, criada em
contextos parecidos, acabam por se inscrever em agenciamentos diversos, constituidos
por elementos (discursos sobre raca e classe social, por exemplo, em um dos casos, cultu-
ra das celebridades e eventos de Histdria dos EUA, em outro) imprevistos na condigdo ini-
cial, mas inescapaveis do processo de producgdo pds-auténoma do sentido, na lembranga
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de que ndo ha pureza, de origem ou de chegada, na escrita.

Deste modo, é possivel entender e apontar os problemas sécio-politicos em “O Cor-
po de Michael Brown”, mas sem que isto nos leve a uma espécie de reacdo generalizada
contra a poética da ndo criatividade e sua teoria. Hd uma falha ai, e s6 se pode cartografa-
-la tomando a sério o plano conceitual em que ela emerge; o plano que ela trai mas que
€, a0 mesmo tempo, o plano que a torna possivel. De maneira semelhante, pensa-se as-
sim nas teorias sobre o lugar de fala no seu potencial heuristico, como mecanismo de
continua sondagem da interposicdo da violéncia nos discursos.** Ou de diagndstico das
potencialidades de rompimento de lugares instituidos: que a Escrita ndo Criativa tam-
bém seja lida como uma possivel forma de literatura politica ndo passa em branco nem
por seus analistas nem por seus praticantes. E em tal chave que podemos ler trabalhos
como Delirio de Damasco, de Veronica Stigger (2012),'* ou “3 Poemas Com Auxilio do Goo-
gle”, de Angélica Freitas (2017),'° na maneira em que partem de um procedimento ndo
original semelhante, de cdpia de enunciados cotidianos, para desestabilizar concepcoes
ideoldgicas vigentes na linguagem de senso comum. Ao assumir o lugar de fala prévio,
desviam n3o sé os discursos, mas seus efeitos. Mesmo Seven American Deaths and Disas-
ters, tendo como ponto de partida a ideia de Andy Warhol de que um acidente de carro
visto muitas vezes perderia seu impacto, altera as tragédias que retrata por meio de um
painel polifénico de narragdo. Ai podemos entrever o que gera o fracasso da iniciativa de
“0 corpo de Michael Brown”, geracdo prévia mas também pdéstuma. Aquilo que provoca
esta falha pode ser lido na dificuldade de Goldsmith em assumir um lugar: ele fala com a
voz alheia, mas qual? A do médico legista? Das institui¢Ges, causadoras da violéncia? A de
Michael Brown? A respostas ndo parece dbvia, nem para ele, e nessa vacilagdo acaba néo
por demonstrar um desgaste da tragédia, mas sim reforcar as consequéncias funestas
da linguagem assumida. Mas este fracasso (lamentavel, conclui-se) é também ele pré-
prio produtivo: nasce de certa inevitabilidade da teoria, como uma promessa que precisa
guardar em si a possibilidade de ndo se cumprir. Isto demonstra o potencial de alcance
de sua Escrita N3o Criativa, origem de uma literatura que ndo é desprezivel, ilegivel; ela
produz consequéncias concretas e engendra contextos. Como o inflamado debate sobre
poder e texto depreendido no pds-leitura de “O Corpo de Michael Brown”: o poema re-
volveu o politico, ainda que pelo avesso de suas intencGes, e esta forca ndo nos parece
desprezivel.

Sdo considera¢Bes que se depreendem da leitura, de trabalhos que sé podem se-
rem tomados na sua existéncia concreta, no volume que apresentam; e se apresentam,
também, a outros usos, outras leituras. Muito longe das consideracdes de ilegibilidade
dos textos nao criativos, figuemos com Goldsmith quando grafa em Theory, sua colecdo
de aforismos: “If it can’t be shared, it doesn’t exist [Se ndo pode ser compartilhado, ndo
existe]” (2015; n.p.). Suas obras podem e devem serem compartilhadas, replicadas: ana-
lisadas. Sdo elas também maquinas, de copiar, é claro, maquinas de reprodugdo; repre-
sentacdo e também re-apresentacdo, no que a cdpia re-apresenta o original projetado
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sobre outra superficie, outro contexto, a ser lido nos seus efeitos especificos. Ainda que
bordeje um perigoso relativismo, esta perspectiva, atenta aos espacos de ocupacao da
enunciagdo, se mostra como a possibilidade de um estudo critico da Escrita néo Criativa.
Seria o caso de estar atento a ambivaléncia e indecidibilidade que lhe sdo caracteristicas,
entre a pretensa radicalidade de seu abandono de categorias como “autoria” e “origina-
lidade” e a recorréncia de dispositivos de composi¢ao que demarcam a performance do
apropriador, resquicio ainda de uma concepcao individualizada de criacdo (traido pelo
préprio vocabulo de génio, mesmo que nio original). E levar em considerac3o a capaci-
dade da poética em produzir mundo; ou, ao menos, lugares para falar dele.

Como aquele coragdo, inscrito em um relatdrio e reescrito no poema, a superficie da
escrita é lisa e brilhante, mas de modo algum transparente.

NOTAS

* Luis Felipe Silveira de Abreu é doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo (PPGCOM) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Membro do Grupo de Pesquisa em Semidtica e Culturas
da Comunicagdo (GPESC). Atualmente desenvolve pesquisa sobre praticas de apropriacdo textual no contem-

poraneo, investigando as relagdes entre escrita, propriedade privada, arquivo e performance. Bolsista CAPES.

! Autopsy Report for Michael Brown. St. Louis Post Dispatch. Disponivel em: <https://www.stltoday.com/online/
pdf-autopsy-report-for-michael-brown/pdf_ce018d0c-5998-11e4-b700-001a4bcf6878.html>.

2 Livro que Goldsmith compds a partir da edi¢do completa do The New York Times de 1° de setembro de 2001.
0 jornal foi “redigitado”, tendo todas as suas se¢des (bem como cabecalhos, pecas publicitérias, legendas de
fotos, etc.) transpostas para o volume do livro.

3 0 projeto retine sete textos de Goldsmith, cada qual enfocando uma tragédia da cultura estadunidense (o
atentado contra o World Trade Center, por exemplo, ou o assassinato de John Lennon), por meio de recortes
e colagens de narrativas mididticas (reportagens jornalisticas, transcri¢do de transmissdes televisivas, comen-
tarios na internet, etc.) sobre os fatos.

4 Cf. What Happened When a White Male Poet Read Michael Brown’s Autopsy as Poetry. Disponivel em: <https://
www.huffpostbrasil.com/entry/kenneth-goldsmith-michael-brown_n_6880996>.

5 E recorrente nos ensaios de Goldsmith tal comparacdo, que diz respeito a uma conhecida relac3o feita na His-

tdria da Arte entre o surgimento da fotografia, no Século XIX, e a insurgéncia de formas de pintura ndo-figurati-
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vas (como, e sobretudo, o Impressionismo). O argumento seria de que a fotografia cumpriria as necessidades
culturais de representacdo, e a pintura se abriria para experiéncias estéticas diversas. Para ele, a internet e as
tecnologias digitais se apresentam como elemento de disrup¢do semelhante em relagdo a literatura: apresen-
tam uma capacidade impar de transmissdo informativa, forcando a escrita a explorar novas potencialidades,
ja que se encontraria “sem fungdo”.

8 Escrita conceitual € uma nomenclatura que, por vezes, se torna permutavel com a Escrita N&o Criativa, como
se vé na coletanea Against Expression: An anthology of conceptual writing, organizada por Goldsmith e Craig
Dworkin (2011).

"Todos os relatos da leitura de “O Corpo de Michael Brown” apontam uma alteragdo na ordem do texto original
da autdpsia, tendo Goldsmith rearranjado a posi¢do dos paragrafos. Como a performance teve seu registro
proibido pelo artista, ndo nos foi possivel cotejar sua “reescrita” com o texto médico, disponivel na web e ja
aqui referenciado.

8 Cf. Something Borrowed: Kenneth Goldsmith’s poetry elevates copying to an art, but did he go too far?. Disponi-
vel em: <https://www.newyorker.com/magazine/2015/10/05/something-borrowed-wilkinson>.

° Cf. US Poet Defends Reading of Michael Brown Autopsy Report as a Poem. Disponivel em: <https://www.the-
guardian.com/books/2015/mar/17/michael-brown-autopsy-report-poem-kenneth-goldsmith>.

0 A referéncia é a entrevista entre os dois fildsofos (Foucault; Deleuze, 2002) e suas reflexdes sobre o papel
do intelectual diante da politica e, sobretudo, das rela¢des microfisicas de poder. Ha ai uma recusa do papel
representativo do intelectual, em um distanciamento da postura institucional que se via em autores como
Jean Paul Sartre.

1 Em sentido semelhante ao que usamos em termos como “democracia representativa”, por exemplo.

2 Em meio a tantas outras possiveis, ja que falamos de uma perspectiva conceitual bastante heterogénea e
em construcdo; também, por vezes, cindida em interesses e intersec¢des especificas (a leitura feminista, o
pensamento decolonial, os estudos negros, etc.). Para uma compreensdo mais extensiva das diversas possi-
bilidades de reconstituicdo de um “fio central” ao pensamento do lugar de fala, ver a preciosa introducao de
Djamila Ribeiro (2017).

3 Este aspecto, em contraponto a caricatura que toma o conceito de lugar de fala enquanto dispositivo de
censura, é especialmente destacado por Ribeiro (2017) e, sobretudo, Jota Mombaga (s.d.).

* Livro em que a escritora recolhe pequenas frases soltas, ouvidas no dia a dia, e as apresenta em livro como
aforismos, destacando neles a presenca de preconceitos e sexismos - normalizados na escuta cotidiana, es-
candalizantes quando impressos.

15 Secdo de Um Utero é do Tamanho de Um Punho em que a poeta constri textos a partir dos enunciados “A
mulher vai”, “A mulher pensa” e “A mulher quer”, reunindo as frases oferecidas pelo mecanismo de preenchi-

mento automatico do Google, programado pelas buscas mais comuns.
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