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Resumo: Nosso trabalho se propde a seguir a provocac¢do de Kenneth Goldsmith segundo a qual o paradigma
para a poesia do século XXI, em seu investimento no “ndo original”, deveria ser pensado como uma
aproximacdo entre a poesia e os memes de internet. Apés uma rapida retomada do que estaria implicado
nessa provocac¢do, nos voltaremos para um pequeno panorama de algumas das experiéncias ndo originais no
contexto da poesia contemporanea brasileira, para em seguida mapearmos a questdo da autoria nessas obras
a partir de uma teoria da medialidade, o que nos permitira esquematizar alguns dos posicionamentos criticos
mais recorrentes quanto ao ndo original. Finalmente, retomaremos a questdo a partir de uma teoria das

imagens, com a qual reabriremos a questdo para contextos diferentes.

Palavras-chave: Poesia e meme, poesia ndo original, poesia contemporanea brasileira

Abstract: The main goal of this research is to follow Kenneth Goldsmith’s hint that the paradigm for the 21
century poetry, in its unoriginal scope, should be thought as an approximation between poetry and internet
memes. After a brief exposition on what seems to be implied in his suggestion, this article will focus on a small
panorama of some of the unoriginal experimentations on Brazilian contemporary poetry. Thereafter, this
investigation will propose a systematization of the unoriginal authorship’s paradoxical status through a medial
theory, aiming to outline some of the contemporary literary critics common positioning. Finally, all these
matters will be capitulated through a theory of images, which could lead the unoriginal to new possible
contexts of analysis.
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1. Poesia e meme

O termo “meme” foi proposto pela primeira vez em um contexto muito diferente de
seu atual uso e circulacdo na internet. De fato, quando, em 1976, Richard Dawkins utilizou a
expressao em seu cldssico The Selfish Gene, o préprio termo “internet” contava apenas dois
anos de existéncia e se restringia a um contexto muito especifico de testes em laboratérios
universitarios. Dawkins — inserido em uma discussao muito distante da rede de dados que
em algumas décadas se ampliaria a ponto de fundar uma verdadeira “cultura digital” —
propunha em sua obra uma releitura do evolucionismo darwiniano que tirasse a
centralidade das espécies e dos individuos como objetos de estudo e investisse no que se
apresentava como as estruturas minimas autorreplicantes: os genes.

O proposto por Dawkins é, a bem da verdade, um deslocamento na prépria no¢do de
vida: sem a necessidade de um lastro na individuacdo, o que interessa para o autor é tao
somente a capacidade de se autorreplicar como definidora do que é e do que ndo é vivo. Se
ao longo de todo o The Selfish Gene Dawkins apresenta o DNA como Unica espécie
autorreplicante que merece destaque na biosfera terrestre, curiosamente, em seu décimo
primeiro capitulo observamos uma guinada significativa. O autor nos propde a possibilidade
de ler um novo sistema de estruturas autorreplicantes, a cultura. E nesse contexto que surge
o termo “meme” — uma abreviagdo de “mimeme” —, definido como “a unity of cultural
transmission, or a unity of imitation [uma unidade de transmissdo cultural ou uma unidade
de imitacdo]” (Dawkins 1989: 192).

A nocdo de “meme” aparece, portanto, como uma designacdao para uma unidade
minima de replicagdo em um contexto de circulagdo de linguagem nado genética. Apds uma
breve apresentacdo do conceito, Dawkins se volta para um ponto curioso: a dificuldade de
delimitacdo inequivoca dos limites para um meme: uma musica (em sua totalidade) seria,
por exemplo, um meme, mas também o seria um motivo melddico especifico dessa musica,
ou, poderiamos ainda acrescentar, um fragmento de sua letra (no caso de uma can¢do) ou
uma peculiaridade qualquer em seu arranjo. Dito diretamente, a dificuldade de delimitar um
meme parece derivar de um problema de circunscrever uma “unidade minima de imitacdo”
em um continuo de circulagdo de fragmentos de linguagem que poderiam ser novamente

fragmentados ad infinitum para serem replicados.

eLyra 13, 06/2019: 115-136 — ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely13a6 116



Memes, poemas e algumas suspeitas sobre o ndo original

Essa dificuldade (da qual o autor é plenamente ciente) fica especialmente bem
ilustrada se nos voltamos para a apropriacdo do conceito de Dawkins mais préoxima de nds,
os memes de internet do século XXl. Comecemos por uma forma cldssica: uma imagem
capturada de um filme ou série, acompanhada de uma legenda alternativa, seria um meme.
Uma outra imagem que apenas remeta indiretamente a essa primeira imagem (e com uma
legenda alternativa) também seria parte desse meme, de maneira que, nesse caso, ndo é a
imagem em si, mas uma espécie de arranjo da cena o que é replicado. Ao mesmo tempo, um
fragmento dessa nova imagem, desenhado a mao, poderia se converter numa nova unidade
de imitacdo, gerando um encadeamento genealdgico que parece ser avesso a delimitacdo de
gualquer “unidade minima”.

Mais interessante, porém, do que buscarmos um principio de delimitacdo dos memes
de internet seria levarmos para esse contexto a mesma solucdo proposta por Dawkins. O
bidlogo americano, atento a essa fragmentacdo potencialmente infinita das unidades de
memoaria em novas unidades de replicacdo, propde pensar o meme em termos de uma
“unidade de conveniéncia”, isto €, um meme apenas se constituiria enquanto “unidade”
conforme fosse, efetivamente, replicado.

A solugao proposta por Dawkins é transformar, portanto, o que era um limite estatico
em um limiar dinamico mediado pelo uso e pelo reconhecimento. Se retomarmos a questao
desde os memes de internet, uma fotografia qualquer em uma timeline ainda ndo é um
meme. Para ser lida como um meme ela precisa ser reconhecida como uma cdpia mais ou
menos fiel de um meme que ja estd em circulacdo, isto é, precisa se encaixar em uma
espécie de “linhagem”. O que significa dizer, em ultima instancia, que, para ser recebido
como um meme, um fragmento de linguagem precisa dar a ler, na infidelidade de sua copia,
um vinculo derivativo reconhecivel (que pode ser um cédigo pictdrico, a estrutura de um
mesmo trocadilho, um padrdo de legendas etc.). Dessa maneira contorna-se o problema de
delimitacdo do conceito através de um desvio: ndo importa tanto o que é um meme, mas
sim quando algo é usado e reconhecido como meme.

Parece ser isso o que Kenneth Goldsmith tem em mente quando defende, ainda na
introducdo de seu Uncreative Writing (2011), que “literary works might function the same

way that memes do today on the Web [obras literarias podem funcionar da mesma forma
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que os memes hoje em dia na internet]” (2011: 15). O que nos interessa observar é o quanto
a nogcao de meme é requisitada na introdugcdo de Goldsmith ndo como analogia
contemporanea para um resultado fechado chamado “poema nao original”, mas como um
modelo para operagdao com os textos em um paradigma de ndo originalidade. Todos os
procedimentos tdao aguerridamente defendidos pelo poeta americano em seus escritos
criticos — a apropriacao, a transcricdao, o recorte, a colagem e a migra¢do entre diferentes
plataformas (em geral, digitais) — poderiam ser traduzidos, nesse sentido, como maneiras de
lidar com o texto poético como lidamos com memes de internet.

Derivaria, portanto, dessa associacdo que nos textos “ndo originais” (ou no
uncreative writing) ndo bastaria usar o procedimento. Seria necessario, assim como nos

memes, que o procedimento fosse reconhecido enquanto tal. Em outras palavras, o “nao
original” demandaria um protocolo préprio de leitura, uma leitura enquanto “ndo original”.
Ou, finalmente, se retomarmos os termos que usamos acima, seria necessario que a
apropriacdo mantivesse legivel, em alguma instancia, o seu carater derivativo.

E justamente a partir dessa dependéncia de um desmascaramento do procedimento
gue pretendemos montar nosso cendrio de leitura. Apds a proposicio de um breve
panorama de como esses rastros aparecem em algumas das experiéncias ndao originais da
poesia contemporanea brasileira, buscaremos esquematizar essa questdao, no nucleo mais
tedrico de nossa discussao, a partir de uma teoria da medialidade. Nesse ponto buscaremos
mapear esquematicamente um duplo caminho para lidar com o ndo original através de uma
estrutura de “suspeicdo versus efeito de sinceridade”, ponto que nos levard, finalmente, a
uma teoria das imagens como abertura possivel da questdo para outros contextos de

discussdo.

2. Quando é ndo original (alguns exemplos)

1

III

Tomemos alguns exemplos do “ndo original” na poesia brasileira contemporanea.
Comecemos por Delirio de Damasco (2012), de Verbnica Stigger, herdeiro direto da
exposicdo homonima, organizada pela escritora em 2010. O livro é composto por uma
coletanea de frases dispersas, de teor cotidiano, todas versificadas em tristicos, como, por

exemplo, “As vacas so / existem / para me alimentar” (idem: 18), “Daria / o cu / por uma
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torta de chocolate” (idem: 20), “Coitado dos indios! / Viviam em paz. / Chegaram os seres
humanos e mataram todos” (idem: 45) ou “Ninguém / tem / trés pés.” (idem: 52).

A obra se assemelha, portanto, a uma espécie de painel de constru¢des que remetem
a contextos comunicativos os mais diversos, uma espécie de burburinho de vozes, que,
através de expressdes recorrentes do portugués brasileiro falado, poderiam ser associadas a
qualquer grande cidade brasileira contemporanea. A sensa¢dao é ainda confirmada pela
quarta capa do volume, uma espécie de “explicacdo do procedimento”, assinada pela

autora:

Essas falas, justamente por nos chegarem fracionadas, em cacos ou lampejos, tém sempre um qué de
enigma, sugerindo, ao ouvinte imaginoso, histdrias potenciais, ficcdes embriondrias. Delirio de
Damasco é uma reunido dessas frases ouvidas aqui e ali, numa espécie de arqueologia da linguagem
do presente, em busca da poesia inesperada — dura ou terna, ingénua ou irénica — que pudesse haver

em meio a nossos costumeiros didlogos sobre a triade sangue, sexo, grana (Stigger 2012: quarta capa).

A quarta capa cumpre, nesse sentido, uma funcao de atestar a “ndo originalidade” do
texto, ou de reafirmar o cardter procedimental de apropriacdo, selecdo e versificacdo dos
fragmentos ouvidos pela poeta. Nao fosse essa adverténcia final, talvez ainda pudéssemos
intuir o carater ndo original pela diversidade dos poemas, aparentemente incompativeis com
uma “voz autoral” central, mas certamente sem o mesmo grau de certeza. Em outras
palavras, apenas a partir do parecer dessa figura tdo tradicional quanto o autor é que nos
permitimos ler inequivocamente a obra dentro de um paradigma nao original.

Algo semelhante ainda ocorre no recente “Livro das postagens” de Carlito Azevedo.
Trata-se de um longo poema composto por, conforme ja ressaltou Diana Klinger, uma voz
em primeira pessoa, “que exibe o estilo reconhecivel da poesia de Carlito Azevedo” (2018:
17), atravessada por “falas diversas, citacdes, postagens, mensagens inbox, assim como
numa timeline de Facebook em que poemas convivem lado a lado com noticias, comentarios
e conversas, e em que todo tipo de referéncia aparece no mesmo plano” (ibidem).

O mecanismo de composicao é identificado ainda como uma “montagem” pelo
proprio autor na orelha do livro, uma colagem de “citacGes, imagens, parafrases (de
Kierkegaard a Giacometti, de Godard a Adilia Lopes), postagens, frases ouvidas, recebidas

por carta, telegrama, e-mail e inbox” (Azevedo 2016: orelha). Tomemos um trecho da obra:
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Quando

no meio da rua

babds, operarios, carros, maes, criangas
tudo parou

congelado

como a flecha de Zendo
Dépardon:

“Felizmente para o meu filme um carro piscou o farol

se ndo pensariam que eu tinha filmado uma fotografia”

mddc a gente num sicoiesse
vamo sicoiesse plmr dds
é mto fdcil micoiesse

todo mundo micoiesse (Azevedo 2016: 43-44)

Assim como em Delirio de Damasco, ainda que o mecanismo nao fosse revelado pela
orelha do livro, ele poderia ser intuido por uma espécie de contraste entre essa voz narrativa
central da obra (que exibe o “estilo reconhecivel” da obra de Carlito, segundo Klinger?) e os
diversos fragmentos que destoam claramente dela. Nesse sentido, se Diana Klinger nos diz
gue “cada pdgina do livro das postagens é um corte onde as postagens sao um continuo sem
fim” (Klinger 2018: 20), é impossivel ndo atentar para o quao bem marcados sdao os limites
entre um fragmento e outro, bem como para o quao constante é a “voz central”. De fato,
ndo se trata apenas de uma questdo de estilo ou dic¢do, ja que frequentes mudancas
graficas — mudancas da fonte, no alinhamento ou na disposicdo do texto, para ndo falar,
evidentemente, de espagcos em branco entre um fragmento e outro — parecem reforcar
constantemente as fronteiras entre as postagens bem como o limite entre as postagens e a
voz que as recolhe e seleciona. E desde esse contraste que parece derivar um “aspecto de
apropriacdo” compartilhado por todos os fragmentos que escapam do estilo reconhecivel

gue ocupa o centro da obra.
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Se nos voltarmos agora para a poesia de Alberto Pucheu, encontramos uma estrutura
semelhante em uma espécie de subcategoria dos poemas do autor, os “arranjos”. Trata-se
de uma designacdo que aparece como titulo dos trés poemas finais (antes do poema
apéndice) de seu livro de 2001, A Vida é Assim: “Arranjos para mensagens eletronicas
recebidas por mim”, “Arranjos para conversas transeuntes” e “Arranjo para sala de

conversas”. Tomemos um breve trecho do inicio do primeiro:

Arranjos para mensagens eletrénicas recebidas por mim

Escrevi isso num dia do qual nem me lembro mais. Ja que
estava tudo uma bagunga mesmo, resolvi mexer nuns mortos:
ou talvez enterrar caddveres que estavam indigentes, por puro
abandono meu, que nao fui capaz de sepulta-los.
Dizem que com a idade a gente fica mais forte. Como eu constato a toda
hora, sou um bocado diferente da maioria dos mortais, o que
acaba perdendo toda a graga, pela inconveniéncia da
imposicdo.  Minha  natureza foi moldada certamente sobre um

nucleo do qual o alcance me é negado. (Pucheu 2007: 125)

A impressdo causada pelo poema é a de uma colagem de vozes diversas (o que é
sugerido por mudancgas bruscas de assunto, mudancas gramaticais nas referéncias,
vocabuldrios e diccoes diferentes), sem qualquer marcacdo de um limite preciso entre uma e
outra (ao contrario do que acontece em Stigger e Azevedo, por exemplo). Se Pucheu nao
recorre a uma nota assinada, explicando o procedimento, o seu principio operatério fica
evidente no titulo dos poemas: ndao sabemos o nivel de intervencdo no material colhido, mas
sua “origem” — ainda que a expressdo pareca fazer pouco sentido nesse contexto — estd
posta diretamente: trata-se de mensagens eletrénicas, conversas de transeuntes e falas em
uma sala de conversas.?

Se até aqui viemos sinalizando a dependéncia de uma nomeac¢dao do mecanismo “nao
original” como condicdo de sua recepcdo, isso se torna especialmente evidente em Mais
Cotidiano que o Cotidiano (Pucheu 2013), no qual os arranjos se proliferam vorazmente, e do

qual cabe ressaltarmos dois pontos interessantes para nossa discussdo. O primeiro, no que

toca aos “Arranjo em busca de um paradigma para a relagdo entre o critico literdrio e o
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poeta” (idem: 20-22), “Arranjo para tornar o mundo cada dia pior e mais violento” (idem: 23-

26) e “Arranjo para tornar o mundo cada dia pior e mais violento II” (idem: 63-65). Se nao

IH III

temos uma “voz principal” ou autoral de “estilo reconhecivel”, encontramos ao final desses
um post-scriptum que indica de onde as falas foram retiradas. O primeiro revela ser um
arranjo de frases retiradas de “falas de sufistas de diversos filmes e livros” (idem: 22),
genericamente. Nos dois outros (muito provavelmente como forma de marcar um
distanciamento maior dos discursos em questdo), a indicacdo é precisa: falas retiradas de
videos especificos do atirador que invadiu a Escola Municipal Tasso de Silveira, em 2011, do
atirador que abriu fogo contra o acampamento de jovens, em Oslo, no mesmo ano, e do
coronel Edir Ribeiro Costa Filho. Tudo se passa, portanto, como se, para se configurar
engquanto arranjo, nao bastasse uma montagem de frases dispersas: elas precisariam ser
recolhidas de um mesmo cenadrio ou contexto e esse contexto precisaria ser, de alguma
maneira, indicado.

O segundo ponto que nos interessa: no poema “Perfil parcial de um procedimento,
escrito por Caio Meira” (ldem: 51-54), ao que tudo indica escrito pelo poeta e amigo de
Pucheu — de fato, o poema exibe um “estilo reconhecivel” de Caio Meira —, encontramos
uma voz narrando a cena de primeira intuicdo do mecanismo “nao original” dos arranjos. O

gque é especialmente interessante para nossa leitura é que nos é revelado que o

procedimento precede, na obra de Alberto Pucheu, sua nomeacao em 2001:

[...] Foi quando tirou uma caneta e um papel da pasta que
carregava com os livros e comegou a reproduzir fielmente tais frases,
as que lia no jornal e as que escutava no trem. Umas misturadas as
outras no tempo real de leitura e escuta. Foi assim que comegou o
que depois Alberto Pucheu passou a chamar de arranjos, e eu disse
um dia a ele em um bar que com esses arranjos ele inventara algo
como um ele lirico. Talvez fosse melhor dizer que ele inventara algo
como uns eles liricos. Mas naquele momento ndo havia esse nome,
ndo havia esse conceito. [...]

Quem quiser ler isso, é s6 ver o ultimo poema de seu primeiro livro, na

cidade aberta, de 1993. (Pucheu 2013: 53)
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A nota de Caio Meira, ao revelar a precedéncia do procedimento a sua nomeacao,
como que traz para o centro da questdo essa estrutura curiosa e ambigua: ainda que (assim
como em Vero0nica Stigger ou Carlito Azevedo) a prdpria estrutura do texto aponte para a
suspeita de uma ndo originalidade — isto é, para a possibilidade de se tratar de uma
transcricdo direta de fragmentos de discurso ouvidos pela cidade —, o protocolo de leitura de
um “ndo original” parece intimamente ligado a essa “declaragao de ndo originalidade”.

E claro que o n3o original ndo se esgota, porém, em uma declarac3o direta do autor.
Se nos voltarmos para a obra de um poeta como Leonardo Gandolfi, em especial em seu
segundo livro, A Morte de Tony Bennet (2010) — que foi, por sua vez, objeto de estudo de
Alberto Pucheu em 2010 —, encontramos diversos poemas que jogam com uma estrutura
diferente, ainda que dentro do mesmo paradigma “ndo original”. Tomemos um fragmento

de um exemplo paradigmatico, o poema “Odpis”:

Varsdvia 18 de fevereiro. O escritor polonés
Kristan Bala foi condenado a 25 anos

de prisdo pelo tribunal da cidade de Wroclaw
por assassinar o amante da sua mulher

e usar o crime como leitmotiv de um livro.

O romance Odpis foi publicado em 2004

e logo virou um best seller gragas ao rigor

e detalhe na descri¢do do crime cometido
pelo protagonista, o que chamou a atengdo

do cuidadoso servigo de investigacdo local. (idem: 24)

O poema de Gandolfi (transcrevemos aqui apenas seus versos iniciais) ndo da
nenhum indicio direto de “nao originalidade”, em especial se tomado dentro da obra em
qgue foi publicado: a estrutura narrativa, quase jornalistica, e o tom investigativo ndo sdo
estranhos aos outros poemas de A Morte de Tony Bennet. Se movidos, porém, por uma
curiosidade quanto aos detalhes mais especificos que aparecem no poema (0o nome do
escritor Kristian Bala ou da cidade Wroclaw), pesquisamos um trecho qualquer do poema no

Google, descobrimos que o mecanismo de composicdo é possivelmente o mais radical que
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abordamos até aqui: “Odpis” é uma transcricdo direta de uma noticia de um jornal
portugués sobre um crime ocorrido no ano 2000 na Polénia.*

O poema de Gandolfi se comporta, portanto, de maneira diferente dos que viemos
tratando até aqui, ndo langcando mao de um mecanismo de revelacdo do procedimento
lastreado por uma instancia autoral, mas mantendo rastros suficientes para que o “ndo

|II

original” seja facilmente identificado, especialmente com a popularizacdao e facilidade de
acesso dos mecanismos de busca na internet. E importante marcar que, se Gandolfi tivesse
modificado o texto, utilizando outras palavras, ou mesmo se colhesse materiais nao
indexicalizados, ndo teriamos reconhecido seu poema como “nado original”.

E aqui chegamos ao centro da questdo. Se nossa leitura se guiou por uma espécie de
mapeamento dos rastros através dos quais o nao original se permite ler enquanto
procedimento de composicio do poema, é porque, de alguma maneira, o ndo original
parece depender necessariamente desse desnudamento. Para retomarmos nosso contexto
inicial de investigacdo com a aproximagdo com os memes, tudo indica que é apenas a partir
do momento em que o poema apresenta (ou nos permite ler) o seu carater derivativo, que
podemos falar de um paradigma ndo original.

Se essa “conclusao” ndo nos leva além de um truismo — afinal, s6 poderiamos falar de
qualquer procedimento na medida em que ele deixa visiveis os rastros que nos permitem |é-
lo —, caberia atentar para algumas peculiaridades do ndo original. Chama a atencdo o fato de
gue essas instancias de desnudamento da apropriagdao mais confirmam do que revelam algo
inesperado. Acrescente-se a isso o fato de que, se tomarmos a critica que se volta para o ndo
original, frequentemente encontramos frases como “pouco importa se é ou n3ao uma
transcricdo direta” ou “ndo é importante se o livro é inteiro composto de apropria¢des”. De
fato, a ndo originalidade parece se sustentar em uma espécie de oscilacdao constante entre a
confirmacdo de uma suspeita e o reestabelecimento desta suspeita em um plano distinto.

Cabe esquematizarmos agora essa questdo a partir de um escopo tedrico menos esquivo.

3. O autor de uma suspeita
Boris Groys langca, no ano 2000, Under Suspicion (Groys 2012), uma espécie de

desdobramento do livro lancado pelo filésofo no ano anterior, On the New. Na passagem de
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uma obra a outra, Groys se desloca do que era uma reflexao a respeito do arquivo e se volta
para uma teoria fenomenolégica da midia e da medialidade. De fato, a discussdo proposta
pelo autor em Under Suspicion é consideravelmente ampla, se desdobrando para multiplos
contextos que vao desde uma releitura da vanguarda cubista até uma esquematizag¢ao da
ontologia em termos de uma problematica dos meios e da medialidade. O que nos interessa,
porém, é razoavelmente especifico e ocupa algo como o centro semiolégico-mediatico de
sua reflexdo: a premissa de que todo signo, para “significar” algo, precisaria se tornar opaco
enquanto superficie medial, ocultando, assim, atrds dessa opacidade, um “espaco
submedial”.

Para além da nomeacdo um tanto rebuscada, a proposta de Groys é razoavelmente
simples: da mesma maneira que quando vemos um quadro em uma galeria estamos vendo a
pintura e ndo a tela que a sustenta (Groys 2012: 12), é da estrutura fenomenoldgica dos
signos ocultar sua natureza medial na medida em que se projetam como superficie

significante. Tomemos um trecho de Groys:

Every sign signifies something and refers to something. But at the same time, every sign also conceals
something. And it is not the absence of the signified object that is concealed, as we hear time and
again, but simply a piece of the medial surface that is being materially, medially occupied by this sign.

Every sign blocks the view of the medial carrier that sustains this sign. (idem: 13).

[Todo signo significa alguma coisa e se refere a algo. Mas, ao mesmo tempo, todo signo oculta alguma
coisa. E ndo é a auséncia da coisa significada o que é ocultado, como ja nos foi dito tantas e tantas
vezes, mas simplesmente um fragmento da superficie medial que esta sendo, materialmente, ocupada
enquanto medialidade por esse signo. Todo signo bloqueia a visdo do suporte medial que sustenta o

signo]

O resultado é que nunca podemos ver o significado de um signo e, ao mesmo tempo,
a sua medialidade. Decorre dai que esse espaco “submedial” — o que é bloqueado pela
opacidade da superficie significante — apenas toma forma enquanto uma suspeita, uma
inquietacdo a respeito do que estaria “por tras” do signo e que sustentaria a superficie

III

medial. E essa nocdo de “espaco submedial”, essa producdo de uma suspei¢do na prépria

estrutura de funcionamento do signo, o ponto que Groys vai insistir e desdobrar para os

eLyra 13, 06/2019: 115-136 — ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely13a6 125



Filipe Manzoni

mais diversos contextos de analise. O espaco submedial seria o que sustenta, segundo
Groys, o risco e a manutengao do arquivo; o que estaria por tras de toda pergunta do ser e o
gue explicaria o mecanismo vanguardista de exposi¢cdo da medialidade do meio.

Cabe ressaltar que Groys propde toda a possibilidade de experiéncia do espago
submedial a partir de um mecanismo claramente fenomenoldgico: se é do préprio
funcionamento do signo a ocultacdo do espago submedial, a suspeita ndo seria sua forma
privilegiada, mas sua Unica forma possivel: a inquietacdo e a intuicdo de que ha algo por tras
da superficie semioldgica que vemos.

Groys sugere, porém, uma espécie de abertura possivel nesse esquema, uma forma
de interrupcdo momentanea dessa suspeita, isto €, um movimento liminar de revelacdo do
espaco submedial. Segundo o filésofo, nesses instantes limitrofes, o signo traria para o
primeiro plano (ou “significaria”) a sua prdpria opacidade enquanto signo, confirmando,
assim, a suspeita da existéncia do espa¢o submedial através do que o autor chama de um
“efeito de sinceridade” medial. Trata-se de um momento no qual “the layer of signs
becomes transparent at one point, [...] and then the observer looks into the interior, into the
submedial, and recognizes its hidden truth [a superficie dos signos se torna transparente em
um ponto [...] e entdo o observador olha o interior, o submedial, e reconhece a sua verdade
escondidal” (idem: 39). Groys nos diz, porém, que esse é um instante essencialmente fugaz,
desaparecendo logo em seguida que se faz presente, devido ao fato de essa brecha de
sinceridade sempre se mostrar a partir de novos signos, projetando, portanto, um novo

espaco submedial de suspeita (idem: 38-39):

This moment of sincere testimony confirms the suspicions and presumptions of the media observer,
because this moment finally provides evidence that such suspicion, according to which things look
different on the inside than on the surface, was justified. [...] This state of trust lasts only until the old
suspicion reawakens, and the sign of sincere revelation is exposed as nothing but a sign among many

other signs on the medial surface. (idem: 50)

[Esse momento de testemunho sincero confirma as suspeitas e as pressuposi¢cdes de quem observa a
midia, porque esse momento finalmente apresenta a evidéncia de que a suspeita, segundo a qual as

coisas, no interior, parecem diferentes da superficie, era justificada. [...] Esse estado de confianca dura
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apenas até a antiga suspeita acordar, e o signo da revelagdo sincera seja percebido como nada mais do

gue um signo entre muitos outros na superficie medial.]

Nosso foco nos rastros autorais pelos quais o mecanismo nao original era revelado
em cada uma das obras que perpassamos — ou, no caso de Gandolfi, na preservagao dos
textos apropriados em um formato ainda plenamente rastredvel — se torna, a luz das
proposi¢oes de Groys, quase esquematico. Em poucas palavras, o que nos interessava ler
nos desnudamentos dos procedimentos era a construcdo desse “efeito de sinceridade”
sobre o qual o ndo original se sustenta.

Assim, a adverténcia na quarta capa de Veronica Stigger, a orelha do Livro das
Postagens de Carlito Azevedo ou a intitulacdo pelo procedimento “arranjo” por Alberto
Pucheu parecem se situar precisamente em uma estratégia de nomeacdo do procedimento
como maneira de gerar um “efeito de sinceridade”, isto é, uma forma de trazer o
mecanismo composicional que estava “por tras” da obra para o primeiro plano. Assim, esse
mecanismo, que seguiria invisivel se o texto fosse apenas um suporte medial para a
producao de um significado, nos é revelado diretamente, em um lampejo. Trata-se, caberia
acrescentar, de estratégias razoavelmente simples de revelacio do submedial, ja que
excessivamente dependentes de uma “assinatura” autoral, por assim dizer. O autor figura
como uma instancia de legitimacdo — ou, para retomarmos a etimologia da palavra, uma
instancia de “autorizacdo” — do ndo original, uma “evidéncia de que a suspeita era
justificada”, para tomarmos os termos de Groys.

Um caso curioso ainda se coloca na obra de Leonardo Gandolfi. A Morte de Tony
Bennett possui uma especifica atmosfera detetivesca (e caberia manter em mente que essa
é a forma, segundo Groys, prototipica da arte moderna enquanto revelacdo de seu espaco
submedial), e nenhuma instancia de desmascaramento do procedimento através de uma
“voz autoral” se destaca em seu texto.> O que nos permitiu a confirmacdo da ndo
originalidade na obra foi antes a possibilidade de encontrar diversos desses fragmentos em
outras obras — ndo apenas “Odpis”, mas muitos dos titulos e pequenos trechos de poemas
podem ser remontados até poemas famosos, cang¢des populares, quadros de exposicao,
trechos da Wikipedia etc. — através de mecanismos de busca na internet (uma pesquisa que

mantém um eco insuspeito com o tom detetivesco que predomina no livro).
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O “efeito de sinceridade” nao se vincula em A Morte de Tony Bennett a uma
revelacdo do procedimento a partir de uma figura autoral “autoritaria”, mas parece
potencializado precisamente na medida em que é jogado para a instancia leitura. Ainda nos
movemos em um mesmo paradigma do ndo original — e em sua dependéncia de uma
instancia que revele o mecanismo —, mas nesse caso a revelacdo do espaco submedial é
como que preparada, antecipada pelos rastros mantidos intactos, como no cliché
detetivesco do assassino serial que mantém deliberadamente uma cadeia de pistas para ser
descoberto.®

Se dissemos que o “nao original” parecia demandar um protocolo préprio de leitura,
isto é, parecia sempre ser codependente de uma evidenciacdo do seu mecanismo de
composicao, caberia sermos mais precisos, aproveitando os termos de Groys. O paradigma
ndo original é dependente, em verdade, de uma revelacdo de seu espaco submedial, isto é,
de uma instancia de invisibilizacdo do texto enquanto meio, de maneira que o mecanismo
que esta “por trds” tome, por um instante, o primeiro plano, gerando um efeito de
sinceridade.

Interessa observar o quanto grande parte das intervenc¢des criticas a respeito das
obras ndo originais poderia ser situada dentro de um espectro polarizado por duas
alternativas: de um lado, um superinvestimento do procedimento a custa da invisibilizagao
maxima do texto; do outro, a restituicdo da suspeita ao momento de sinceridade, atentando
para o texto e projetando um novo espaco submedial (frequentemente através de
modulac¢des da figura do autor). Evidentemente essa polarizacdo apresenta a facilidade e o
reducionismo de qualquer esquema polar, mas vale nos determos brevemente em um
cenario especialmente importante nesse contexto, as provocacdes criticas de Kenneth
Goldsmith e a leitura que dele faz Marjorie Perloff.

Essa estrutura dialética entre transparéncia e opacidade (do texto ou do
procedimento) ndo é, de fato, estranha as propostas de Goldsmith. Em “Language as

III

material”, por exemplo, o poeta americano estrutura a poesia moderna como uma tentativa
de se equilibrar entre a transparéncia do texto, que tenderia ao comunicativo, e a opacidade
do mesmo, que traria para o primeiro plano a sua materialidade. O poeta nos diz, se

referindo a sua prépria intervencdo critica, “right now | am writing transparently: how I'm
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using words is supposed to be invisible to you so that you can follow what I’'m saying [...]
emphasizing its materiality disrupts normative flows of communication [agora eu estou
escrevendo de maneira transparente: a forma como eu uso as palavras deve ser invisivel
para que vocé possa entender o que eu estou dizendo [...] enfatizar a materialidade [do
texto] rompe com o fluxo normativo da comunicac¢do]” (Goldsmith 2011: 34).

Diversas das provocagdes do poeta que se tornaram polémicas ndo sao diferentes,
portanto, de uma proposta de investimento excessivo na visibilizacdo do submedial. Quando
Goldsmith nos diz que escreve um tipo de livro que nao foi feito para ser lido, mas apenas
para ser pensado a respeito (idem: 158), ou que o seu objetivo € mesmo ser ilegivel, esse
desinvestimento do texto como “superficie significante” se traduz em um proporcional
“efeito de sinceridade” sobre o procedimento ou, mais precisamente, sobre o conceito da
obra — caberia ressaltar o quanto Goldsmith frequentemente se situa genealogicamente
como um herdeiro da arte conceitual: “na escrita conceitual, a ideia ou o conceito é o
aspecto mais importante da obra [...] A ideia torna-se uma madquina que faz o texto”
(Goldsmith apud Perloff 2013: 245).

Se nos voltarmos agora para alguns dos textos de Marjorie Perloff, talvez a principal
critica que se debrugou sobre a obra do autor, encontramos um cenario curioso. O capitulo
final de seu célebre O Génio Ndo Original (Perloff 2013) empreende um estudo detido sobre
Traffic, de Goldsmith. Perloff parte de uma apresentacdo do mecanismo de transcricdo e
apropriacdo usado por Goldsmith — no caso em questdo, trata-se de uma obra que
transcreve vinte e quatro horas do boletim do transito da Panasonic Jam Cam, em intervalos
de dez em dez minutos’ — para em seguida dar uma guinada em seu texto. A critica
americana nos diz “suponhamos, entdo, que tenhamos deixado de lado, por ora, a
insisténcia de Goldsmith de que seus livros sdo ‘ilegiveis’ e leiamos Traffic como um livro
sobre o transito” (Perloff 2013: 250-251).

A sugestdo de leitura de Perloff ndo poderia ser mais clara dentro do esquema que
viemos abordando. A possibilidade de tomar o texto do livro como “camada significante” se
paga com a invisibilizacdo do mecanismo do texto. O que dai resulta ndo poderia ser mais
sintomatico: a critica americana restitui um espaco submedial, isto &, a suspeita de que o

mecanismo ja ndo estava tdo completamente visivel assim. Quanto mais a leitura de
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Marjorie parece reinvestir o texto como superficie significante — por exemplo, quando nos
diz que “a narrativa ‘sem criatividade’ e ‘tediosa’ de Goldsmith se torna cada vez mais
envolvente” (ldem: 259) ou que conforme “se leem os relatérios de trafego, mais questdes
vém a tona” (idem: 259) — mais o “efeito de sinceridade” parece ser posto novamente sob
suspeita — “ndo se pode dizer, por isso, que a ‘transcricdo’ de Goldsmith seja mera
reciclagem passiva” (idem: p. 265).

Evidentemente ndo buscamos aqui encapsular nenhum dos dois autores em um
posicionamento tedrico-critico especifico. Tanto Goldsmith — que frequentemente se detém
em interpretacOes de padrbdes de repeticdo em cddigos computacionais gerados por um
mecanismo ndo criativo, se afastando, portanto, do “conceito” e se detendo no “texto”—
quanto Perloff — em suas diversas defesas do procedimento ndo original — oscilam entre
esses dois polos que, em verdade, buscamos ler ndo como posicionamentos estanques, mas,
possivelmente, como “linhas de for¢a” da critica sobre o nao original.

Importa observar, ainda, que diversas outras abordagens criticas poderiam ser
situadas dentro deste espectro: o critico que se ocupa em mapear e indexicalizar a “origem”
do material apropriado pelo nao original se move também em um superinvestimento do
mecanismo de composi¢cdao e em uma renovacgado do crédito dado ao “efeito de sinceridade”.
Por outro lado, o que se volta para a incontornavel parcialidade da escolha e da priorizagao
dos recortes utilizados (algo que o préprio Goldsmith recorrentemente chama a atencao)

age como quem restitui a suspeita submedial.

4. O autor como imagem

Retomemos, rapidamente, nosso caminho até aqui. Desde nosso ponto de partida (a
provocacao de Kenneth Goldsmith segundo a qual o paradigma ndo original da poesia
aproximaria esta dos memes de internet), nos detivemos em uma necessidade, caracteristica
do ndo original, de dar a ler, em sua cépia ou apropria¢do, o seu carater derivativo. A poesia
ndo original, assim como os memes, apenas se constituiria enquanto tal na medida em que o
seu mecanismo operativo fosse, em alguma instancia, revelado.

Nossa tentativa de esquematizacao a partir da teoria midiatica de Boris Groys flagrou

a questdo da revelacdo do carater derivativo ou ndo original como um “efeito de
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sinceridade”, isto ¢, um momento de visibilizacdo do mecanismo operativo que de outra
maneira se manteria apenas no espac¢o submedial, na forma de uma suspeita. Seja por meio
de uma declaracdo direta de uma instancia autoral que habite um espaco marginal do texto,
seja através da preservacao de vestigios mapeaveis deixados deliberadamente, o que nos
interessa é o fato de que essa estrutura “reafirmacdo do efeito de sinceridade” versus
“reestabelecimento da suspeita” pareceu projetar duas linhas de forga criticas
razoavelmente familiares.

Referimo-nos ainda a essas duas linhas de forca em termos de uma prioriza¢ao de
uma opacidade ou transparéncia do texto, como forma de dar a ver ou ndo o procedimento
composicional. Cumpre observar que “transparéncia” e “opacidade” sdo termos
especialmente recorrentes em um segundo universo tedrico que, cremos, nos oferecerd
uma oportunidade de reformularmos a questdo que nos acompanhou até aqui em um
cenadrio diferente.

“Entre transparéncia e opacidade” é precisamente o nome do texto de abertura
escrito por Emmanuel Alloa em 2010 para a obra coletiva Pensar a Imagem. Se nossa
tentativa de ler o “ndo original” desde a teoria das midias de Groys nos levou ao lugar
incontornavel de uma suspeita, é curioso ainda que Alloa fale, no texto em questao, das
imagens desde uma “indecisdo suspensiva” entre a opacidade e transparéncia. Segundo o
autor, ou tomamos a imagens como “imagens de algo” (algo que, portanto, esta atras delas,
um significado) ou tomamos as imagens como uma coisa em si, 0 que torna “inutil procurar
um sentido escondido” (Alloa 2010: 14), na medida em que “a obra coincide com a sua
identidade material” (ibidem).?

Se a teoria de Groys nos ofereceu duas linhas de forga criticas (seguidas, em nosso
esquema, pelas provocacbes de Goldsmith e pelas leituras de Perloff), algo semelhante
aparece no texto de Alloa. O filésofo lanca m3o de duas opgbes andlogas, evidenciando,
porém, o quanto ambas sdo, na verdade, tentativas de pacificacdo de um problema ainda

em aberto:

A polarizagdo da imagem que se opera através do duplo paradigma da transparéncia e da opacidade

permite um exorcismo quase perfeito da inquietude suscitada pelas imagens. Assim, dissociada em
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dois terrenos separados, a imagem ndo coloca tanto um problema tedrico, mas formard um objeto a

mais para um pensamento ja constituido (idem: 15)

Nesse sentido, a alternativa proposta por Alloa é a de pensar a imagem como uma
suspensdo entre a transparéncia e opacidade, isto é, uma maneira de se manter na
ambiguidade “sem que essa suspensdo possa ser objeto de uma substituicdo sintética”
(idem: 16). Dessa forma, interessa ao filésofo o que “resiste a generalizagdo, mas excede
sempre, no seu aparecer a um espectador, sua simples reducdo ao artefato individual”
(ibidem).

Mais interessante do que enfatizar o procedimento conceitual ou sugerir uma
operacgado autoral “por tras” do procedimento, seria, portanto, manter-se na ambiguidade de
um indecidivel, isto é, priorizar o que, tanto em uma quanto em outra alternativa, é ainda
inquietante porque sempre escapa. Em ultima instancia, trata-se de uma maneira de nao
tomarmos o autor como uma entidade autbnoma ou um conceito (que poderia ser
ultrapassavel ou restituivel), mas sim como uma imagem: um indecidivel ndo sintetizavel
entre efeito de sinceridade e suspeita. Dizer, portanto, que o autor se estrutura como uma
imagem significaria dizer de algo no autoral que sempre escapa.

Por fim, caberia manter em mente que se situar nesse instante suspensivo confere
todo um novo sentido para a “inquietacdo” proposta por Groys, uma vez que nos poe em
direcdo a uma autoria que se estrutura como sintoma ou trauma. Apesar de Groys nao se
voltar para essa associacdo, é patente o quanto a estrutura de revelacdo do submedial por
um efeito de sinceridade — na medida em que isso ocorre através da interrup¢cao de uma
cadeia simbdlica de repeticao — se aproxima das noc¢Oes psicanaliticas de sintoma e trauma,

III

de maneira que poderiamos, assim, pensar o “n3o original” em didlogo com apontamentos
de tedricos como Freud e Lacan ou, ainda, com suas releituras mais recentes, feitas por
autores como Hal Foster ou Didi-Huberman.

Uma proposta de leitura do autor enquanto imagem se colocaria, assim, como uma
forma de nos situarmos no “ponto de inversdo e convertibilidade” (Didi-Huberman 2010: 77)
entre o “homem da tautologia”, que apenas vé o efeito de sinceridade, e o “homem da

crenca”, que apenas vé a suspeita de um além, para retomarmos o esquema de Didi-

Huberman. Pensarmos o autor enquanto imagem seria, portanto, uma maneira de nos
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mantermos no indecidivel da inquietacdo que oscila entre a figura publica e algo cinica do
entusiasta do procedimento pelo procedimento e o estatuto melancélico do lamento pela

radical impossibilidade da autoria.

NOTAS

! Ressalte-se que n3o pretendemos, com nossos exemplos, esgotar o cendrio ou mesmo compor um campo
amostral privilegiado ou mais representativo. A “ndo originalidade” é um tdpico vastamente aproveitado por
produgcbes poéticas contemporaneas que vao muito além de nossos exemplos — caberia mencionar, nesse
sentido, obras como as de Angélica Freitas ou Catarina Lins. Trata-se aqui, em verdade, apenas de um recorte
que prioriza a possibilidade de trazer a tona diferentes figuracGes dos rastros autorais como reveladores do

procedimento.

2 vale observar o quanto o paralelo (sugerido pelo préprio titulo da obra e levado adiante por Diana Klinger)
entre o “Livro das postagens” e o célebre Livro das Passagens de Walter Benjamin ainda abre caminho para
pensarmos todas as experiéncias ndo originais que abordaremos aqui desdobradas de um eixo comum
benjaminiano-baudelaireano. Se tanto Marjorie Perloff quanto Kenneth Goldsmith sugeriram que o Livro das
Passagens, essa espécie de “grande marco” do ndo original, seria, em sua estrutura, algo como um precursor
do hiperlink (o que nos levaria diretamente ao “Livro das postagens”), Susan Buck-Morss ja havia ressaltado o
quanto os textos de Benjamin sobre Baudelaire seriam um “modelo em miniatura do trabalho das passagens”
(Buck-Mors 2002: 249), o que nos levaria a Delirios de Damasco e ao “arranjo para conversas de transeuntes”
de Alberto Pucheu. Susan Buck-Mors ainda propde uma atualizacdo da fldnerie a partir da ampliacdo da rede
de radio e, depois, da televisdo, (idem: 409-410), o que nos levaria ainda a cultura de massa aproveitada por

Gandolfi como matéria-prima de A Morte de Tony Bennett.

3 Os arranjos ainda sdo retomados em seu livro seguinte, “J4 ndo hd cabeca nem lugar para o que passa (e tudo
na vida é passatempo)” — lancado apenas nas suas obras reunidas, A Fronteira Desguarnecida, de 2007. Dessa
vez, 0 mecanismo de apropriacdo ndo é desmascarado pelo titulo, mas pelo “Posfacio: A critica dos arranjos
como arranjo da critica”, no qual diversas vozes parecem se alternar, tecendo comentdrios a respeito dos
primeiros poemas do livro, referindo-se a eles como arranjos. Curiosamente, portanto, é o préprio material

III

“nao original”, fragmentos de discursos sobre os arranjos, que desmascaram os arranjos do livro. De fato, ainda
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existiriam, dentro dos arranjos de Alberto Pucheu diversas outras configuracOes possiveis para essa

apresentacdo do procedimento “arranjo”, de maneira que apenas nos focamos em algumas mais centrais.

4 Toda uma discussdo interessantissima a respeito da autonomia da obra literdria decorreria dai, ja que é o
excesso de “realismo” que nos leva a pesquisar no Google para descobrir ser “Odpis” a transcrigdo de uma
noticia real. Ao mesmo tempo, é o realismo excessivo da narrativa de Kristan Bala que gera suspeitas na policia
local e termina desmascarando a ficgdo como confissdo de um crime real. O que se d3, assim, é uma estrutura
na qual ficcdo e real parecem se refletir e se iluminar reciprocamente, dificultando um estabelecimento de

limite opositivo entre os dois.

5> De fato, o que ha é exatamente o contrario: encontramos uma provocativa (a0 menos, provocativa apds
termos tomado ciéncia do procedimento de apropriagdo que é usado durante o livro inteiro) adverténcia do
autor, antes da ficha catalografica, sinalizando para uma Unica apropriacdo em seu livro: “A sequéncia entre
aspas, ao fim do texto ‘Debret & Rugendas’, foi retirada da pagina 174 do livro O aprendiz de feiticeiro, de

Carlos de Oliveira” (Lisboa: Assirio & Alvim, 2004).

6 Trata-se de uma leitura que ja foi abordada por Tiago Pissolati em “Tempo dissolvido, tempo do crime: a

escritura do contemporaneo de Leonardo Gandolfi” (Pissolati: 2013).

”Procedimento que ainda foi reencenado por Leonardo Gandolfi e Marilia Garcia em Trdnsito, uma transcri¢do

compacta e “dublada” do livro de Goldsmith.

8 N3o é fortuito ainda que Alloa, especificamente nesse trecho, retome a férmula programatica de Frank Stella
“what you see is what you see”, epigono de uma estética tautoldgica idéntica a que Kenneth Goldsmith lanca

mao em seus proprios textos.
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