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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo, inicialmente, reconstituir brevemente o contexto artistico-
cultural em que, na passagem da era moderna para a contemporaneidade, se verificaram as condi¢Ges
necessarias para o surgimento de novas modalidades discursivas baseadas no intercruzamento entre palavra,
som e imagem. A partir disso, discutiremos os principais aspectos envolvidos na conformacgao da videopoesia
enquanto discurso propriamente interartistico, de género hibrido, apontando de que modo a conjugacdo de
signos realizada por ela resulta também na singularidade de sua possivel experiéncia de leitura; e, finalmente,
realizaremos uma entre as muitas espécies de analise possiveis do videopoema “Fevereiro”, de Matilde
Campilho, buscando perceber especificamente algumas relagdes semanticas que se estabelecem na interagao

entre duas de suas dimensdes: a verbal e a visual.

Palavras-chave: poesia, videopoesia, som, imagem, Matilde Campilho

Abstract: The present work has the objective, initially, to briefly reconstruct the artistic-cultural context in
which, in the passage from the modern era to the contemporaneity, were satisfied the necessary conditions for
the emergence of new discursive modalities based on the intercrossing between word, sound and image.
Therefore, we will discuss the main aspects involved in the conformation of videopoetry as a properly
interartistic discourse of hybrid genre, pointing out how the conjugation of signs carried out by videopoetry
also results in the uniqueness of its possible reading experience; and finally, we aim to make one of the many

possibletypes of analysis of the videopoema “Fevereiro”, by Matilde Campilho,in order to perceive specifically
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some semantic relations that are established in the interaction between two of its dimensions: verbal and
visual.

Keywords: poetry, videopoetry, sound, image, Matilde Campilho

1. A palavra ao encontro do som e daimagem

Uma das marcas mais sobressalentes de uma parte considerdvel de gestos e
expressdes da arte contemporanea parece ser justamente a impossibilidade de seu
enquadramento em categorias ou géneros artisticos especificos, sobretudo quando esses
sdo concebidos restritamente no que toca aos seus suportes e linguagens convencionais. A
evolugdo recente de diversas expressOes artisticas parece apontar para uma condi¢ao
progressiva de permeabilidade entre os diferentes campos, com a manifestacao cada vez
mais frequente de obras e objetos artisticos hibridos e em meios que lhes sdo
tradicionalmente impréprios ou inespecificos. Na porosidade de fronteiras que seria
sintomdtica de certa crise da especificidade artistica em geral, a poesia também aparece
enquanto manifestacdo em franco didlogo com outros campos, frequentemente sendo
percebida em movimentos de intercambio e apropriacdo de linguagens e meios que nao lhe
sao tradicionais, proprios ou especificos. Assim é que diferentes tedricos e criticos tém
afirmado o que seria uma expansdao do dominio habitual da poesia — como também da
literatura —, alargamento caracterizado, por exemplo, pela ado¢dao de formas nao
tradicionalmente poéticas, ou pelo seu reencontro com a dimensdo musical ou performatica
que ja lhe fora, em outras épocas, indissociavel.!

No que diz respeito aos meios utilizados, antes que estivesse estreitamente associada
ao grafismo dominante na cultura moderna, a poesia ja experimentara uma longa tradicao
de independéncia do livro enquanto suporte privilegiado de sua veiculacdo. E se, por alguns
séculos, ela esteve concentrada em uma reinvencdo estético-discursiva mais ou menos
circunscrita aos limites do papel, recentemente é possivel perceber o seu movimento de
tensionamento dos préprios limites. N3ao se trata apenas de um tensionamento dela prépria
enquanto linguagem puramente verbal, que este, provavelmente, € marca comum da poesia

de diferentes épocas, mas também do deslocamento de seu veiculo tradicional e, por
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conseguinte, do lugar que lhe havia sido reservado pela cultura. De fato, estd em causa
também um deslocamento da palavra grafica em direcdo a outros suportes e, por vezes, a
procura do encontro com outras unidades de sentido, tais como o som e a imagem.

De modo geral, entretanto, é possivel identificar uma tendéncia no sentido da
inespecificidade e da hibridizacdo de géneros artisticos ha pelo menos cem anos. Ja a
passagem do século XIX para o século XX marcara o inicio de profundas transformacdes no
ambito da cultura das sociedades industriais modernas, sendo o incremento nas formas de
comunicagdo uma das mais significativas. Por tras dessas mudangas estiveram diversas
inovacOes tecnoldgicas, como, por exemplo, as que propiciaram o aparecimento da
fotografia e do cinema. A esse respeito, Pedro Reis argumenta que ha varios indicios que
permitem considerar a época atual como um tempo de transicao, de mudancga de paradigma
cultural, uma vez que se verifica, desde o inicio do século anterior, um movimento crescente

de interacdo da palavra com outros discursos baseados no som e na imagem:

Efetivamente, o predominio da palavra, como veiculo privilegiado de transmissdo da i nformacgdo e do
saber, da cultura marcadamente logocéntrica de outrora, parece estar cada vez mais a ceder lugar a
modalidades discursivas mais compdsitas, baseadas na articulagdo de palavra, som e imagem. Esta
alteragdo cultural, cujas primeiras manifestagGes varios criticos tendem a situar na passagem do
século XIX para o século XX que se encontra ja refletida em varios processos de comunicagao psico-
socialmente dominantes, como revistas ilustradas, o cddigo da estrada, a banda desenhada,
manifestacOes populares como os “graffiti”, os posters, a publicidade,a propaganda, agudiza-se ainda
mais com o desenvolvimento fotografia-filme-televisdo-video-DVD e também com o que tem vindo a
designar-se correntemente como “multimidia”, “hipermedia" ou ainda com a web. Todos estes sdo
marcos largamente difundidos deste percurso socio-cultural, que tém, na histdria literaria, o seu
paralelo em movimentos como o futurismo, o dadaismo, o surrealismo e, mais recentemente, o
concretismo assim como diversos géneros textuais orientados para a articulagdo da palavra

principalmente com a imagem mas também com o som. (Reis 2014:101)

Reis reconhece como notdrias as relagdes entre a cultura literaria e uma cultura
visual em ascensdo. A emergéncia dessa cultura “pds-literaria” — no sentido etimolégico do
termo: pos-“litera” (apds a letra) —, desde a segunda metade do século XX, explicaria o fato
de que “em muitos dos processos comunicativos atuais, a palavra deixa de ser o Unico

veiculo, ou mesmo o veiculo dominante, para a transmissdo de mensagens, passando a
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surgir em articulacdo com outros signos” (ibidem). Estreitamente relacionados a este cendrio
estariam, segundo o autor, os desenvolvimentos tecnoldgicos que originaram novos
suportes para a comunicac¢do, a exemplo do que se verifica com o imediatismo eletronico da
televisdo e com a difusdo de contetdos digitais da web. E nesse contexto mais abrangente
do advento das novas tecnologias que, de forma correlata ao que aconteceu com outras
manifestacbes comunicacionais e artisticas, a literatura e especialmente a poesia

experimentaram, também elas, novas formas de producdo e de veiculagao:

Nas ultimas décadas tem-se assistido a uma transposi¢dao cada vez maior da literatura enquanto
atividade gutenberguiana para outros suportes tecnol égicos, como o video, a holografia ou mais
recentemente o computador. As capacidades e potencialidades no tratamento dos signos dos
ambientes tecnoldgicos em que se desenvolvem essas manifestagOes textuais sdo tdo determinantes
que, com base neles, sepromove a identificacdo dessasformas poéticas, ou seja, o video é o ambiente
tecnoldgico no qual se desenvolve a videopoesia e a holografia constitui o suporte de

desenvolvimento da holopoesia. (idem: 102)

Tem-se até aqui reconstituido, muito brevemente, o contexto em que se
desenvolveram modalidades hibridas de discurso e, mais exatamente, de modalidades
hibridas de discursos artisticos. Passarei, agora, a consideracdo da videopoesia enquanto um
discurso interartistico que deriva da associacdo entre palavra, som e imagem, numa espécie

de interseg¢do entre o cinema e a poesia.

2. Da videopoesia enquanto discurso artistico hibrido

Em seu artigo “Videopoesia. Uma Poética da intersemiose”, Ana Paula Ferreira
recupera o termo “friccGes”, proposto por Vera Casa Nova, para falar do entrelugar que
envolveria as artes na contemporaneidade, mais particularmente, cinema e literatura.
Segundo a autora, Casa Nova concebe a friccdo como sendo o atrito de ordem signica entre
diferentes artes, que resultaria numa mudanca de percepcao dessas artes e num terceiro
elemento, composto por signos mistos ou em mutagao. Nesse processo, ocorreriam trocas
de funcbes entre os signos, que, em metamorfose, dariam origem a uma nova significacao.
Dai que a “fagulha” produzida a partir da friccdo entre cinema e literatura poderia ser a

videopoesia, que ja ndo é apenas um ou outro, mas um pouco dos dois. O videopoema seria,
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conforme esse entendimento, “resultado de processos de semiose e intersemiose entre
regimes semidticos diferentes que se encontram num espaco intersticial” (Ferreira 2003:
38). Nesse sentido, o videopoema poderia ser considerado uma forma de expressao
interartistica ou hibrida e advinda da interacdo e do intercruzamento de signos verbais,
visuais e sonoros, no intersticio entre poesia e cinema, o que possibilitaria, segundo a
autora, uma ampliacao do carater sensitivo em poesia, como ocorre conforme sua analise de

um exemplo representativo:

A juncdooujustaposicdodesignos verbaiscomyvisuais (einclusivesonoros) éuma ruptura marco, pois
significa uma desterritorializagdo ao propor uma visdo mais ampla de arte e literatura. As fricgdes sdao
de tal forma intensas, que tornam dificil a territorializagdo do experimento. Pode-se levantar a
questdo de que o videopoema apresenta elementos literarios, signos literarios, mas ndao constitui, em
si, literatura. Porém, ndo é sé video, mas um entrelugar deste com a literatura. Dai a dificuldade de
andlise. A composicdo plastica do videopoema indica algo que transcende estes dois suportes. Fazer
literatura em video ou fazer video com linguagem literaria? No caso do experimento analisado, as
duas afirmativas fluem na mesma diregdo: lidar com um “texto” que ndo é mais da ordem do
discursivo ou do puramente plastico, mas algo que é resultado de processos de hibridizacdo de

linguagens. (idem: 41-42)

Acerca desse texto complexo de linguagem hibrida a que se chama videopoema, ja
houve diversas tentativas de definicdo. Entre elas, ha uma que é, talvez, a que melhor
contempla o conjunto de obras reconhecidas enquanto videopoemas, porque menos

redutora. E a de Giorgio De Marchis, para quem:

Un videopoema es toda aquella obra grabada al menos en parte (o volcada totalmente para su
distribucion) en soporte video o cine respectivamente, en cualquier formato, emitida por proyeccion
en cualquier medio; y que su autor denomina como tal. Es también toda obra en la que (reuniendo las
caracteristicas anteriores menos la de ser denominada como “videopoesia”) un poema reconocido
como tal seintegra de forma sonora o visual, o ambas, con imdgenes. Finalmente, lo es toda obra que
visualiza o representa a un poema reconocido como tal, aunque éste no esté reflejado directamente.

(Marchis 2005: 3)

[Um videopoema ¢é qualquer obra gravada pelo menos parcialmente (ou completamente voltada para
a distribuigdo) por meio de video ou filme, respectivamente, em qualquer formato, exibida por

projecdo em qualquer meio; e cujo autor a defina como tal. E também qualquer obra em que (com as
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caracteristicas acima, exceto a de ser definida como “videopoesia”) um poema reconhecido como tal
se integra de forma sonora ou visual, ou ambas, com imagens. Finalmente, é toda obra que visualiza

ou representa um poema reconhecido como tal, ainda que este ndo esteja refletido diretamente.]

Em sua dissertacdo de mestrado, Cardes Mong¢dao Amancio faz um levantamento de
uma série de tentativas como essa de definicdo da videopoesia enquanto manifestacdo
artistica ou mesmo enquanto género poético. Como é possivel perceber em seu estudo, os
conceitos evoluiram na tentativa de acompanhar o desenvolvimento das obras e, nesse
percurso, o género sofreu transformacdes diversas. Entre os trabalhos pesquisados pelo
autor, ha um que merece atengdo especial. Trata-se do estudo de Jorge Luiz Antonio, que se
apresenta enquanto um esforco de identificar as diversas negociacdes semidticas da poesia
com as tecnologias computacionais. Segundo Amancio, o conceito de negociacdo é
extensamente utilizado por Jorge Luiz Antonio em sua pesquisa, que tem por objeto a
producdo poética relacionada com os meios digitais a partir da segunda metade do século
passado. Nesse sentido, a sua primeira tarefa teria sido encontrar uma denominacao geral
por meio da qual essas poesias pudessem ser referidas. Assim, para Antonio, as mudancas

constantes da tecnologia teriam influenciado no surgimento de nomenclaturas diversas:

Dentre as 84 denominagdes encontradas por Jorge Luiz Antonio (2008) para os diversos géneros de
poesia eletronica, figura a videopoesia e o ano de 1964 é apontado pelo autor como o ano da
realizagdo da primeira videopoesia, “Roda lume”, de E. M. de Melo e Castro. Antonio (2008, p. 51) cita
os poemas filmicos de Castro como antecessores da videopoesia. O poema -filmico “Lirica do objeto”
data de 1958. Tais obras sdo performances filmadas em 8 mm ou Super 8 e nelas o poeta performer
interage com objetos em cena, fato que resulta na criagdo de poemas objetos. “Circulos” (1967) e
“Triangle-Quadriopen” (1967) sdo exemplos de obras dessa categoria, posteriores a primeira

videopoesia do poeta portugués. (Amancio 2012:95-96)

Assim é que, para Amancio, a pesquisa de Antonio é um exemplo de estudo que, por
meio da exaustiva aglutinacdo de referéncias, vem sendo empreendido e constantemente
atualizado pelo autor no sentido de aumentar a compreensao sobre os fendmenos da
interacdo entre poesia e tecnologia e sobre as obras dai originadas. Amancio também
aponta uma figura de importancia central tanto na produgdo quanto na compreensdao dos

objetos artisticos que derivam do encontro entre a poesia e a tecnologia. Trata-se de E. M.
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de Melo e Castro, para quem o dinamismo da interacdo da arte com a tecnologia estaria
fazendo surgir novos campos estéticos de realizacdes e que, portanto, esses campos ainda

estariam em fase de entendimento:

Os novos géneros digitais comegam a definir-se em sistemas plurissignicos abertos, justamente pelas
possibilidades de transformag¢do das formas, das estruturas e, consequentemente, dos conteudos
informativos que os meios tecnolégicos proporcionam. [..] Novos géneros complexos, como por
exemplo: poesia eletronica, hipertexto, infopoesia, videopoesia, holopoesia, multimidia e outros, que
Jorge Luiz Antonio pesquisa e apresenta (84 denominagées), estdo em gestagdo e vao sendo definidos
pelos diferentes praticantes e criadores cibernéticos, sendo necessario aindatrabalhar para melhor os
compreender, nas suas caracteristicas e potencialidades estéticas e de comunicac¢do. Apoiados nos
novos meios, Nos novos suportes e nas suas transformagdes, estamos agora perante uma verdadeira
renovagdo polimorfa dos conceitos, da tipologia e dos géneros: da invengdo aberta para o futuro.

(Melo e Castro apud Amancio 2008: 75)

Também Pedro Reis faz referéncia a Melo e Castro, quando este afirma que a
videopoesia seria uma proposta de pesquisa multipla que permitiria a investigacdao das
possibilidades gramaticais e comunicativas desse medium, a exploracdo de novas
codificacbes para a criatividade e, além disso, a representacdo do verbo iconizado em ato
espaciotemporal, o que possibilitaria afirmar, enfim, que a pagina em branco de Mallarmé
adquire um dinamismo substancial, “dispondo entdo a videopoesia de elementos
caracterizadores especificos do video como a variagdo cromatica e o movimento auténomo
das formas e das cores, a integracdo do som e a inter-relacdo espaco/tempo” (Reis 2014:
102).

Segundo Reis, Melo e Castro inscreve a videopoesia numa linha de continuidade
relativamente as praticas poéticas experimentais das décadas anteriores, quando afirma que
ela, embora trate preferencialmente o texto escrito, possui como referéncias ébvias tanto a
poesia visual dos anos 60 como o cinema de animac¢do. Mas, ainda assim, apesar de tal
ancoragem histérico-literaria, Melo e Castro reivindicaria para a videopoesia uma
especificidade, ao argumentar que o seu objetivo seria a investigacdo das possibilidades
técnicas e estéticas que os poetas alcancam por meio do video, “designadamente as

coordenadas de movimento e de tempo, assim como de dinamismo cromatico, que
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assumem agora a qualidade de uma nova gramatica de transformacdo visual a qual
corresponde inevitavelmente uma diferente atitude de leitura” (idem: 103).

Para Pedro Reis, Melo e Castro descreve a atividade poética em termos semelhantes
aos da atitude cientifica, a semelhanca do que faziam os poetas concretos, mas agora sob a
influéncia da sofisticacdo tecnoldgica, uma vez que, na atualidade, o poeta ndo dispée mais
apenas do papel em branco como suporte preferencial do trabalho poético. Em vez disso,
agora o poeta teria ao seu alcance um aparato eletrénico complexo, com as suas diversas
potencialidades, para produzir texto e imagem em cor e movimento, e cujas consequéncias
imediatas sdo: “prescindir da pagina impressa, assim como o espaco surgir mesclado com o
tempo e ainda a escrita tornar-se ndo um registo tendencialmente petrificado mas uma
realidade virtual, mais volatil” (ibidem). Nesse sentido, o autor reconhece em Melo e Castro
a visdo da videopoesia enquanto uma atividade que responderia ao desafio dos novos
suportes tecnoldgicos tendo em vista uma realizacdo poética que apontaria para a
combina¢do dinamica de signos verbais e ndo verbais. E nessa no¢do de realizacdo poética se

percebe um sentido alargado de poesia, naquilo em que ela incorpora do cinema.

3. Davideopoesia em suas possibilidades de leitura

Tendo refeito, até aqui, o percurso que nos permite compreender em algum nivel o
fendbmeno da videopoesia, desde o seu aparecimento enquanto discurso conjugado aos
recentes desenvolvimentos tecnoldgicos e a cultura da imagem até a sua configuracdo
enquanto discurso artistico hibrido, resta perceber de que modo a linguagem do
videopoema, composta da complexa articulacdo entre signos oriundos da poesia e do
cinema, se oferece a leitura, no sentido dos elementos fundamentais que ela mobiliza. A
esse respeito, uma das diferencas mais significativas da videopoesia, se comparada a poesia
convencional, estd relacionada propriamente a sua dimensdo cinematica. Enquanto, em
uma, os signos aparecem fixos no suporte livro, sendo o espaco caracterizado pela estdtica
disposicdo grafica do texto, na outra se verifica o movimento das diversas imagens, sejam
elas verbais ou ndo verbais, e com a dimensdo do espacgo sendo continuamente atualizada

pela variavel tempo. A esse respeito, Ana Paula Ferreira explica que:
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Tendo, no videopoema, a possibilidadedetrabalhar a poesia fora do suporte livro, o que ocorre é uma
virtualizacdo cada vez maior do poema que passa, enquanto imagem eletronica ou digital, a ser uma
espécie fluida e temporalizada. O poema pode ser lido ou visto durante sua exibi¢dao via varredura
eletronica ou decodificagdo digital, mas depois ndao existe mais. Assim como a imagem que lhe da
suporte, 0 poema nao existe no espacgo fisico, mas no espaco virtual e no tempo. A temporalizagdao
advinda com a imagem eletronica e sua fluidez traz para o processo o principio da metamorfose;

signos em constante mutagdo. (Ferreira 2004: 41)

Nesse sentido, o tempo tem influéncia distinta na videopoesia, quando comparada a

puramente verbal e a poesia visual impressa, como também argumenta Pedro Reis:

Atendamos, por exemplo, a no¢do de tempo proporcionada pelo videopoema. Se a pagina escrita
dominante se apresenta estatica, com os seus caracteres, silabas e palavras fixos, o movimento da
leitura cabeaos olhos, seguindo a sequéncia de signos normalmente organizada em linhas horizontais
do topo até ao fim da pagina. Nalgumas formas de poesia visual impressa, pode ndo ser assim e
compete ao leitor encontrar com o olhar o ponto de partida e as possibilidades de sequéncias de
leitura. Mas, em ambos os casos, 0 movimento pertence aos olhos e a nossa imaginagdo, a medida
que a leitura avanga. Em contrapartida, durante o visionamento de um videopoema no ecrda de um
televisor, o texto, verbal e ndo verbal, ndo estd fixo. Letras, silabas e palavras movem-se em
diferentes, e por vezes inesperadas, direcOes e sentidos. A escala dos signos também pode ser
variavel, bem como a sua defini¢do face ao fundo, e a cor também é um signo variavel. Assim, ler um
videopoema configura uma experiéncia complexa na medida em que diferentes momentos de
perceg¢do coincidem com imagens que se movem e se alteram, confrontando-nos com diferentes
tempos e ritmos: o tempo intrinseco ao videopoema como uma das suas componentes estruturais; o
movimento dos nossos olhos tentando encontrar uma diregdo para ler os signos; e o tempo da nossa

decodificagdo e compreensdo do que estamos a ver. (Reis 2014: 103)

O leitor estaria, assim, relativamente mais condicionado ao tempo do videopoema,

cuja sucessdo tem, em principio, um ritmo préprio, a menos que o leitor, possuindo um

programa com ferramentas de interacdo tais como as de "acelerar", “desacelerar”, "pausar"

e "retroceder", as utilizasse mais intensamente. O autor ainda chama atencdo para as

diferentes possibilidades de edicdo de imagens na videopoesia, o que permite produzir

"

sequéncias rdpidas ou lentas, conferindo as obras diferentes valores de percepgao: “uma

sequéncia rapida proporciona tendencialmente uma apreensao visual holistica, ao passo que

uma sequéncia lenta permite uma leitura mais reflexiva e interiorizada” (ibidem). Além da

elyra 13,06/2019:95-113 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely13a5 103



Igor de Souza Soares

edicdo de imagens, Reis identifica a cor como sendo outro elemento importante na
videopoesia, posto que orienta 0 movimento dos elementos verbais e nao verbais, podendo
direcionar o olhar do leitor-espectador e atuando como um gerador ao mesmo tempo
semantico e emocional. Finalmente, o autor identifica a dimensdo auditiva (som, musica, voz
humana ou ruido), a qual é percebida praticamente em simultdneo a apreensdo visual.

E, na confluéncia signica poético-cinematografica desses diversos elementos, cria-se “uma
imagem animada complexa que Melo e Castro designa [...] como ‘verbi-voco-sonoro-visual-
colorida-dinamica’, dado que apela a uma percepgao sinestésica de inegdvel amplitude”
(idem: 104). Assim, parece ser da ordem de uma percep¢do sinestésica, e que se faz
perceber nos intersticios entre poesia e cinema, a experiéncia suscitada pelas obras que
entendemos enquanto videopoesia, de modo tal que a diversidade dos tipos signicos
conjugados na expressdao do videopoema resulta sempre maior que a simples soma ou
justaposicdo dos signos isolados, sendo antes uma combinacdo dindmica e transformadora

de todos eles.

4. “Fevereiro”, de Matilde Campilho

Antes da publicacdo de seu primeiro livro de poesia, intitulado Joquei, a portuguesa
Matilde Campilho ja havia divulgado, em seu canal na plataforma YouTube, um conjunto de
videos com clara proposta poética. A producao corresponde, em boa parte, a uma época em
gue a escritora viveu no Rio de Janeiro, entre os anos de 2010 e 2013, mas transcorreu até
meados de 2014, mesmo ano do lancamento de seu livro em Portugal. Desde ja recebidos
por boa parte do publico enquanto “videopoemas”, esses textos hibridos despertaram
alguma audiéncia e popularidade, tendo sido importantes para a projecdao da autora e de
sua obra poética.

Em certo sentido, os videos de Matilde Campilho podem ser compreendidos
enquanto uma espécie de ensaio poético, numa época em que o estilo e a linguagem da

poeta estavam em plena formagao. Ela comenta essas obras em uma entrevista:

E engracado porque as pessoas deram-lhes o nome de videopoemas. Aquilo eram recados. Eu vivia
longe, com um fuso horario diferente, e muitas vezes aquilo eram sé observagdes do mundo. Embora

0 poema seja normalmente curto, via que, quando a coisa passava um certo tempo, perdia-se. Temos
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muito para fazer. Aquela coisa do video e do som talvez se apanhe de outra forma. Ndo sabia se
chegavam a ser poemas. Para mim, sdo histérias queia contando. La estava meio escondido, mas foi
aparecendo. Trabalhava comnoticias emisturava as duas coisas. Usava aquele espago para contar as

coisas como queria. (Campilho 2014a:s.p.)

Independentemente da intencdo da autora, ndo é ausente de significado o fato de
ela, numa fase ainda incipiente de seu trabalho, ter recorrido ao formato do video como
suporte. Parece claro que tal escolha ndo pode ser compreendida simplesmente enquanto
uma estratégia comunicacional, mas antes como uma opc¢do constitutiva do préprio ato de
criacdo, baseada nas possibilidades e potencialidades que o novo meio acrescenta
intrinsecamente as obras.

Conforme discutido anteriormente, e a despeito dos muitos elementos estilisticos
comuns que, no caso da autora, aproximam a poesia dos videos aquela dos poemas em livro,
sao muitos os aspectos que marcam uma distingdo dos textos em formato multimidia, do
ponto de vista de seu funcionamento e de sua experiéncia de leitura/visualizagdo, de modo
gue a sua forma e o seu meio constitutivos, na interacdo que estabelecem com a linguagem
verbal, implicam uma experiéncia ao mesmo tempo cognitiva e sensorial que nos permite
reconhecé-los enquanto um discurso poético de ordem mais complexa.

O videopoema “Fevereiro” foi o uUltimo publicado por Matilde Campilho em seu canal
no YouTube. De 11 de marco de 2014 até o momento, contabilizam-se pouco mais de 400
mil visualizacBes. Para realizar uma entre as muitas espécies possiveis de andlise da obra em
questao, e com o objetivo de captar uma parte da combina¢ao dinamica e transformadora,
da confluéncia signica poético-cinematografica de que falam os textos tedricos referidos
anteriormente, focarei um tipo de interacdo particular que é o das relagGes semanticas entre
as dimensdes verbal — que, no caso, é apenas auditiva — e visual do videopoema, ou, dito de
outra forma, no modo particular como as imagens visuais utilizadas na composicdo se
relacionam com as imagens verbais evocadas. E, com o objetivo de facilitar a
referencialidade aos diferentes excertos da obra, passarei a sua analise organizada por
trechos transcritos da parte verbal do texto, com a indicacdo do tempo correspondente em

cada uma das referéncias bibliograficas.
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Escute so, isto é muito sério. Ande, escute que isto é sério. O mundo esta tremendamente esquisito.
Ha dez anos atrds, o Leo me disse que existe uma rachadura em tudo, e que é assim que a luz entra.
Nao sei se entendi. Vocé percebe alguma coisa da mistura entre falhas eiluminagdao? Alias, me diga,
vocé percebe alguma coisa de carpintaria? Vocé sabe por que foi que meteram um boi naquele
estdbulo em vez de um pequeno rinoceronte? Deve ter tido alguma coisa a ver com a geografia. Ou
com os felizmente insoluciondveis mistérios que s6 podem vir do misticismo asiatico. Um boi éum

bicho tdo inexplicavel! Ainda bem. (Campilho 2014b: 00-55")

O poema tem inicio com uma chamada do interlocutor num tom que desde ja inspira
gravidade, seguida de uma assercao categoérica: “O mundo esta tremendamente esquisito”.
Ao mesmo tempo, a imagem de video mostra um coqueiro de duas perspectivas, contra o
céu e contra o horizonte. O que vem a seguir funciona no sentido de instaurar o campo
metafdrico no discurso, com a introducdo das primeiras imagens verbais mais precisas.
Ainda que “rachadura”, “luz”, “falhas” e “iluminacdo” sejam imagens que suscitem uma
figuracdo ainda pouco precisa, ha uma poténcia tomada de empréstimo dos dois ultimos
versos do estribilho da cangao “Anthem”, do dlbum The Future (1992), de Leonard Cohen:
“Ring the bells that still can ring /Forget your perfect offering /There is a crack in everything
/That's how the light gets in”. Trata-se, portanto, de uma cita¢do traduzida e plenamente
incorporada a tessitura do videopoema. Na sequéncia, as imagens evocadas passam a ser de
todo concretas. O “boi”, o “estabulo” e o “rinoceronte” podem ser compreendidos, como
sugere a proépria voz lirica, no campo do imagindrio mais amplo do “misticismo asiatico”. Até
aqui, as imagens de video passaram do coqueiro a um mastro e cordas de uma embarcacao,
0 que remete a um universo semantico de viagem, deslocamento, mar, navegacdes,
continentes etc. Além disso, o mastro da embarcag¢ao aponta para um céu muito azul, cheio
de luz, no mesmo sentido de verticalidade com que a voz diz que “a luz entra”. Nesse
sentido, percebe-se um alargamento nas possibilidades de associacdo das imagens
anteriores a uma perspectiva mais ampla e global, no entanto misteriosa, em que é possivel

considerar que, como um todo, “o mundo estd tremendamente esquisito”.

O amor é um animal tdo mutante! Com tantas divisdes possiveis! Lembra daqueles termOmetros que
usavamos na boca quando éramos pequenininhos? Lembra da queda deles no chdo? Entdo, acho que
0 amor quando aparece é em tudo semelhante a forma fisica do mercurio no mundo. Quando o vidro

do termdmetro se quebra, o elemento quimico seespalha, e entdo ele fica sedividindo pelos saldes de

elyra 13,06/2019:95-113 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely13a5 106



A linguagemda videopoesia euma leitura de “Fevereiro”, de Matilde Campilho

todas as festas. Mercurio se multiplicando. Acho que deve ser isso uma das cinco mil explicagdes
possiveis para o amor. Ah, é! Eu gosto de vocé. A luz entrou torta por nés adentro. Mas olha: eu gosto
de vocé. A luz do verdo passado quebrou o vidro da melancolia, e agora ela fica se expandindo pelas

ruas todas. Desde aquele outro lado do sol até este tremendo agora. (idem: 56”-1'57")

Nesse trecho do videopoema, as imagens de video, de inicio, sugerem o movimento
da camera ao longo de uma autoestrada. Além da repeticdo do tépico do deslocamento
(suscitado também pela imagem da embarcacdo), percebe-se um céu caracteristico do
crepusculo ou da alvorada, que traz a tona a indagacdo sobre a luz, do inicio do videopoema.
No que tange as imagens verbais, pode-se perceber diversas metaforas, mas hd uma em
especial que gostaria de destacar: “Mercurio se multiplicando”. A visdo nostalgica e
carregada de afeto a respeito da infancia é imediatamente associada ao movimento do
mercurio “se dividindo pelos salGes de todas as festas”. O amor &, assim, associado ao
movimento dos corpos, ao comportamento fisico expansivo do mercurio no mundo. Ocorre
entdo que as imagens visuais recuperam o coqueiro e um cacho com seus multiplos frutos
ainda pequeninos. Na sequéncia, aparece um fruto jd& maduro, numa outra sugestdo de
expansdo ou crescimento. Na dimensdao verbal, também a luz do verdo passado, tendo

qguebrado o vidro da melancolia, agora “fica se expandindo pelas ruas todas”.

Hoje ainda faz bastante frio. As cinzas ainda ndo aterraram sobre as cabegas disfargadas. Tem gente
batucando suor e cerveja pelas ruas da nossa cidade sul. Na cidade norte, hd ondas de sete metros
tentando acertar no terceiro olho dos rapazinhos disfarcados de cowboys. O mestre ainda ndo veio

decretar o comego da abstencgdo e... olha, a luz ainda esta conosco. (idem: 1’57”7-2'29")

Neste excerto da obra, por meio das imagens verbais, sugerem-se diversas cenas do
carnaval, tais como “gente batucando suor e cerveja pelas ruas da nossa cidade sul” e
“rapazinhos disfarcados de cowboys”. Além disso, evocam-se “as cinzas” e “o comeco da
abstencao”, em referéncia a quarta-feira pds-carnaval. Mas algo interessante acontece na
inter-relacdo entre as dimens&es verbal e visual. Enquanto, na primeira, “ainda faz bastante
frio”, na segunda a ideia é contrastada com as imagens ensolaradas como aquela em que um
banhista adentra o mar do Rio de Janeiro. Aqui ja se efetua uma sugestao de ambivaléncia

no ciclo das estagdes que, no més de fevereiro, faz do planeta metade verdo, metade
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inverno. De fato, a cidade de que se fala ndo chega a ser nominalmente identificada na
dimensdo verbal, ainda que se reconheca, por alguns planos visuais, o Rio de Janeiro. Essa
relativa indeterminacdo acaba por projetar o universo de significacdo do videopoema a uma

escala mais universal, que transcende as cidades e as esta¢des e que toca ao préprio mundo.

Sim, o mundo estd absurdamente esquisito. Ja ninguém confia nas imposicdes dos prefeitos. A esta
hora na Terra é metade carnaval, metade conspiracdo. Metade medo, metade fé. Metade folia e
metade desespero. E, provavelmente, a esta hora, uma metade do mundo estd dangando e a outra
metade, dormindo. Ha ainda outra metade limpando as armas, outra limpando o pé das flores. Mas,
por causa do que me ensinou o mistico, eu acredito que agora exista alguém profundamente
acordado. Alguém que esteja vivendo num intervalo ténue entre o sono e a agilidade. Suponho que
ele saiba perfeitamente que este comego de século serd nosso batismo de voo para a persisténcia no

amor. (idem: 2’30”-3'21")

Nesta passagem do videopoema, os pares antitéticos ou tensionados em oposi¢ao
intensificam, na prépria dimensdo verbal, a ideia de ambivaléncia, antes apenas sugerida
pelo contraste entre as dimensdes verbal e visual. Mas enquanto na Terra é ao mesmo
tempo carnaval e conspiracdo, medo e fé, folia e desespero, a cena do banhista da lugar a
um céu banhado de luz e sombra, no intersticio do dia e da noite, na medida mesma em que
“a esta hora, uma metade do mundo estd dancando e a outra metade, dormindo”. “Armas”
e “flores” completam a sequéncia de imagens verbais diametralmente opostas, e entdo a
figuracao antitética da lugar a uma espécie de oximoro: “eu acredito que agora exista
alguém profundamente acordado”. E como se as imagens anteriormente dispostas de
maneira isolada agora se reunissem na descricdo desse alguém cujo estado se situa no
“intervalo ténue entre o sono e a agilidade”. Na dimensdo visual, esse dinamismo encontra

correspondéncia na recuperagdao do movimento da camera pela autoestrada.

Jodo molhou a testa de Manuel. Os gritos das ruas molham as testas de nossos coragdes. De que lado
vocé estd, eu ndo me importo. De que garfo vocé come, de que copo vocé bebe; que posto certo [?]
vocé escolhe; qual é seu orixa, seu partido, sua altura; de qual de suas cicatrizes vocé cuida; que
passaro vocé prefere; quem é seu pai, qual é seu samba; pinot noir ou chardonnay; que protetor vocé
usa; qual é sua pele, seu perfume; qual politico; quantos amores vocé sonha; em que Fernando, em

que Ofélia; em que cinema; em que bandeira; em que cabelo vocé mora; qual dos tuneis de
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Copacabana? Rezo para seus santos, quando atravessar. E, é impossivel viver no pais de Deus, isso eu
te dou de barato. Mas atravessar o gramado de Deus em bicicleta, isso ndo é impossivel ndo. (idem:

3'22”-4"20")

Nessa passagem da obra, sdo diversas as imagens evocadas na dimensdo verbal pelo
eu poético. Postas em combinacdo, elas ddao conta de esbogar, no imaginario, os mais
variados perfis possiveis do interlocutor a quem o eu se dirige. E ha também signos
brasileiros (samba, Copacabana etc) e portugueses (Fernando e Ofélia), mas a maior parte
deles é de ambito mais geral, podendo remeter, no espaco, a qualquer parte da Terra. Na
dimensao visual, os planos retornam a paisagem carioca e, mais delongadamente, de novo
ao mastro e cordas da embarcac3o. E possivel a leitura articulada das duas dimens&es que
entenda a embarcacdo como signo do ndo pertencimento dos sujeitos a um solo ou pais

especifico, ou ainda, que pertenca a todos ou a qualquer um.

Escute, isto é sério. Andamos crescendo juntos, distraidamente. As darvores crescem conosco. Nossa
pele se estende; nosso entendimento, teso, também. O século cresce conosco. O amor pelas ventas da
cara do mundo... também. Quanto a um para um entre nés dois, isso logo se vé. Ndo sei nada sobrea
paixdo. Suspeito que vocé também ndo. Mas comego a entender que o compasso da fé estd mudando
a passos largos:dois pra |a e dois pra cd. Portanto, escute: isto € muito sério, isto é uma proposta aos
trinta anos. Agora que o mercurioassumiusua posi¢do certa, vem comigo achar o metrénomo magico

entre a folhagem. E no caminho até 14, vem dangar comigo, vem. (idem: 4'21"-5'24")

A Ultima passagem condensa imagens aludidas ao longo de todo o videopoema sob a
forma de uma nova expressdao que parece diluir as oposi¢cdes do mundo. Os tépicos do
crescimento dos corpos e do movimento natural da Terra sdo reforcados. Afinal, ndo é sé a
“nossa pele” que cresce, mas também as arvores, “nosso entendimento”, e todo o século, o
mesmo em que decorrerd o “voo para a persisténcia no amor”. O que cresce também é “o
amor pelas ventas da cara do mundo”, ao ritmo mesmo em que muda, a passos largos, “o
compasso da fé”. Na dimensdo visual, as imagens anteriores sdo recuperadas ou mostradas
sob nova perspectiva, de modo a intensificar a conjuncao dos diversos signos. A floresta no
Rio, a embarcacgao e, por ultimo, a copa das drvores (entre elas, varios coqueiros) contra o
céu. E, num ultimo movimento, a camera desce, com mercurio tendo, talvez, finalmente

assumido “sua posicdo certa”.
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Pelo conjunto das andlises levadas a efeito, é possivel afirmar que, no videopoema
“Fevereiro”, estabelecem-se conexdes variadas entre os diferentes tipos de imagem. N3o se
verifica, no entanto, uma relagdo de simples ilustracdo, com correspondéncia direta entre os
signos verbais e ndo verbais. As rela¢gbes se situam, sobretudo, no nivel simbdlico ou
metafdrico, remetendo indiretamente ao imaginario. Nota-se também que as imagens
visuais organizam-se conforme uma espécie de macrossintaxe atrelada a dimensao verbal. A
introducdao de um plano novo, por exemplo, coincide frequentemente com uma mudanga de
topico na ultima. E a repeticdo alternada dos mesmos quadros acompanha, por diversas
vezes, a retomada de tépicos anteriores. Nesse sentido, pode-se dizer que a imagem visual
aparece como elemento que integra e potencializa, muitas vezes por associacdo indireta, o
campo semantico das imagens verbais.

Recuperando-se algumas das reflexdes referidas nas sec¢Bes anteriores, é
interessante reparar, fundamentalmente, no modo como diversas significacdes brevemente
iluminadas na leitura das passagens do videopoema so se mostram possiveis ou realizam
mais potentemente os seus sentidos quando inter-relacionamos as duas dimensdes
sensoriais ou semidticas eleitas na analise. Certamente, as possibilidades de significacao
seriam ainda mais amplas e complexas se considerassemos também a outra diversidade de
varidveis e elementos composicionais envolvidos, como a musica de fundo e a prépria
performance elocutiva da poeta que esta por trds da voz lirica. O potencial de interacao
entre esses varios elementos de dimensdes diferentes remete, por exemplo, ao texto no
qual Ana Paula Ferreira comenta a nocdo de friccdo de Casa Nova, em que o atrito de ordem
signica entre diferentes dominios semidticos resulta num terceiro elemento composto por
signos mistos que geram uma nova significacdo. Ou aquele outro, em que Pedro Reis
comenta as consideracdes de Melo e Castro a respeito da inter-relagdo espaco/tempo, cujo
movimento assume a qualidade de uma nova gramatica de transformacdo a qual também
corresponde uma diferente atitude de leitura. Afinal, na nova gramatica de transformacao
que caracteriza a linguagem potencial da videopoesia, a significacdo ndao é redutivel
inteiramente a nenhuma das dimensdes consideradas isoladamente, porque se realiza

precisamente no jogo entre elas.
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NOTA

1 Conferir, por exemplo, as pesquisas relativamente recentes de Josefina Ludmer (“Literaturas Pds -autbnomas”

[2010]; Aqui América Latina [2013]), Florencia Garramufio (“Formas da Impertinéncia” [2014a]; Frutos
Estranhos [2014b]), Flora Sussekind (“Objetos Verbais ndo Identificados”[2013]), Ana Kiffer (“AEscrita e o Fora
de Si” [2014]), Marjorie Perloff (O Génio ndo Original [2013]) e Daniel Link (“A Poesia na Epoca de sua

Reprodutibilidade Digital” [2016]).
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