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Resumo: Este trabalho apresenta aspectos percebidos nos textos de Silvia Penas para as performances do
grupo poético Cinta Adhesiva. Trabalhamos, assim, com conceitos que discutem a performance a partir de
Zumthor e a linguagem para Bakhtin para tratarmos dos aspectos ideol égicos da poesia. O grupo Cinta Adesiva
se manifesta politicamente em suas apresentagcdes ao usar o galego como lingua principal e ao tematizar
questbes de género, chamando atengdo para a fungdo culturalmente transformadora e de resisténcia da ar te.
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Abstract: This articles presents aspects observed in poetry compositions of the Galician poet Silvia Penas and
the performances of the poetic project Cinta Adhesiva. We use concepts of performance by Zumthor and
terminology by Bakhtin, to discuss ideological aspects of poetry. Cinta Adhesiva politicizes its work and its
poetics by way of using the Galician language and by incorporating feminist perspectives, thus contributing to
cultural resistance and transformation through art.
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Introdugao

Combarro: a pequena cidade celta, com suas ruas medievais e bruxas decorando
lojas, cafés e restaurantes. O mar azul da Galicia alcangcando os muros e o som de 193
Adhesiva fazendo poesia com aquele momento. “Azul é a cor mais triste”, declama Silvia
Penas, poeta e vocalista. Combarro era aquele azul forte, escuro, quebrado pelas pedras em

tons terrosos no dia de sol intenso.

Foto: Gislene Carvalho

Silvia Penas é poeta e vocalista do grupo Cinta Adhesiva, a quem acompanhamos
apresentacOes realizadas em parceria com Jesus Andrés. O grupo apresenta declamacdes
poéticas, performadas em sintonia com sons, musicas eletronicas, imagens projetadas e que
produzem, em um movimento sinestésico, um conjunto de sentidos vividos e experienciados
simultaneamente na producdo poética.

Além de poeta, Silvia é professora de lingua e literatura galega, e tradutora de
portugués. Sua poesia é declamada em lingua galega e costuma abordar temas do universo
feminino em seus desafios e contextos de luta. Trata-se de uma poesia que busca acionar
afetos e sentimentos através de todo o corpo do publico, ndo somente pelos ouvidos.

Este trabalho é parte de uma pesquisa realizada em 2017 como etapa de estdgio de
doutorado sanduiche, desenvolvida na Universidade de Vigo, Espanha, que esta inserida no

trabalho de tese em processo de elaboragdo, realizado na Universidade Federal de Minas
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Gerais, Brasil sobre narrativa e performance na poesia de cordel. Como similaridades e
aproximacdOes de carater genético da poesia de cordel, a poesia oral galega, suas praticas e
definicbes tém muito a contribuir com nossa compreensao.

Na Galicia, especialmente em Vigo, realizamos atividades de pesquisa com diversas
artistas e entrevistamos cinco sobre suas atividades de poesia e performance. No mesmo
periodo, houve o evento PoemaRia 2017, em que se apresentaram artistas de varias origens,
tanto em ambientes privados, como em espacos publicos, que ampliavam o alcance das
performances. Dentre as poetas entrevistadas, que participou da curadoria do evento, e a
qual tivemos a oportunidade de acompanhar em apresentacdes, estava Silvia Penas e sua
Cinta Adhesiva. E é sobre ela que discorremos aqui.

A poesia do grupo Cinta Adhesiva é feita para ser pronunciada. Acompanhada por
musica, é declamada em idioma galego. A partir de Bakhtin (2012), refletimos neste trabalho
os aspectos ideoldgicos da linguagem ao falarmos sobre a poesia de Silvia Penas, que, além
de marcar um tipo de reivindicacdo identitdria, marca uma resisténcia cultural.

Outro marco politico que emerge na poesia do grupo Cinta Adhesiva é relacionado ao
género feminino. Ainda que haja homens na composi¢cdo do grupo, é a imagem da poeta
Silvia Penas, que, além de vocalista, é compositora, que evidencia e performa os sentidos. A
Galicia é um lugar em que, ao buscarmos poetas, encontraremos mulheres com muita
facilidade. Ha visibilidade para suas atividades, o que podemos perceber em eventos e pela
prépria indicacdo de conhecedores da poesia.

Além disso, os anos 1990 acompanharam o chamado “boom feminino”, que aparece
na literatura galega, tanto em prosa quanto em poesia, e que configura uma espécie de
movimento literdrio em que mulheres reivindicam um lugar para as suas produgdes e de um
eu lirico feminino que ndo sera percebido em produgdes masculinas. Trata-se de uma poesia
e cunho social e politico, no sentido de deslocamentos de lugares de poder: uma
transitoriedade dos lugares e das formas de representacdo destinados as mulheres.
Mulheres escritoras, personagens, pesquisadoras reescrevem a historiografia da literatura e
rearranjam os sistemas de poder estabelecidos previamente.

Desta forma, a discussdo sobre os aspectos politicos da poesia do Cinta Adhesiva serd

centrada nesses dois eixos, ambos relacionados a poesia como resisténcia: género e lingua.
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Para isso, analisamos as performances acompanhadas em 2017, em aspectos narrativos, que

levam em considera¢do o que Zumthor (2014) chama de texto e obra.

Trajetos metodolégicos

Este trabalho é escrito tendo o campo de estudos da Comunicacdo como ponto de
partida. Pontuamos esta observacdo fundamental para que o caminho analitico aqui
desenvolvido seja conduzido a partir de um contrato de leitura conformado em aspectos e
estilos que podem parecer conflitantes com os modos de escrita académica formal e dos
tradicionais estudos literdrios. Na Comunicacdo, desenvolvemos nossas pesquisas
considerando ndo um afastamento entre sujeitos e objetos, mas tratando-nos como
variaveis nas rela¢des que estabelecemos com os fendmenos que analisamos.

Assim, tomamos, como referenciais metodoldgicos, propostas epistemoldgicas que
considerem a afetacdo que individuos pesquisadores implicam nos fenémenos que
observam e nas narrativas que constroem e escolhemos permanecer com nossos processos
de subjetividade e hermenéutica — compreendida a partir de Ricoeur (2010) e Gumbrecht
(2010), em vez de nos distanciarmos e construirmos um olhar externo para a poesia que
tratamos neste trabalho.

Deste modo, a narrativa aqui apontada decorre de uma série de observacoes
realizadas ao acompanharmos apresentacdes do grupo Cinta Adhesiva, de entrevistas
estruturadas com Silvia Penas e Jesus Andrés, e de conversas assistematicas que tivemos em
intervalos ou deslocamentos para as apresentacdes. De modo que ndo ha um rompimento,
uma chave virada ao ligarmos o gravador. Mas tanto as conversas como as entrevistas sao
um hibrido entre formalidades e afetos que foram se construindo entre pesquisadora e
artistas.

Trata-se, entdo, de uma virada afetiva na pesquisa, como define Clough (2008), que
se refere a um reconhecimento das influéncias e afetagdes mutuamente geradas em

pesquisadores e fendmenos quando postos em relagao.

The affective turn invites a transdisciplinary approach to theory and method that necessarily invites
experimentation in capturing the changing co-functioning of the political, the economic, and the

cultural, rendering it affectively as change in the deployment of affective capacity. (Clough 2008: 3)
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O que implica em um reconhecimento de nossa participacdo subjetiva na producdo
da interpretacdo que se deu ao acompanharmos as apresentacdes do Cinta Adhesiva. Trata-
se do que Gumbrecht (2010) sugere como epifania, em um movimento que ele chama de
‘= A R . — . .

nao hermenéutico”, como uma critica a busca de sentidos definitivos, ou mais precisos,

para as narrativas.!

Nem o dominio institucional mais opressivo da dimensado hermenéutica poderia reprimir totalmente
os efeitos de presenga da rima, da aliteragdo, do verso e da estrofe. Apesar disso, é significativo que a
critica literaria nunca tenha sido capaz de reagir a énfase que a poesia confere a esses aspectos
formais - exceto para instaurar "repertdrios" extensos, entediantes e intelectualmente nulos que
listam por ordem cronoldgica as diferentes formas poéticas nas diferentes literaturas nacionais, e
exceto na chamada "teoria da sobredeterminag¢do", que defende, contra a evidéncia mais imediata,
que as formas poéticas sempre duplicam e reforgam estruturas de sentido prévias. (Gumbrecht 2010:

40)

Assim, para Gumbrecht, mais do que uma “interpretacdo correta”, cuja autoridade
estaria atribuida a autores e publicos de maneira separada, distanciada, o trabalho de
analise emerge de uma relagdo entre todos os individuos que participam da performance.
S3o os sentimentos e sentidos, as formas de afetacdo mutua na materializacdo da poesia
declamada: “em vez de estarem sujeitas ao sentido, as formas poéticas estdo numa situacao
de tensdo, numa forma estrutural de oscilagdo com a dimensdo do sentido” (Gumbrecht
2010: 40). S3do esses “efeitos de sentido” que descrevemos aqui, a partir de nossa
experiéncia com a performance poética do grupo Cinta Adhesiva.

Condensamos essas interpretacdes de cunho poético, em estilo livre, no espaco de
Combarro, a vila galega onde acompanhamos uma das apresentacdes do grupo. O método
da observag¢dao tomado a partir desses pressupostos nos permite desenvolver nossa analise
transitando entre conceitos tedricos em torno da performance e de fruigGes ‘epifanicas’ que
dizem de nossa relacdo como pesquisadores com o fendmeno analisado. O que trazemos

aqui, entdo, é uma andlise que conta com interpretacdes afetivas como operadores.
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Performance poética em Paul Zumthor

Para pensarmos a performance poética do grupo Cinta Adhesiva, seguimos, a partir
daqui, a ideia de Zumthor (2014: 34-35), que a define como um saber-ser que implica uma
presenca e uma conduta com coordenadas espago-temporais encarnadas em um corpo vivo
— os corpos dos artistas. E o Unico modo da comunicacdo poética. Zumthor fundamenta seu
conceito de performance a partir de quatro tracos propostos por Dell Hymes: 1. A
performance faz passar algo do virtual ao real; 2. esta situada em um contexto cultural e
situacional, aparecendo como uma emergéncia; 3. é uma conduta na qual o sujeito assume
responsabilidade e 4. a performance modifica o conhecimento.

Para captar a performance trata-se de captar uma acdo, percebendo o texto que é
realizado por ela, ou seja, o texto que emerge, que se torna real ao ser performance. Assim,
o texto para Zumthor (1993: 220) é uma “sequéncia linguistica que tende ao fechamento, e
tal que o sentido global ndo é redutivel a soma dos efeitos de sentidos particulares
produzidos por seus diversos componentes” (1993: 220), do qual a voz em performance
extrai a obra, cuja definicdo esta alinhada ao que Ricoeur trata como “texto”. Esta, por sua
vez, pode ser compreendida como o que chamamos aqui de texto em ag¢do, ou ainda a
totalidade dos elementos que compdem uma performance.

Segundo Abril (2014), o texto remete a um universo semantico e simbdlico complexo,
cuja pergunta pelo sentido nos leva a questionar os limites e o estatuto de objetividade do
texto, pensando entdo as relagGes entre formas simbdlicas e contextos sociais. A partir do
pensamento bakhtiniano, Abril sugere que o texto deve ser pensado a partir de uma nogado
de rede textual, ou seja, “un devenir de solapamentos, hibridaciones y dsmosis entre
fragmentos textuales previos, lenguajes y perspectivas sociosemiéticas, de tal modo que la
problematica intertextual y la intratextual vienen en gran medida a superponerse” (2014:
158).

Assim, para pensarmos a poesia do grupo Cinta Adhesiva, ndo podemos nos deter
aos versos isolados de sua declamacdo e dos elementos pré-textuais que o compdem. Aqui,
focamos em aspectos politicos que reverberam na poesia: o nacionalismo, pela lingua galega

e o feminismo, no conteddo das composicdes. O texto poético de Silvia Penas corresponde a
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esse didlogo entre fendbmenos socioculturais e experiéncias que, a principio, aparecem fora
dos textos, mas que sdo fundamentais para conforma-los.

Nossa compreensdo de performance toma o texto em movimento, no momento em
que ele emerge e se materializa em comunicagdo — o momento da declamagdo nas
apresentacoes do grupo Cinta Adhesiva. A obra performatizada é por natureza um didlogo,
uma troca na qual a existéncia de um publico é fundamental: “A comunicac¢do oral ndo pode
ser mondlogo puro: ela requer imperiosamente um interlocutor, mesmo se reduzido a um
papel silencioso” (Zumthor 1993: 222), porque é na relagao que ela se constitui.

Para compreender uma performance, ndo podemos segregar os seus elementos
constituidores, porque, assim como os individuos participantes instituem a performance, o
texto também institui os individuos e se integra ao repertério. Partimos, entdo, desta
definicdo que nos permite articular os individuos e elementos constitutivos da performance

como estratégia comunicacional:

A performance é a agdo complexa pela qual uma mensagem poética é simultaneamente aqui e agora,
transmitida e percebida. Locutor, destinatario, circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda
de meios linguisticos as represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis.
Na performance se redefinem os eixos da comunicagdosocial:o que junta o locutor ao autor; e aquele

em gue se unem a situagdo e a tradi¢do. (Zumthor 2010: 31)

Interessam-nos 0s processos que se articulam no momento das performances e, por
isso, olhamos para seus componentes de tempo, ambiente e individuos. A performance é o
momento em que o texto acontece, que ele é acdo. Seja impresso, declamado ou cantado. E
0 momento em que o texto emerge na relacdo entre individuos que negociam referéncias e
sentidos, a partir da simbolizacdo significada pela voz. Para Zumthor (2010), a performance
pbe atores em presenca e 0s meios em jogo, considerando como “circunstancia” as
especificidades de tempo e de lugar.

Sendo a performance definida como o momento (e o lugar) em que os atores do
processo comunicacional se encontram, o tempo sécio-histérico ndo é indiferente e

comporta valores préprios que devem ser levados em consideragao:
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O tempo conota toda a performance. Esta regra diz respeito a natureza da comunicacgdo oral, e ndo
pode ter excegdo. Na performance ritual, a conotagdo é tdo poderosa que pode constituir por si s6 a
significagdo do poema. Na performance de tempo livre,aleatoriamentesituada na cadeia cronolégica,
o efeito tende a se diluir; ele jamais se apaga inteiramente: o fato de que, de subito, sem razdo
aparente, eu seja tomado pelo impulso de cantar ourecitar versos as 9h da manha, ao meio-dia ou ao
crepusculo,em um dia de férias ouindo ao trabalho,ndo pode serignorado, e modula, de certa forma,

o sentido da palavra poética que passa pela minha boca. (Zumthor 2010:171)

A presenca dos corpos dos atores coloca em relagdo a voz e a audi¢do. Trata-se de
uma co-presenca, que pode ou ndo ser mediada pelo texto impresso. A performance oral é
instantanea. A co-presen¢a é fisica. Junta cenarios, poetas e publicos em um mesmo
ambiente e momento comunicacional. E 0 momento em que o texto emerge e constrdi a
obra. E uma interacdo imediata, que n3o depende de esperas ou de midias que possibilitem
“a mobilidade e temporal da mensagem” (Zumthor, 2010: 27), que aumenta a distancia
entre producdo e consumo. Distancia que é quase apagada no momento da performance
oral, quando Silvia Penas declama e o publico responde e aplaude.

Os ambientes em que as performances acontecem sdo parte do fenébmeno
comunicacional e sdo, também, elementos produtores de sentidos. Poetas e publicos se
relacionam com o cendrio onde realizam as cantorias. As cidades, pracas, eventos, bares
fazem parte dos sentidos compostos nas performances, que variam de acordo com o lugar
onde serdo realizadas. Espacos por onde as pessoas circulam dotados de cores, sons,
cheiros, possibilidades de sentidos. E as caracteristicas dos espacos sao parte dos sentidos

poéticos que emergem na performance:

Situada em um espaco particular, a que se liga numa relagdo de ordem genética e mimética, a
performance projeta a obra poética num cendrio. Nada, do que faz a especificidade da poesia oral, é
concebivel do outro modo, a ndo ser como parte sonora de um conjunto significante, em que entram
cores, odores, formas mdveis e imdveis, animadas e inertes; e, de modo complementar, como parte
auditiva de um conjunto sensorial em que a visdo, o olfato, o tato sdo igualmente componentes.

(Zumthor 2010:174)

Os corpos interagem, sdo atores postos em presenca e em didlogo em tais

ambientes. Corpos que escrevem, que cantam, que se vestem, que se movimentam, que
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caminham, que escutam, que leem, que se distraem, que param para escutar, que pegam os
celulares para gravar. Corpos que performam sentidos.

Se a performance é a emergéncia de sentidos que sdao emitidos e percebidos,
realizados pelos corpos, é importante que eles sejam considerados conceitual e

metodologicamente como

o peso sentido na experiéncia que fagco dos textos. Meu corpo é a materializacdo daquilo que me é
préprio, realidade vivida e que determina minha relagdo com o mundo. Dotado de uma significagdo
incomparavel, ele existe a imagem do meu ser; é ele que eu possuo e eu sou, para o melhor e o pior.
Conjunto de tecidos e 6rgdos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as pressdes do social, do
institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem nele seu impulso primeiro. Eu me esforgo,
menos para apreendé-lo do que para escuta-lo, no nivel do texto, da percepg¢do cotidiana, ao som dos

seus apetites, de suas penas e alegrias. (Zumthor 2014: 27)

Os corpos fazem emergir os textos. Os realizam em escritura ou na voz. Os textos
dependem dos corpos para existirem. Como materialidades, sdo parte dos sentidos e das
interpretagdes possiveis. Sdo elementos fundamentais das performances.

A definicdo de uma comunicacdo como poética depende da atividade do corpo e dos
efeitos possiveis, dos sentimentos particulares, dos individuos e de suas maneiras “de existir
no espaco e no tempo e que ouve, V&, respira, abre-se aos perfumes, aos tatos das coisas”
(2014: 38). O corpo sente a poesia e a transmite, considerando que a performance também
estd na dimens3o do gestual. E pelo corpo que a performance estd ligada ao espaco, que
emerge e constréi narrativas. O corpo detém a voz e o ouvir, € o que materializa a
comunicacdo poética oral, que caracteriza a presenca da performance. Corpos em presenca
de textos. Gestos que partem dos corpos e que compdem os processos de textualidades.
Estabelecem contatos entre si e com os ambientes em que acontecem as performances.
Corpos de poetas, corpos de publicos, corpo da pesquisadora, que é também afetada pela
dimensdao sensivel que emerge das feiras e que também performa comportamentos e
modos de observagao.

Os gestos relacionam-se com a oralidade. Com as modulag¢des da voz, interpretam o
texto poético, enfatizam palavras, atribuem sentidos. Sdo a forma de corpos estabelecerem

relagdes com outros corpos. Podem ser de rosto, membros superiores, cabeca e busto e de
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corpo inteiro, produzindo as mensagens de forma figurativa e manifestando uma ligacao
entre corpo e poesia, produzindo sentidos e significados (Zumthor 2010: 220): “O que o
gesto recria, de maneira reivindicatéria, é um espaco-tempo sagrado. A voz, personalizada,
ressacraliza o itinerario profano da existéncia” (232).

Associada ao corpo, mais um elemento figurativo que também produz sentidos e
compde a performance sdo as vestimentas. O figurino “neutro” confunde o recitante e o
publico, sendo distinguido pela voz (Zumthor 2010). Mas ha também o figurino que marca
um lugar de separacdo, contribuindo para uma caracterizagcdo associada a esteredtipos ou a
elementos identitarios, construindo personagens a serem interpretados e performados.
Além dos corpos dos poetas em performance, os corpos leitores, de ouvintes e de
transeuntes que compdem os cendrios das feiras sdo importantes em um processo de
efeitos sensoriais: “O texto poético significa o mundo. E pelo corpo que o sentido é ai
percebido” (Zumthor, 2014: 75). Corpos que tocam o mundo e por ele sdo tocados. E que se
tocam entre si a partir das performances. Sdo corpos que transitam, que escutam as
cantorias, que compram nas feiras, que comem, que ativam todos os sentidos e 0s processos
de cognigao.

S3ao os corpos de poetas e publicos. Os poetas podem assumir varios papéis, desde a
composicdo até a declamacdo dos poemas (Zumthor 2010). Intérprete e publicos sao
fundamentalmente produtores de sentidos, significados e referéncias em um texto, a partir
da compreensdo da textualidade como um processo. E no caso da performance, a obra
emerge das relacdes entre atores, tempos e cenarios. A composicdo é um papel que importa
menos que o do intérprete: “O intérprete é o individuo que se percebe na performance, a
voz e o gesto, pelo ouvido e pela vista. Ele pode ser também o compositor de tudo ou parte
daquilo que ele diz ou canta” (2010: 239). Silvia Penas assume ambos os papéis. A acdo do
compositor seria anterior a performance, e esta acontece no momento em que o intérprete
declama a poesia e é ouvida pelo publico. Sdo apontadas trés formas de atividades dos
intérpretes: 1) canta sozinho para um auditério; 2) dois intérpretes cantando

alternadamente; e 3) canto de um solista acompanhado por um coro. Silvia Penas transita

entre varias formas de interpretacdo, dependendo da eventualidade de cada performance.
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Esta se impGe ao texto como um referente que é da ordem do corpo, ou seja, “é pelo
corpo que nds somos tempo e lugar” (Zumthor 2010: 166). Além da encenacdo de Cinta
Adhesiva, que é parte da declamacgdo, o corpo é percebido também pela presenca da voz na
poesia: “oralidade significa vocalidade” (2010: 26). Sdo as formas comunicacionais que
transitam pela voz e sdo ouvidas por um publico que ndo necessariamente precisa estar

parado atento a declamacao para ser capaz de ouvi-la.

Resisténcia e oralidade

A partir das reflexdes de Bakhtin (2011), partimos da ideia de que a linguagem é
ideolégica. Os sentidos que emergem em didlogos, declamacgdes, narrativas, argumentacdes,
e mesmo de cada palavra é dotado de significados que sdo transformados continuamente
em cada enunciagdo, que, por sua vez, tém condi¢des conformadas pelas eventualidades do
instante comunicacional em que acontecem.

Em um movimento de divulgacdo da lingua, de utilizacdo em variados espacos, de
producdo poético-literaria, mididtica, inclusive afetiva, hd grupos de poetas, artistas,
jornalistas, professoras e professores dedicados a negarem a falsa ideia de que ndo se fala
mais galego nas ruas e que a lingua estaria morrendo. Silvia Penas, do grupo Cinta Adhesiva,
faz parte dessas pessoas e tem em sua performance uma forma de afirmacdo e de
resisténcia. Tanto do idioma, que ela considera como a lingua materna, aquela que ela fala
no cotidiano com seus pais, filho, marido, amigos, mas também a que ela estudou na
universidade e a lingua na qual realiza suas producdes artisticas.

As formas orais ndo estdo restritas apenas a transmissdo de mensagens diversas, mas
sao partes de processos cognitivos e formas culturais de grupos sociais que tém nessa
materialidade seus modos de transmissdo tradicionais. E o caso da poesia galega,
transmitida pelos impressos, mas também pela oralidade que reforca e reverbera tradi¢cdes
e memodrias de uma lingua, de uma cultura, de praticas artisticas. Ha niveis de oralidade, pois
ha comunidades que nem reconhecem a escrita como forma de registro e de comunicacao.
Segundo Ong (1990), é muito dificil para pessoas cuja formacdo acontece inserida na cultura
letrada, entenderem como se dd o pensamento que se abstém das imagens das palavras

escritas: “Atualmente, centenas de linguas em uso ativo nunca foram escritas: nenhuma tem

elyra, 11,06/2018: 269-298 — ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/elylle10 279



Maria Gislene Carvalho Fonseca

um modo efetivo de escrita. A oralidade basica da linguagem é permanente” (Ong 1990: 7,
trad. minha). A transicdo entre as fases da oralidade acontece, envolvendo questdes sociais,
politicas, econémicas, culturais, religiosas e relacionadas a outras estruturas (cf. ibid.). Dai a
importancia da poesia oral galega para o reforco de uma resisténcia da lingua como
identidade. Isso porque tais modificacdes que alcancam as formas de comunicacdo e de
producdo e transmissdo de conhecimento repercutem em varias areas da vida social e
individual. As formas corporais, impressas, digitais e online de didlogos entram nas rotinas
das pessoas e transformam o mundo e sua compreensdo. Por isso é tdo importante
considerarmos, no contexto da oralidade, ndo apenas a voz em si, mas as implicacoes
socioculturais que emergem dela.

A oralidade também é um continuo entre produzir-se e perder-se (Havlock 1996). E a
efemeridade comunicativa que, no momento em que emerge, a poesia galega
imediatamente deixa de existir como presenca e passa a ser memodria — e assim, se faz
permanéncia. Sendo que, depois de declamada, sai do dmbito da memodria da poeta e
alcanca a dimensdo de uma memdria compartilhada. Dai uma forte relacdo de coexisténcia
com a escrita. E a combinagdo que agrega potencialidades de permanéncia, circulagdo e
memorizacdo com as dimensdes da performance do corpo e a co-presenca.

Acontece que a voz é um “instante sem duracdo" (Zumthor 2010: 12). E efémera e
acaba quando se realiza. O que também aponta Ong (1990) referindo-se ao som, que sé
acontece quando deixa de existir. O que dificulta os processos analiticos, que nos impedem
de voltar ao som para refleti-lo. Uma vez ouvido, ele termina. Torna-se passado. Mas, assim,

também se faz continuidade:

All sensation takes placein time, but sound has a special relationship to time unlike that of the other
fields that register in human sensation. Sound exists only when it is going out of existence. It is not
simply perishable but essentially evanescent, and it is sensed as evanescent, when | pronounce the
word ‘permanence’, by the time | get to the ‘-nence’, the ‘perma-’ is gone, and has to be gone. (Ong

1990: 32)

A oralidade como modo de comunicag¢ao e troca de conhecimentos, como uma forma
gue se estabelece ao “falar”, apoderada pelos publicos na acdo de escutar, teria uma funcdo

“exteriorizadora”, assegurando uma circulacdo desses conhecimentos por diversos modos,
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entre eles a poesia oral: “toda comunicacdo poética em que, pelo menos, transmissao e
recepcdo passem pela voz e pelo ouvido” (Zumthor 2010: 32). Trata-se de uma poesia com
regras de musicalidade que coloca em relagdes de trocas de sentidos e afetos os atores que
se comunicam por este processo. As potencialidades desta poesia se realizam na
performance.

A poesia galega é multipla. Como toda poesia. Nao falamos de forma unificada,
tampouco tentamos esquecer as especificidades de cada movimento poético, de cada
artista. Mas, ao atentarmos para a performance, consideramos aspectos histéricos e,
portanto, politicos e circunstanciais. Falamos de uma poesia realizada e vivida em uma
dimensdo do presente ocasionada pela producdo viva, efervescente e pulsante do grupo
Cinta Adhesiva. As eventualidades as performances sao fundamentais para a compreensao
da agdo politica da poesia.

Falamos, entdo, de uma poesia galega oral. Performatica. E como performance, esta
articulada pela linguagem e pelos demais elementos do entorno poético que lhe atribui
sentidos, conforme discutido amiude. Os elementos ideoldgicos estdo presentes desde a
posicdo tomada pelos artistas, passando pelos ambientes e eventos em que se apresentam,
no publico que os acompanha, nas relagdes estabelecidas socialmente através a arte, na
repercussdo das apresentacoes.

Um enunciado puro ou "absolutamente neutro" é impossivel, pois as escolhas de
recursos lexicais, gramaticais e composicionais possuem rela¢gGes valorativas no discurso
(Bakhtin 2011). O individuo atribui as palavras significacdes as quais apreendeu em outros
didlogos. O juizo de valor das palavras é atribuido em cada enunciagdo e esta vinculado as
condicOes de uma situagao social que produz estes significados. Porisso destaca a relevancia
da ideologia na construgdao dos enunciados e em sua significacao: "Tudo que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que
é ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia" (Bakhtin 2012: 31).

A linguagem se materializa em enunciados. E "a enuncia¢do enquanto tal € um puro
produto da interacdo social" (2012: 126), decorrendo da relagdo entre individuos
socialmente organizados e que dispensam a obrigatoriedade de um interlocutor real que

pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor
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(2012: 116). Deste modo, o enunciado é determinado pelas condi¢bes reais da enunciacao,
pela situacdo social imediata. Compreendemos, ainda, que o contexto ndo é um plano de
fundo para a produgcdo, mas é um elemento fundamental que a configura.

A significagcdo dos enunciados ndo esta situada em um Unico individuo, mas na forma
como a linguagem, como ponte que interliga as consciéncias, é enunciada e interpretada
pelo publico. Os enunciados sdo significados como produtos da interacdo entre locutor e
ouvinte, por isso, o processo de comunicacdao nao pode ser compreendido em apenas um
momento, mas deve considerar todos os seus elementos constituintes. E o didlogo é uma
das formas mais importantes da interacdo verbal e significa "toda comunicacdo verbal, de
qualquer tipo que seja" (Bakthin 2012: 127). O poeta é um sujeito social que n3o esta
situado em um lugar Unico - ser poeta ndao é uma identidade fixa, alids, a propria ideia de
identidade é multipla, a partir desta concepgao - mas que, ao transitar entre seus diversos
lugares, produz didlogos distintos que se transformardao em enunciados, seja em poesia, seja
nas demais formas de experiéncias vividas.

Assim, os didlogos se constituem em uma rede de producdo de significados, pois
"qualquer enunciag¢ao, por mais significativa e completa que seja, constitui apenas uma
fracdo de uma corrente de comunicacdo ininterrupta" (2012: 128). Os didlogos sdo
constantes e cada enunciacdo fornece novos elementos para novos didlogos que produzirdo
novos enunciados, como uma espiral em que ndao somos capazes de identificar nem sua
origem nem seu fim. As interacdes estdo todas encadeadas e dizem respeito a formagado dos
individuos que inclui todos os didlogos e cargas ideoldgicas que oferecem significados as
enunciacdes estruturadas pelos contextos nos quais se inserem. Por meio da linguagem ha
uma explicitacdo ideoldgica do status social daquele que fala (2012: 121).

Porém, como este lugar social ndo é estanque, tampouco consegue ser determinante
de ideologias e discursos. A "atividade mental do nés", ou seja, uma orientacdo coletiva do
discurso, é dotada de contradigdes internas. Isso porque os individuos por mais que sejam
influenciados pelo seu lugar social, este ndo é Unico. Diversos papéis atravessam o individuo
e dialogam na constituicdo de uma consciéncia ideoldgica que se materializa em linguagem e

se estrutura em enunciado. No caso de Silvia Penas, que é mulher, galega, poeta, professora,
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tradutora, cantora, sdo diversos os atravessamentos que constituem sua linguagem e sua
producdo como politicas.

Como didlogo, essas ideologias sao formas de compreender o mundo que nao
partem exclusivamente da individualidade dos sujeitos, mas das relagdes sociais que,
inclusive, estruturam os enunciados e permitem graus diferentes de modelagem ideoldgica,
o que implica na impossibilidade de falarmos em determinismos de ideologias de classe
social (cf. Bakhtin 2012). Consideramos aqui que as classes e grupos aos quais se vinculam os
individuos sao elementos que dialogam com o contexto da enunciagdo e que constituem a
ideologia manifesta linguisticamente. A escolha de falar e declamar em idioma galego ndo é
determinante de quem nasce e/ou vive na regido da Galicia. Trata-se de uma escolha politica
de Silvia Penas como individuo, mas que responde as questdes socioculturais vividas em
comunidade, para a qual sua atividade artistica como ac¢do politica retorna na forma de
memoria e resisténcia.

A chamada ideologia do cotidiano, entendida como "o dominio da palavra interior e
exterior desordenada e ndo fixada num sistema, que acompanha cada um dos nossos atos
ou gestos e cada um dos nossos estados de consciéncia" (2012: 123), cristaliza os ditos
sistemas ideoldgicos constituidos - a arte, a moral, o direito - nas formas de expressao
linguisticas e exercem forte influéncia sobre as manifestagdes culturais.

Como a atividade de enunciacao é de natureza social e ndo se pode isolar a atividade
linguistica de sua légica de didlogo, portanto, do contexto ao qual esta inserido, temos a
ideologia como elemento fundamental, que compde todo signo e objeto artistico-simbdlico.
Neste caso, mais uma vez, reafirmamos a poesia do grupo Cinta Adhesiva como objeto
ideolégico em sua constituicao e em seus conteldos.

Segundo Hall (2013), que reflete o conceito de ideologia de Athusser, as ideologias
estdo relacionadas a linguagem, que lhes oferece registro material (cf. Bakhtin 2011, 2012) -
e constituem estruturas de avaliagdo e compreensdo do mundo: "E por isso que devemos
analisar ou desconstruir a linguagem e o comportamento para decifrar os padrdoes de
pensamento ideoldgico ali inscritos" (Hall, 2013: 191). Pensamos, entdo, nas ideologias
presentes tanto na definicdo do idioma quanto na prépria inspiracao de Silvia Penas, que ela

afirma passarem por questdes do feminino — ser mulher, as rela¢bes afetivas e familiares,
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em especial com sua mae. Isso faz parte de seu olhar, de sua percepcdo, de sua
compreensdao do mundo. Prefigurado no vivido, configurado na narrativa e refigurado a
partir das declamac¢des acompanhadas por publicos que reiniciam o processo mimético.

E dentro da cultura e de seus sistemas de representacdo que experimentamos o
mundo, construindo nossos cédigos de inteligibilidade e esquemas de interpretacdo (Hall
2013). Consequentemente, a cultura faz parte das categorias ideoldgicas de producdo de
significados e é nela e a partir dela que se d3do os didlogos produtores de linguagem, pois
nado existem culturas isoladas a partir de um determinismo histdrico: "As culturas de classe
tendem a se entrecruzar e a se sobrepor num mesmo campo de luta" (2013: 290).

Assim, sendo a cultura um lugar de producdo de sentidos, a cultura popular pode ser
definida como um lugar onde transformacgdes sociais sdao operadas, onde ha um duplo
movimento de contengdo e de resisténcia. Ndo é a producdo de conteldos "auténticos", até
porque nem as "classes populares" sdo perfeitamente limitadas em sua constituicdo e
producdo e também porque as atividades humanas estdo em um constante didlogo,
influenciando-se mutuamente. Considerar essa "autenticidade" da cultura popular seria

subestimar o poder da inser¢do cultural:

O essencial emuma definicdo de cultura popular sdo as relagdes que colocam a "cultura popular" em
uma tensdo continua (de relacionamento, influéncia e antagonismo) com a cultura dominante. Trata -
se de uma concepgdo de cultura que se polariza emtorno dessa dialética cultural. Considera o dominio
das formas e atividades culturais como um campo sempre varidvel. Em seguida, atenta para as
relagGes que continuamente estruturam esse campo em formag¢des dominantes de subordinadas.
Observa o processo pelo qual essas relagbes e subordinagdo sdo articuladas. Trata-as como um
processo:o processo pelo qual algumas coisas sdo ativamente preferidas para que outras possam ser
destronadas.Em seu centro estdo as relagdes deforgca mutdveis eirregulares que definem o campo da
cultura - isto é, a questdo da luta cultural e suas muitas formas. Seu principal foco de atencdo é a

relacdo entre a cultura e as questdes de hegemonia. (Hall 2013: 285)

A lingua galega estd em uma posicdo de subordinacdo com relagdo a dominagao do
Castelhano como idioma principal. Escolher fald-la no cotidiano e nas produgdes artisticas —

essencialmente atividades culturais — é um ato de resisténcia. De negacdo das imposicoes
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centrais e de valorizacdo da lingua como fundamental para uma construcdo identitaria
legitima e complexa.

A resisténcia é compreendida como uma linha de forca que liga polos distintos: da
dominancia a subalternidade. Os sujeitos estdao posicionados no decorrer desta linha entre
os polos. Os individuos ndo se encontram divididos entre dominantes e subalternos, numa
separacdo rigida e restrita, mas oscilam a partir de suas praticas concretas. Estando
dominancia e subalternidade ligadas de modo a criar interse¢bes e divisdbes sempre
moventes. E sua localizacdo depende das praticas de resisténcia que exercem, flutuando por
esta linha, aproximando-se dos polos em momentos distintos. Em nenhuma situa¢do o
individuo é englobado completamente por um extremo do polo, justamente porque as
situagdes sociais diversas produzem sujeitos que se localizam em lugares distintos, de
acordo com cada contexto.

E o contexto do Cinta Adhesiva é a resisténcia que emerge, como ja mencionamos, na
linguagem tanto pela definicdo do idioma quanto pelo aspecto feminista marcado por Silvia
Penas. A poeta nado reivindica o titulo politico do feminismo, mas, como discutimos mais
adiante, € uma acdo de reconhecimento, de valorizacdo, de conquista de espaco dos
trabalhos artisticos realizados por mulheres. E resisténcia diante do privilégio masculino de
visibilidade, de referéncia e de reconhecimento — que muitas vezes ndo precisa de defesa,
como o trabalho das mulheres.

Essa resisténcia € manifesta na linguagem, como definida por Bakhtin (2011), na
performance, conceituada por Zumthor (2010), nas praticas culturais, discutidas por Hall
(2010), que sdo os operadores apresentados teoricamente até aqui e que direcionam

metodologicamente nossa observacao analitica.

O sentir politico-poético de Silvia Penas

O grupo Cinta Adhesiva é um coletivo independente formado pela vocalista e poeta
Silvia Penas e o musico Jesus Andres. Os artistas se apresentam em eventos publicos ou em
espacos fechados, realizando declamagcdes acompanhadas por musica. As composicdes sao
de Silvia Penas e todas as poesias sdo em lingua galega — exceto algumas musicas

estrangeiras que sdo, eventualmente, incorporadas aos shows.
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Silvia Penas faz parte do que podemos chamar de poesia contemporanea galega, ou
seja, poetas que estdo em plena atividade de criacdo e de manifestacado politica, que vive a
poesia em agdo, sem prendé-la em escritos fechados em livrarias, gabinetes e bibliotecas.
Poetas como Yolanda Castaifio, Maria Lado, Lucia Aldao fazem parte dessa poesia que

encontramos nas ruas, em bares, em pracas pela Galicia.

Os escritores que iniciana sta andaina literariaa comezos da década dos noventa seguen polo tanto a
reescribir a tradicion, ainda que botando man, as mais das veces, da critica, o humor e a
reivindicacién, cando non dun complexo sistema de deconstrucién do discurso herdado. (Pereira,

2006:101)

Essa tradicdo é reelaborada pela prépria atividade poética que questiona, incita
discussdes, provoca desconfortos e faz com que, a partir das contradigGes remexidas, a
poesia seja viva e permaneca em acdo e elaborando transformacdes, como Pereira (2006:
94) aponta ao refletir sobre os movimentos de intertextualidade nas poesias pds 1975. A
poesia pds-noventa, em que Silvia Penas e o grupo Cinta Adhesiva estdo temporalmente
situados, aparece “contra os excesos do culturalismo e contra unha practica da
intertextualidade inmobilizadora dos procedementos de creacidon, contestada polas voces
novas cun discurso mais directo baseado na naturalidade e na comunicacion” (ibid.). Por
isso, nos interessa observar os aspectos de performance que configuram a politica como
processos comunicativos, artisticos e textuais.

A apresentacdo de Combarro, em junho de 2017, em Pontevedra, Galicia, parecia
mistica, encantada pelas bruxas do ambiente. Silvia Penas carregava um livro de Clarice
Lispector para “oferecer’de presente a uma amiga. A professora Ria Lemaire, emérita da
Universidade de Poitiers, da faculdade de Letras, especialista em poesia medieval em lingua
portuguesa, estava presente. Fascinada pelas bonecas de cabelo assanhado e
acompanhadas de vassouras, pelas ruas estreitas e de pedra, que marcavam as
caracteristicas da ldade Média na arquitetura. Igrejas, bares, lojas, casas, hérreos. Havia

poesia em cada espaco daquele lugar.
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Os versos declamados por Silvia Penas, como uma performance trabalhada por
Zumthor (2010), fazem emergir, tornam real uma série de ideias, transformadas em sons
que se espalham pelo ambiente e, portanto, o constituem. A montagem dos equipamentos
de som parece destoante do cenario medieval, mas o grupo ndo é uma encenacdo de
passado, mas um presente que carrega tradicdo — da lingua, da cultura — que torna hibrido e
real a experiéncia poética que, portanto, é também politica. Na performance, ao declamar
em galego, Silvia marca seu posicionamento ideolégico nem precisar falar sobre ele. Ao
passo em que traz a presenca do publico uma manifestacdo artistica que tem o idioma
galego como presenca do tempo. Ndo é uma lingua do passado, mas esta ali, utilizada por
um grupo contemporaneo, que é politico para além das tematicas politicas.

Trata-se de uma manifestacdo que é politica em seu contexto cultural e situacional, o
qgue lhe atribui sentidos politicos e ideoldgicos a partir da escolha do idioma em que a
declamacdo acontece. Sdo os elementos extratextuais, o mundo prefigurado da narrativa, o
que oferece os elementos para que ela se apresente de determinada forma e ndo de outra, e
a partir da qual emergem os sentidos. E é como parte do contexto que a performance se faz
de um determinado modo: a escolha da lingua se faz politica pelo contexto de exclusdo pela
qual os falantes de galego passam no cotidiano. Ou como as artes estdao expostas dentro da
Espanha e fora da Galicia, havendo uma segregacdao e um julgamento em torno da lingua

nao hegemonica. Essa situacao faz emergir o sentido politico da poesia do Cinta Adhesiva.

eLyra, 11,06/2018:269-298 —ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/elyl1el0 287



Maria Gislene Carvalho Fonseca

Ao mesmo tempo em que, por essa produgao, o grupo cria um universo de sentidos
possiveis — no dmbito do real, do mundo refigurado e prefigurado novamente da narrativa —
e, assim, é resisténcia e luta. A poesia é formada e formadora do real, que lhe da elementos
para a composi¢ao e onde a composi¢gao emerge.

A performance, como ag¢do, € uma conduta afirmativa. Uma encenag¢do, uma forma
de posicionar-se diante do publico, em que os atores — sejam na composi¢cdo ou
interpretacdo — assumem a responsabilidade de personificar-se, de darem nome e imagem
as ideias que realizam. E necessario que haja a figura do artista, emprestando sua face a arte
gue empenha. A face como elemento do corpo, no caso da declamac¢do. Ou o que poderia
ser o movimento da escrita em outras formas narrativas. Mas, no caso do Cinta Adhesiva, ali
acontece uma manifestacdo ideoldgica e cultural que é imediatamente ligada a imagem de
Silvia Penas, como a artista que assume a responsabilidade pela obra que desenvolve.

E, assim, ha uma modificacdo nos conhecimentos de todos os individuos envolvidos
na performance. Como a¢ao, sao todos participantes das relagdes emergentes na narrativa,
na declamacdo. E, a partir dela, entra na refiguracdo do mundo, sendo, entdo, novos objetos
de conhecimento a circular no mundo, que passa a ser prefigurado para novos circulos
narrativos. A performance é a troca de conhecimentos que acontece na relacdo entre
artistas e publicos. Silvia Penas e Jesis Andrés tém o idioma galego como a lingua dessa
circulacdo de conhecimentos, que carrega toda uma poética das vivéncias e emocgdes
cotidianas. A poesia é uma forma de experiéncia da lingua.

Os elementos internos, que compdem a tessitura narrativa dos versos do Cinta
Adhesiva sdo, como define Jesus Andrés, sinestésicos. S3o os sentidos alcancando
percepgdes distintas e realizando associa¢des, a principio, incoerentes. Mas essas formas sao
associacdes que o pensamento constrdi, justamente por meio das percepcdes, que
convocam cores, aromas, temperaturas e a elas atribuem memodrias. Jesus considera que a
poesia de Silvia é sinestésica.

E é nesse contexto de sentidos hibridos que Silvia aponta que “azul é a cor mds
triste”, em um de seus poemas declamados e acompanhado pela musica “Blue Velvet”. A cor
associada a sentimentos, a sabores, a perfumes parece uma confusdo de sentidos tacteis,

mas seus significados estdo no campo das interpretacdes e dai a possibilidade de sinestesias
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por parte da poesia. E é justamente por essa sinestesia que importa a aura mitica das
“meigas”? de Combarro, porque faz emergir, amiude, sentidos referentes a importancia da
declamacao feminina, em lingua galega, carregando uma obra de Clarice Lispector, cujas
producbes também passam por uma grande reflexao interna. Sdo elementos que parecem
externos ao texto, mas sao fundamentais para os sentidos que emergem da obra poética
performada. Porque a performance é resultado da integracdo de cada um dos elementos. E

isso aparece, inclusive, na forma como o grupo se define:

Disciplinas como poesia, musica, videoarte e posta en escena reméndanse unhas as outras nun
espectdculo pensado para o directo, para accion, pois xordeda intencion de apelar @ escoita e 8 vision
pero tamén a outras partes sensibles e sensoriais do corpo de maneira que o que se produza sexa

unha “vivencia”. (CINTA ADHESIVA 2018)

Mais uma vez, reforca-se a importancia do lugar em que a performance acontece. As
apresentagdes do grupo incluem sons de ecos, musicas cujas batidas permitem outros
movimentos sinestésicos e a apresentacdo de videos que acompanham os versos, mas que
ndo tém condicdes fisicas de serem apresentados em espacos abertos e iluminados,
tampouco combinam com as cores do verdo europeu, que chega a ter sol até as 22h. Entao,
explora-se outros elementos do cendrio para permanecer-se uma composi¢cdo que associa

audicdo, visdo e as diversas formas de sensibilidade do publico.

Foto: Gislene Carvalho
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O que se manifesta também dentro dos textos, que, mais uma vez, apresentam uma
forma de hibridismo politico-poético, que tratamos como mais uma forma de expressao
sinestésica: na poesia em lingua galega, declamada por mulheres, também se fala sobre o
feminino. Desafios, lutas, sentimentos, resisténcias. Que abragcam as ouvintes falando um
idioma que lhes é materno — mais uma vez a ideia da mulher no centro. Declamar em galego
é uma acolhida as mulheres de posicionamento nacionalista declarado e aquelas que, sem
refletir de forma consciente dos sentidos politicos, também estdo ideologicamente
abarcadas como publico e tendo sua importancia reconhecida e valorizada.

Assim, as tematicas trabalhadas incluem as relacdes de género e suas dimensdes de
resisténcia as opressdes. Reiteram a forca das lutas das mulheres no cotidiano, no amor, na
criacdo dos filhos, inclusive, para continuarmos existindo, diante das violéncias de género

tdo recorrentes:

habia varios elementos

que revelaban a inconsistencia
da declaracién:

que aquel dia

alglns rostros, un rostro, ese rostro
traia nas papilas un sabor

gue non se correspondia

co corazén de anands

atopado na bolsa do lixo

no papel ditado pola muller
dos tacons

que fala da chuvia

ou da auga da lavadora

e do 6xido da guitarra

do oxido das cordas vocais

a muller, unha muller,

esa muller lila dos tacons
olila sobre a pel

florece dunha maneira
especial

ainda que aquela tarde
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o rio cursase dentro da casa
e non funcionase ben a lavadora
nin fose

primavera. (Silvia Penas, “Muller Lila“)3

Nestes versos de “Muller Lila”, Silvia traz uma dimensdo da violéncia que transita
entre a fisica e a simbdlica, quando, ao relatar uma agressao, a mulher nao recebe crédito
por sua denuncia. E permanece na “escuriddo” da dor, sem acolhida, sem justica. Uma
situacdo do cotidiano das mulheres, que passa despercebida nos relatos, na midia, mas que
declamada, interpretada, performada, toma uma dimensdo politica de visibilidade e
sensibilizacdo. Ao fazer-se em lingua galega, grita duas vezes por um olhar que se engaja e se
faz enxergar.

Outro poema que traz uma dimensdo do cotidiano feminino cantado pelo Cinta
Adhesiva é “A mifia nai”, em que Silvia Penas afirma referir-se as invisibilidades de mulheres
na industria da moda. E, principalmente, as invisibilizacdes de mulheres que trabalham em
casa, que cuidam dos filhos, que tém como profissdo serem maes e que, portanto, estariam

afastadas da vida sociocultural externa ao ambiente doméstico.

A mifia nai tamén era unha costureirifia bonita
como a de Rosalia e como tda nai

e tamén hai algo dela

gue non me parece bonito

cando a vexo:

as uias

tan gastadas

[...]

Aelas

gue nos edificaron

polas marxes do Lagares

con pantaldns de pinzas e chaqueta
ben cortada

[...]

Aelas

qgue non saben deses libros que non lemos
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nin cofiecen a isoglosa que atravesan

Que non falan con metaforas

que ese video de youtube no que apareces
Iles resulta inservible

porque non che fai xustiza
[...]
Aelas

némades deste anaco de historia
que as oculta

a vida

débelles

[...] (Silvia Penas, “A mifia nai")*

Estes dois poemas sdao exemplos de versos em que temas femininos aparecem em
tons de questionamento. Escancaram-se realidades que sdo apagadas e, muitas vezes,
ignoradas como violéncias simbdlicas que terminam por subjugar os papéis sociais das
mulheres. Ao abordar o tema com um recorte que aciona aspectos de incbmodo e de
tentativa de transformacdo dessas situagdes, Silvia Penas marca sua posicao ideoldgica de
resisténcia e combativa. Traz uma forma estratégica de uso da poesia para tratar de um
tema que é tdo caro a sociedade. E, assim, da visibilidade as questdes de género e, a partir
disso, pode gerar um movimento de mudanca — pelo menos de percepcao.

A performance da declamagdo convoca esse acionamento politico, um engajamento
entre artistas e publicos que, naquele momento, compartilham o mesmo espacgo e tempo —
estdo em co-presenca. Em uma perspectiva hermenéutica, a experiéncia da declamacdo de
tais poemas em um espaco que convoca imagens de “meigas” — associadas no mundo
ocidental a uma hierarquia masculina, cristd, que condenava como hereges as mulheres que
ousassem ser donas de sua propria vida, ou que tivessem conhecimentos sobre tratamentos
fitoterapicos, tratados feiticos magicos — como é o caso de Combarro, nos traz sentimentos e
afetos que ndo podem ser ignorados como produtores de sentidos. As mulheres que ousam
sair de seus espacos definidos pelos homens, como as declamadas por Silvia Penas,
transformam-se nas “meigas” que compdem o cendrio da declamacgao.

E neste espaco que circulam os corpos de Silvia, de Jesus, do publico. Silvia usando

preto, Jesus de mascara, publico transitando entre as lojas de souvenirs, parando para ouvir,
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criangcas dancando ao som da musica que acompanhava os versos, declamacdo pausada para
gue o grupo de danca galega atravessasse a praca onde acontecia a declamacao. Fazia calor
ao sol e o vento do mar esfriava os corpos a sobra. Todos aqueles corpos estavam em
performance, compondo sentidos possiveis, produzindo conhecimentos que circulavam
pelas palavras, pelas cores, pelas roupas, pelo ambiente.

Os corpos do publico tém relacdo direta com a performance pré-elaborada e com o
seu andamento. As percep¢des com relacdo a concentracdo, a atencdo e ao interesse do
guem assiste a declamac¢do sdo percebidas e vividas pelos artistas. Antes da apresentacdo de
Combarro, por exemplo, Silvia Penas sabia que eu, brasileira, estaria no publico. Entdo, ela
escolheu uma musica de Adriana Calcanhoto para incluir no repertério da apresentacao,
criando, assim, uma identificacdo mais préxima. Isso aconteceu também em outros
momentos, quando o Cinta Adhesiva foi contratado para uma apresentacdao em uma escola,
a escolha dos poemas passou por uma avaliacdo de adequacdo do espaco e das preferéncias
das professoras que assistiriam a apresentacao.

Mas durante a apresentacdo, o publico é constantemente observado. Silvia incorpora
a performance de poeta e seu corpo parece crescer em dire¢cdo ao publico que mergulha em
sua voz, em seus sons, em seu azul. E como se as borboletas que compdem a identidade
visual do grupo voassem em meio as apresentacdes, carregando mais elementos da aura
mistica e forte da montagem musical.

A voz galega em cenarios marcantes da Galicia — como Combarro ou a praga central
de Ourense — gritando as dimensdes cotidianas das vidas das mulheres reverbera em cada
prédio, igreja, monumento, em cada pedra das ruas. Reverbera como o som musical
pulsando nas entranhas do publico e acompanha a todos no fim de cada apresentagao. Nos
proprios artistas, nas pesquisadoras, nos transeuntes, nos organizadores dos eventos, nos
garcons dos bares e no publico que estad atento e que, querendo ou ndo — sendo a audicdo

um sentido involuntdrio, vai ter uma experiéncia de ouvir poesia feminista em lingua galega.

Consideragoes finais
Estre trabalho trouxe uma espécie de movimento metodoldgico das epifanias da

observacdo participante da pesquisadora em apresentacdes do grupo Cinta Adhesiva na
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Galicia, concentrados na apresentacdo realizada em Combarro, em junho de 2017. Esta
andlise, realizada conceitualmente a partir da proposta tedrica sobre performance em
Zumthor (1993, 2010, 2014) traz apontamentos sobre aspectos politicos na poesia feminista
de Silvia Penas.

Um achado fundamental do caminho percorrido até aqui faz referéncia a nao
necessidade de autoafirmacdo por parte de poetas de seus posicionamentos politicos. A
partir de nosso posicionamento metodoldgico em Gumbrecht, os movimentos ndo-
hermenéuticos possibilitam que as interpretagcbes variem e que os sentidos que emergem
dos textos sdo resultantes dos conjuntos de operadores que tornam possivel sua
materializagdo enunciativa, como aponta Bakhtin (2011).

Deste modo, temos que tanto o uso da lingua galega em festivais apresentagdes e
eventos como a abordagem de temas relacionados a questées de género, nesse caso
especifico sobre universos simbdlicos femininos, dispensam o engajamento consciente das e
dos artistas. Porque as acdes que suas obras alcancam na afetacdo do publico e em um
movimento de ressignificacdo destas obras no ambiente da recepcdo, estdo além da
dimensao da autoria.

Mas essas questées apontam para o inicio de uma nova reflexao tedrica em torno da
dimensdao da autoria nas narrativas que ndo compete a este texto agora. Mas deixa o
trabalho de reflexao aberto para uma continuidade futura.

Em decorréncia das reflexGes apontadas até aqui, percebemos que a poesia de Silvia
Penas apresentada no grupo Cinta Adhesiva contribui para uma valorizacdo simbdlica e
cultural da lingua galega como patrimbnio coletivo. E que as poesias de temas
femininos/feministas carregam sentidos de incobmodo com os lugares ocupados politico,
social e culturalmente pelas mulheres. Sendo, entdo, potente mobilizador de

transformacodes sociais.
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NOTAS

1 “Nem o dominio institucional mais opressivo da dimensdao hermenéutica poderia reprimir totalmente os
efeitos de presenga da rima, da aliteragdo, do verso e da estrofe. Apesar disso, é significativo que a critica
literarianunca tenha sido capazde reagir a énfase que a poesia confere a esses aspectos formais - exceto para
instaurar "repertorios" extensos, entediantes e intelectualmente nulos que listam por ordem cronoldgica as
diferentes formas poéticas nas diferentes literaturas nacionais, e exceto na chamada "teoria da
sobredeterminagdo", que defende, contra a evidéncia maisimediata, que as formas poéticas sempre duplicam

e reforgam estruturas de sentido prévias.” (Gumbrecht, 2010: p.40).

2 Tradicionalmente, ndo sé no sentido de bruxa, mas também de mulher velha, sdbia, conhecedora da

medicina popular, feiticeira.
3 Letra transcrita do poema oral “Muller Lila” a partir de dudio gravado em arquivo pessoal.

4 Letra transcrita do poema oral “A Mifia Nai” a partir de dudio gravado em arquivo pessoal e disponivel em

https://soundcloud.com/cintaadhesiva/01-a-minha-nai. Acessado em: 20 de julho de 2017.
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