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Resumo:

Neste artigo, pretendemos mostrar como as cronicas jornalisticas reunidas por Maria Velho da Costa em
Desescrita constituem um importante ponto de viragem entre o seu primeiro romance, Maina Mendes, e a
sua ficgcao subsequente. Para esse efeito, dedicamos uma especial aten¢do ao problema da linguagem ver-
bal e a forma como esta é transfigurada de forma a criar uma literatura nova, livre dos constrangimentos

de uma tradicao patriarcal obsoleta.
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In this article, our purpose is to show how the journalistic chronicles later assembled by Maria Velho da
Costa in Desescrita are an important turning point from her first novel, Maina Mendes, to her subsequent
fiction. To this end, we place a special focus on the problem of verbal language and the way it is transfigured

so as to create a new literature, free from the constraints of an outdated patriarchal tradition.

Keywords:

Maria Velho da Costa, Narrative languages, Late Modernism

1. Num dos textos depois reunidos em Desescrita, Maria Velho da Costa faz uma breve re-
visdo do seu primeiro romance, publicado trés anos antes. Esse texto, “A propdsito de Maina
Mendes ou de como eu ja disse sobre isso o que tinha a dizer sem ofensa”, reconsidera a
personagem de Maina, “menina essa ndo percebia nada de nada com tanta forca ou percebia
tudo tdo bem doutra maneira, que dava um salto para fora do ser menina” (Costa 1973: 72),
no contexto de uma tipologia de casos de excepcionalidade feminina, de “maneiras de uma
menina ser ainda mais qualquer coisa de importante do que o facto de ja nascer menina”
(Costa 1973: 71). Ndo sera dificil reconhecer nesses tipos o esbogo de alguma das personagens
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da ficcao de Maria Velho da Costa, tanto mais que este texto real¢a precisamente, pela repe-
ticdo insistente de um “como agora”, a continuidade quase ancestral dessas “maneiras”. Ou
pela integrac¢do entranhada na ordem existente, ou pelas “muitas ideias activas das que fazem
as revolugdes para o povo e para a condi¢do da mulher” (Costa 1973: 71-2), sdo vidas exempla-
res que a ficcdo de Maria Velho da Costa explorou com abundancia; da mesma forma que sdo
convocadas Rosa Luxemburgo e Maria Amalia Vaz de Carvalho, também poderiamos referir
Elisa, de Casas Pardas, ou Sara, de Missa in Albis.

No entanto, o caso de Maina Mendes é subtraido a esta enumeracio; nas palavras de
Maria Velho da Costa, “s6 quis dizer que certas criangas muito logo pessoas, muito logo
inclassaveis, se se aguentam de pé, a terra a volta treme” (Costa 1973: 72; uma premoni¢do
da “Terceira Casa” de Casas Pardas?). Alids, o proprio antecedente de Maina é especial e
“inclassavel”: Antigona, “outra menina-extra que dizia de dentro da parede aonde a ti-
nham posta que preferia ser doida a ter a razdo deles” (Costa 1973: 72). Esta aproximacgdo
entre Maina e Antigona salienta a dimensdo intima do seu caso; mais do que “aquelas ideias
activas das que fazem as revolugées para o povo e para a condi¢do da mulher”, elas sdo, antes
de tudo, uma recusa pessoal, baseada numa convicg¢do, intima e profunda, da sua razdo e da sua
incompatibilidade absoluta com a “razao deles”. Se, para Maria Velho da Costa, “o que tenho a
ver com Maina é sé ter visionado alguém que ndo hesite e a hesitancia crescente a volta disso.
Que ndo hesite em Ndo” (Costa 1973: 72-3), justo sera dizer que a razdo pessoal de Maina /
Antigona deve ser vista como razdo suficiente para por em causa todas as outras.

Fica no entanto por saber qual a necessidade desta justificacdao suplementar de Maina
Mendes. Uma justifica¢do, de resto, sem consequéncias futuras na producao de Maria Velho da
Costa: ndo obstante a sua afinidade com uma outra figura infantil, a Lucinha de Lucialima, e
algumas alusdes dispersas em Myra e Irene, ou o Contrato Social, ndo voltaremos a encontrar na
sua obra uma personagem onde a recusa da linguagem seja de tal forma radical como é o caso
de Maina Mendes. Alids, mesmo a sua resisténcia pessoal as expectativas sociais ndo encontra
semelhantes; quando outras personagens, como Myra ou Sara, repetem o mesmo gesto de re-
sisténcia, ela é uma resisténcia contra a sociedade e na sociedade, uma condi¢do que, de modo
geral, é partilhada por todas as personagens de Maria Velho da Costa a partir de Casas Pardas.
Mais do que uma justificacdo, “A propésito de Maina Mendes...” acaba por ser um mistério.

Talvez este seja um daqueles casos em que estaremos mais perto da solucao se nos
detivermos na pergunta do que se procurarmos uma resposta. Ou seja: o valor exemplar
de Maina Mendes é o da sua intransigéncia, mas é um exemplo sem exemplo; o texto de
Desescrita aponta ja para esta contradi¢do, se bem que ndo indique a razdo pela qual Maina
permanece “antigonamente” isolada. A auséncia de hesita¢dao que Maria Velho da Costa lhe
atribui tem, certamente, uma motivacdo explicita: Fernando ja se referira a linguagem como
“a barragem, o muramento para esse contacto com os outros” (MM, 119). Nestes termos, o
ndo-compromisso de Maina comega por ser uma acusagao a esse aspecto constrangedor da
linguagem, a sua capacidade de falsear os afectos humanos; é um nido-compromisso que, em
ultima andlise, é um compromisso inviolavel com uma certa verdade humana, uma realidade
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afectiva cujo poder parece de certo modo incompativel com a sua expressao verbal. A lingua-
gem afigura-se assim como uma construgdo posterior, cujos designios ndo podem preencher
um fundo emocional, do qual a raiva silenciosa de Maina é a manifesta¢do mais saliente.

Por outro lado, ha mais a dizer sobre a linguagem do que apenas descrevé-la como
“construgdo posterior”; como trabalho de sedimentagao histérica que antecede a formagao
pessoal, ela é também uma construgdo anterior, algo que as personagens sentem como um
legado transmitido. De qualquer forma, ha sempre um desfasamento; anterior ou posterior,
a linguagem ndo é sentida como presenca plena e perfeitamente coincidente com esse fundo
emocional, recalcitrante e impetuoso, que, por diversas maneiras e circunstancias, as perso-
nagens de Maina Mendes deixam revelar. As palavras de Fernando ganham assim uma nova
ressonancia; a linguagem é “barragem” e “muramento para esse contacto com os outros”
porque também comegca por ser uma barragem dentro das préprias personagens. Diriamos
que muitas das dificuldades destas personagens derivam do facto de a linguagem impedir
qualquer espécie de expressao pessoal, isto é, de ser uma totalidade que inevitavelmente se
sobrepde e esmaga aquele fundo emocional que constitui o nicleo da prépria individualidade
(os sucessivos embaracos de Fernando com a linguagem acabardo por lhe ser fatais). A recusa
da linguagem verbal é assim a recusa de uma totalidade preexistente. Nestes termos, a lin-
guagem é uma daquelas realidades que o sujeito ndo pode mudar; é um sistema fechado, cuja
natureza recebida ndo pode ser modificada, que precede e sobrevivera ao sujeito.

Nestes termos, seria legitimo perguntarmo-nos se Maina Mendes é um romance que se
nega a si proprio. Se o entendermos somente como uma extensa acusagao contra a linguagem
enquanto imposi¢do de uma ordem patriarcal e violenta restrigdo pessoal, o proprio romance,
pese a revolta de Maina, participa, dada a sua natureza verbal, dessa imposi¢do. Poderiamos
mesmo ser tentados a dizer que o texto “A propdsito de Maina Mendes ou de como eu ja disse
sobre isso o que tinha a dizer sem ofensa” seria uma tentativa derradeira de justificar o ro-
mance, de o retirar a uma submissao da linguagem que o faria equivaler a tudo aquilo que su-
postamente repudia. O mistério deste texto radicaria assim na prépria natureza contraditéria
de Maina Mendes, no seu uso dos materiais que supostamente deveria renegar; o siléncio de
Maina pode ser a sua ultima razdo, mas é uma razdo “antigona”, destinada a perecer com a
personagem que a guarda dos assaltos exteriores.

No entanto, poderiamos retorquir que “A propdsito de Maina Mendes...” pretende
sobretudo mostrar como algures ha uma linha de fuga que liberta as personagens dos
enredos e enredamentos da linguagem verbal. £ um argumento que sairia refor¢ado se en-
contrarmos em Maina Mendes algo que nos permita afirmar que o siléncio de Maina pode nao
aceitar qualquer compromisso, mas ndo é necessariamente a “palavra final”. Ou seja, algo que
mostre que Maina Mendes é mais do que um “estudo de personagem” da sua ep6nima; que
confirme as observag¢des sugeridas no texto de Desescrita, segundo as quais Maina evade todo
o tipo de experiéncias totalizantes que, durante a sua vida, ndo hesitou em negar. Se bem que
as experiéncias de Fernando aparentem ser apenas um reverso dos termos em que € posta a
condi¢cdo de Maina, ha um aspecto pelo qual elas transcendem a sua situacdo inicial: trata-se
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da sua filha, Matilde, cuja relagdo com o mundo circundante é radicalmente nova e diferente,
na medida em que é uma personagem em evolu¢do, que transfigura as outras personagens e
mesmo a propria linguagem verbal, a qual consegue assimilar como sua.

A afirmagdo por Matilde daquelas vivéncias que a linguagem verbal ndo consegue registar
tem forcosamente de passar pelo corpo, aquela dimensao irredutivel que prescinde da palavra;
dito de outra forma, Matilde é a expressdo corporal que rejeita e supera a linguagem verbal
recusada por Maina. Esse poder de superacdo advém de uma qualidade tinica: a sua capaci-
dade inesgotavel de invengao, de ndo se deter em normas preexistentes. Esta criagdo do novo
e do inédito esta associada a natureza inviolavelmente pessoal da expressdo corporal; é uma
linguagem cuja matriz reside no sujeito e ndo o precede. Digamos que tem um valor eminen-
temente positivo (por oposi¢ao ao pendor negativo da linguagem rejeitada por Maina e, em
ultimo caso, por Fernando), pois diz sempre aquilo que pretende dizer — uma vez que cada um
dos seus gestos tem uma significagdo nica, adequada ao momento em que ele é realizado,
liberta-se das ambiguidades a que a linguagem verbal, dada a sua necessidade de se ajustar a
diversos momentos e contextos, esta presa. A expressdo corporal é assim um espago utépico
que expande a existéncia humana, a qual é conferida uma inconfundivel marca pessoal (como
Matilde faz desde o principio), ao mesmo tempo que inaugura a possibilidade de uma outra
linguagem verbal.

O mistério de “A propdsito de Maina Mendes ou de como eu ja disse sobre isso o que tinha a
dizer sem ofensa” ganha assim uma nova significancia. O texto procura encerrar um processo
de recapitulacdo que o proprio romance ja iniciara; situa o exemplo de Maina e procura definir
qual o valor desse exemplo (o de “ndo hesitar em ndo”). Por outro lado, explicita aquilo que
Mieke Bal descreveu como efeito de personagem: um conjunto de caracteristicas que possibilita
uma série de descri¢des psicoldgicas e ideoldgicas, fazendo o leitor acreditar que a personagem
tem uma personalidade que na verdade ndo tem (Bal 2017: 105). Trata-se daquilo que Mieke
Bal também descreveu como determinagdo: um agregado de relagdes com outras personagens,
de repeticoes, acumulacdes e transformagdes que preenchem a imagem que formamos de de-
terminada personagem (Bal 2017: 114); no caso de Maina, um trabalho tanto mais necessario
quanto a sua marca distintiva assenta numa constante frustracdo de expectativas, a qual nem
o proprio leitor escapa.

O “efeito de personagem” ndo é o Unico para o qual “A propdsito de Maina Mendes...”
chama a atenc¢do; para além de advertir contra interpretacdes de Maina que esquecam que
ela é, antes de tudo, uma personagem ficcional, com uma marca distintiva bastante forte
que prescinde de algum preenchimento biografico ou psicoldgico que lhe seria imposto por
algum realismo ingénuo, também salienta a importancia de um “efeito de linguagem”, algo
que, como factor de tresleituras, ndo ficara atras das expectativas incautas de um realismo
simplista. Em causa esta a necessidade de ter em consideracdo aquilo que Maina tera com-
preendido muito cedo: o poder “alisante” da linguagem, a sua capacidade de neutralizar
diferencas em favor de uma suposta comunicabilidade que, em tltima analise, é sempre a
reafirmacdo de um determinado estado de coisas.
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Essa reafirmacdo nao seria possivel sem a capacidade da linguagem assumir uma aparente
neutralidade, apagando ndo s6 a sua faceta totalizante, mas também a sua propria natureza
enquanto fenémeno social. A aprendizagem linguistica depende, nestes termos, de uma nogao
transparente das palavras, de tal forma que a sua matriz inevitavelmente social e que o seu po-
der de condicionar toda uma série de comportamentos humanos sejam ocultados. Mas a capa-
cidade de “ndo hesitar em ndo” também possibilita por fim a reabilitagdo da linguagem verbal.

2. “A propodsito de Maina Mendes...” é alids um de varios textos de Desescrita cujo propdsito
visivel é o de criar no leitor uma consciéncia textual, isto é, uma consciéncia clara da linguagem
verbal enquanto lugar de confronto entre diversos usos; um confronto que pode assumir
diversas formas, desde a convergéncia ao conflito irreparavel. A subsisténcia de diversas
marcas de diferentes tipos de discurso, como o publicitario, o jornalistico, o coloquial, ou até
o psicanalitico, torna manifesto, através de uma montagem cuidada de todos esses tipos, o
propdsito de pdr em causa, mais do que os chavdes da literatura, os constrangimentos, os es-
teredtipos e as trivialidades que afinal constituem a maior parte dos discursos que coexistem
nas sociedades contemporaneas. Ou seja, através da revelacdo de insuspeitadas afinidades ou
incongruéncias, provocar uma nova perspectiva sobre a sociedade no seu conjunto e chamar a
atencdo, de forma insistente, as condigdes sociais da linguagem: a justaposicdo de diferentes
tipos de discurso é um modo de revelar a banalidade e o absurdo de muitos e muitos tipos de
discurso que integram a sociedade contemporanea.

Por outro lado, é também uma forma de Maria Velho da Costa encontrar um espaco seu
na criacdo literaria daqueles anos. A compreensdo, desde cedo reconhecida pelo seu enorme
rigor e sagacia, da maleabilidade da linguagem permitiu superar a oposi¢do entre romance
neo-realista e o nouveau roman que, na geracao de Maria Velho da Costa, ja havia conhe-
cido o seu caso definitivo com a publicacio (e polémica subsequente) de Rumor Branco,
de Almeida Faria. Esta compreensdo acompanha o repudio de uma certa ideia de unidade
organica do texto literario, muito activa no alto modernismo e herdada de varias teori-
zacOes romanticas, ou seja, participa daquele momento de transicdo entre modernismo e
pés-modernismo que frequentemente é designado de “modernismo tardio”. Uma das ca-
racteristicas do “modernismo tardio” é precisamente a ideia de composig¢do; o texto literario
é visto ndo como um todo, uma plenitude, mas como um conjunto de segmentos em continua
mutagdo, deslocamento, movimento virtualmente imparavel (Jordan 2020: 74). Por outras
palavras, o texto literario é entendido ndo como produgdo, mas como metamorfose.

Esta ideia de metamorfose textual, de deslizamento verbal sera explorada em varios tex-
tos de Desescrita e constitui, na verdade, um dos eixos tematicos fortes da sua obra. Dai que,
embora seja precipitado ler os seus romances a luz do nouveau roman ou mesmo da “litera-
tura potencial”, Maria Velho da Costa partilhe um nimero consideravel de pressupostos com
a literatura de vanguarda do seu tempo, fazendo parte de uma tendéncia geral que muitos
chamardo de “tardo-modernista”. Do mesmo modo, a ideia de composicdo é outro desses
eixos tematicos fortes, recebendo algumas das suas materializa¢es mais conseguidas em dois
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dos textos mais conhecidos de Desescrita: “Esta Forca” e “Ova ortegrafia”. Ndo sé pelo apelo
ao leitor para que, de alguma forma, complete o que esta a ler, mas também porque o proprio
texto se impede de impor uma leitura, realgando, pelo contrario, o modo como as palavras
estdo a ser continuamente reconfiguradas pelos contextos sociais, ndo menos instaveis, onde
se inserem.

A realidade mais premente de todas era certamente a da persisténcia da censura, mesmo
apo6s a breve “primavera marcelista”. Era um problema que “Esta For¢a” aborda de forma
subentendida, pois, tendo a autora “que pensar numa sé pessoa que ndo conhec¢o quando
estou a escrever coisas”, presumivelmente aquele outro que 1€ o texto “porque tem de ser”
(por oposicao aos desconhecidos que l1éem “porque querem”), realca como “eu ndo disse
nada de nada” (Costa 1973: 66). Digamos que este “nada de nada” é um daqueles siléncios
ensurdecedores que fazem a terra tremer, mostrando como o exemplo de Maina pode ndo ser
continuado, mas estara sempre proximo; o importante é mostrar como até o discurso mais
repetitivo (ou ndo fara a constante repeticdo parte desse trabalho de reconfiguracdo da lin-
guagem) pode ser revertido de forma a dizer aquilo que, a vista desarmada, ndo diz. Para além
da questdo que este processo pde em termos da liberdade de expressao (ou da inutilidade da
censura), também ha o problema de observar como qualquer discurso pode ser transfigurado,
uma vez subtraido a situagdo social para o qual estaria destinado.

Este trabalho quase laboratorial de metamorfose de um nimero infimo de frases, su-
gerindo como o trabalho literario ndo pode ser dissociado das suas condi¢des sociais e dos
entraves colocados a liberdade de expressdo, tem no mérito ndo sé de mostrar a economia
fabulosa de meios da linguagem verbal, capaz de gerar continuamente significado novos
a partir de um conjunto restrito de palavras, mas também o de demonstrar em acto o seu
modo de reabilitagdo. Com efeito, “Esta For¢a” também é a for¢a que a palavra possui de
transfigurar qualquer discurso, de converter esta aparente declaracdo de inocéncia numa
acusacdo contundente contra os mecanismos da censura; diriamos que nenhum discurso é
imune a um tal trabalho de reconfigura¢do, quanto mais ndo seja porque sé esta protegido
enquanto proferido no momento especifico para o qual foi pensado. Na ficcido de Maria
Velho da Costa, ha alids a preocupacao frequente de testar discursos fora do seu momento
mais oportuno. Este deslocamento para longe da “ocasido oficial” sera alias desenvolvido
nesse outro texto que exemplifica de forma insuperavel o que é a “desescrita” de Maria Velho
da Costa, onde mesmo a ortografia pode sofrer esse trabalho de deslocamento.

“Ova ortegrafia” vai ainda mais longe, quanto mais ndo seja pela abordagem frontal da
persisténcia da censura no Portugal de 1972. “Ova ortegrafia” assume-se como “enuncia tbli-
ca”, uma palinédia em que Maria Velho da Costa assume o estilo que lhe era caracteristico em
Maina Mendes: “Eu acho que enho andado esavinda omigo e com a grei, com tanta iberdade
de estilos e emas e xperimentalismos e rocadilhos que os riticos e eitores dizem arrocos e os
ortadores, pelo im pelo 30, ortam. A iteratura eve ser uma oisa éria e esponsavel” (Costa 1973:
55). A ironia em rela¢do a literatura oficial é cortante:
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Izia eu que o ortugués que ora, nesta ora de rudéncia e sfor¢o, se ndo reduz a orma imples, ndo erve a
vera ingua da patria [...] Outros jovens me eguirdo o rilho. Odos ndo eremos emais para ervir na eta-
guarda os que, em arias frentes, por nds se mputam. A issdo do scritor é dar estemunho e efrigério aos
e dos omentos raves da istdria, ao ervi¢o dos ideais da sua omunidade; ervir a oz do ovo, espeitar a oz

dos overnantes egitimos. (Costa 1973: 56)

Quase nao duvidariamos da sinceridade desta declaragdo, ndo fosse a circunstancia de
uma das consequéncias da ac¢do da censura na imprensa ser o aparecimento, ndo tdo in-
frequente quanto isso, de manchas ortograficas tao truncadas e insdlitas como as de “Ova
ortegrafia”.

No entanto, pode haver mais um nivel de significado para esta “rentincia piiblica”: se o
propésito de evitar “experimentalismos e trocadilhos barrocos” é facilmente desmentido
pela propria forma do texto e se a profissdo de humildade perante a voz dos governantes
legitimos é a tal ponto excessiva que ndo pode ser levada a sério, Maria Velho da Costa rea-
firmara a missdo de dar testemunho dos momentos graves da historia, ao servi¢o dos ideais
da comunidade, ja num contexto democratico, mormente na discussdo de Casas Pardas.
Alias, a no¢do de ideais da comunidade ndo é um expediente cémico deste romance, mas
sim um dos seus elementos essenciais, de um modo que Maina Mendes dificilmente deixaria
prever. A afirmacao desses ideais de comunidade é, de resto, perspectivada como uma outra
forma de dizer ndo em muitas das crénicas reunidas em Desescrita, particularmente na res-
posta ao inquérito “Literatura em Portugal? O que é? O que serve?”, intitulada “Carta a Manel,
alias Alvaro Guerra”. E uma forma de dizer ndo a “frase feita dos que tém a cargo dizer a cidade
asi(ela)”, resgatar a linguagem deste abuso sabendo que “ela se morre (ou torce) dos que sdo
expulsos dela” (Costa 1973: 42). Ou seja, a linguagem verbal é entendida como metamorfose
comunitaria e facto politico, a privagdo da qual se afigura agora como amputagdo, exilio e
morte da propria linguagem; a diferenca em relacdo ao siléncio de Maina Mendes é evidente.
Poderiamos mesmo dizer que muitas destas cronicas constituem novas formas de dizer nao,
formas estas que, em vez de recusar a participacdo na linguagem da comunidade, acentuam
a sua natureza eminentemente politica e denunciam o efeito deletério sobre a comunidade de
certos discursos linguisticos dominantes.

Poderemos entender entdo os textos de Desescrita como a histéria da descoberta de uma
outra forma de dizer ndo, de uma nova literatura que se desprende do siléncio e da recusa
de Maina Mendes. A alegoria final da “Crénica dos Idos” que encerra o volume, a dos grifos
verdes que “contavam primeiro o nimero de homens e depois o das mulheres e depois o de
todas as criancas vivas de todas aquelas terras. E o um contou ainda um por um os nomes dos
que estavam nas ilhas e enclaves em pedagos de terras longes” (Costa 1973: 90), descreve esta
nova atencgdo ao real circundante; um real cuja natureza primariamente comunitaria é evi-
dente. Alids, a afinidade desta analogia com a sequéncia inicial de Elisa e 0 mondlogo de Elvira
que encerra Casas Pardas ndo é menos evidente; como também observam os grifos verdes, “o
ntmero dos daquela fala era grande” (Costa 1973: 90), por oposi¢do ao caos e a arbitrariedade
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que frequentemente caracterizam o espago social da obra de Maria Velho da Costa (diriamos
haver a esperanga de que o nimero venga a arbitrariedade — uma esperanca que se desvanece
nos romances finais, como Irene, ou o Contrato Social e Myra, onde significativamente as per-
sonagens protagonistas se debatem com uma singularidade involuntaria que, apesar dos seus
périplos, ndo conseguem superar).

Desescrita pode ser lido assim como a ponte que liga Maina Mendes a Casas Pardas ou mes-
mo como a primeira obra do resto da fic¢do de Maria Velho da Costa, aquela que estabelece um
complexo tematico que sera uma constante dessa fic¢do até Myra. Relato de uma ruptura e da
génese de uma nova forma de entender a linguagem e a literatura, as crénicas reunidas em
Desescrita constituem de facto a “cantata rota e rouca / entre o escrito e a histéria” que fica dos
“instantes a cuidar pla rama e rua” (Costa 1973: 38) celebrados no poema do mesmo nome e,
porque ndo dizé-lo, ao longo de todo o livro. Muito embora a obra de Maria Velho da Costa ndo
possa ser confundida com a literatura experimental sua contemporanea, ambas partilham um
certo “espirito do tempo” e um “horizonte de expectativas” (para recuperar um termo tipico
de uma metodologia critica também ela pertencente ao mesmo “espirito do tempo”) quanto
ao relevo da literatura no conjunto de todas as normas linguisticas em circulagdo e do proprio
leitor enquanto criador de multiplas potencialidades linguisticas. O mesmo é dizer: partilham
um gesto contra a arbitrariedade e uma preferéncia pelo jogo e pela incerteza que encontra o
seu espago privilegiado na linguagem verbal. O experimentalismo destas produgdes literarias
encontra o seu fundamento na convic¢do de que a linguagem verbal é um meio necessario
para alcancar uma certa clarividéncia e sabedoria; uma convic¢do sem a qual facilmente cai-
mos no mundo desencantado dos ultimos romances de Maria Velho da Costa — e da prépria
actualidade.
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Andresen e John Keats. Traduziu “Perspectiva Filoséfica sobre o Romance Policial”, publicado em Ficgdo Policial: Antologia de
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