Memaorias

€ aFIninanes l— -José Peizoto

O Paulo Eduardo Carvalho teve a gentileza de me convidar a
participar nesta mesa redonda sobre a memoria do teatro
irlandés em Portugal, niio, digo eu, por eu ser um especialista
nesta matéria, mas por outras duas razoes.

Uma, porque ja tenho alguma idade € portanto tive oca-
sido de ver e fazer algum deste teatro e talvez fosse 1til que
falasse dessa experiéncia antes que me faltasse completamente
amemoria.

Outra, que ele sabe e eu confirmo, pela minha particular
afeigio, direi mesmo vineulo, a esta dramaturgia.

De facto, por todos os lados onde andei e onde tive algu-
ma influéncia, sugeri, propus, programei, aceitei fazer sempre,
alguma coisa do teatro irlandés.

Sucedia assim, direi naturalmente, sem qualquer ideia
preconcebida, porque encontrava sempre algo de novo, interes-
sante e til para o nosso pablico, quando me cruzava com os tex-
tos oriundos dessa cultura, lendo os classicos ou descobrindo os
modernos, entenda-se os consagrados e os que me iam surgindo
na pesquisa para constituir um repertério ou que eu ia conhe-
cendo com a ajuda dos especialistas e grandes conhecedores do
teatro irlandés que eu tenho por sorte ter como amigos.

Aos poucos, fui tentando perceber as razdes das minhas
escolhas, porque essas escolhas nfio eram determinadas tio
somente por razbes de elenco ou financeiras.

Em 1994, escrevi um texto a que dei o titulo “A propésito
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de um ‘valentdo’ irlandés”, para o programa de um espectéculo
€ a proposito da encenacido que o meu colega Rui Mendes fez de
0 valentdo do mundo ocidental, de J. M. Synge, para o Teatro da
Malaposta, de que vou recuperar alguns passos.

No meu primeiro contacto com a literatura irlandesa,
espantou-me a similitude dos comportamentos dos portugue-
ses, que eu conheco no meu dia a dia, e o das figuras da ficgio
literaria desse, para mim, distante pais do norte da Europa,
com uma cultura que eu nio poderia imaginar capaz de produ-
zir atitudes tio proximas das nossas.

A mesma capacidade de entrar no mundo da fantasia até
a perda quase total de relagio com a realidade, a muita con-
versa para td0 pouca acgdo, as mesmas tertiilias de ma lingua
onde tudo se resolve e tudo fica por fazer, o mesmo trato com
as mulheres, um copo para comemorar tudo, as coisas boas e
as coisas méis, um copo para relembrar e um copo para esque-
cer, a mesma valentia exibicionista, os mesmos mitos de
heréi fanfarrio, a mesma incapacidade de agir de forma util e
consequente.

Na altura, afirmava ainda, ndo estando hoje totalmente
de acordo, que os dois povos, cansados, se tinham deitado a
sombra de glérias passadas.

Um, 4 sombra da cultura celta elaborada quando toda a
Europa era barbara e analfabeta. O outro, 4 sombra da ciéncia e
da niutica, dos descobrimentos e do império, feitos quando a
Europa era um pequeno mundo fechado sobre si préprio.

Aos dois povos cabe ainda hoje 0 mesmo destino: ir enri-
quecer com a imaginagio e o trabalho o patriménio de outras
terras, enjeitado pela sua terra, mie e madrasta.

No entanto uma observagio mais atenta e profunda di-
nos conta de flagrantes diferencas. Tomemos apenas uma: a
fantastica capacidade de gerar um movimento teatral que recu-
pera as raizes dos mitos antigos, identifica os tragos culturais
mais genuinos, tragos que fizeram a razdo de ser irlandés e os
diferencia dos outros povos, e simultaneamente, equaciona e



pbe em causa os comportamentos mais comuns e intocdveis da
sua prépria civilizacdo.

Esse magnifico movimento teatral é tanto uma arma de
defesa de um povo contra a colonizagio econdmica e cultural, e
uma arma de libertacio, como um libelo acusatério contra a
mediocridade, a rudeza e os defeitos desse mesmo povo, defei-
tos tornados conscientes ¢ dados ao publico pelos dramaturgos.

Amar um povo é enaltecer-lhe as virtudes, mas é também
denunciar-lhe os vicios, € s6 nessa postura o teatro pode con-
tribuir para o enriquecer e transformar.

Os relatos dos motins ou da agita¢io do piblico do Teatro
da Abadia enchiam-me de satisfagio. Eram a prova da vitalida-
de do teatro. Porque a missio do teatro ndo & pdr todos de acor-
do em siléncio e respeito, como num acto religioso, mas sim
despertar consciéncias e posteriores tomadas de posigio, de
preferéncia fora dos teatros.

Essa capacidade de intervengiio social, essa missio laica
que reivindicamos para o teatro, gostariamos de a ver patente
no teatro portugués.

E tempo de encontrarmos a voz do sentir comum e levar-
mos para cena a condicio de ser filho desta terra, aqui e agora,
e deixarmos as pequenas inquietacées privadas proprias das
frustragdes pessoais. E & tempo de sabermos quem somos e o
que queremos agarrados as realidades terrenas, mas também a
utopia da visfio dos poetas.

E até que essa etapa chegue tomemos de empréstimo
outras escritas como o teatro irlandés com o qual até temos
afinidades.

E a propésito de afinidades é oportuno sublinhar que o
teatro irlandés nio se confina com a apresentagio da sua reali-
dade social, mas oferece-a transformada, pensada, isto &,
acrescenta algo a essa realidade, obrigando-nos também a
reflectir e a tomar posigio.

Na sua dimensio simbélica ou expressionista, ou de
qualquer outra forma, néo esquece que estamos perante uma
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arte, que di conta do mundo, mas nio se confunde com o
mundo, para ser util a essa realidade.

Este é um dos meus outros vinculos ao teatro irlandés.

E a propésito de vinculos, hé que dizer que essa ligagio se
constréi por um processo de identificagio ou de projecgio e
que antes de ser racional é emocional ou afectiva.

Mas ndo ¢ s6 “gosto” ou "néo gosto”. E antes "reconheco”
ou “reconhego-me”. “Tenho dados para compreender”. "Isto
diz-me respeito”. "Conhego uma histéria equivalente ou
alguém assim”. “Quando falam sei do que estio a falar, embora
ndo os conheca, nem nunca tenha ido 147.

Nasci nos Agores. Uma pequena Irlanda imaginaria,
sempre verde também, mas pequena de mais para albergar
todos os que 14 nascem e por isso se espalham da Nova
Inglaterra 4 Califérnia. Com a Irlanda.

Passei a juventude entre o mar e a montanha.

Entre a partida e a chegada dos pescadores, podia dar um
salto &s terras altas ¢ falar com os camponeses ou com os pastores.

Isto ¢, antes de ler Cavalgada para o mar ou 4 sombra da
ravina, j4 as conhecia. Como actor ou encenador, s6 tinha que as
devolver ao plblico, como essa realidade pensada ou elaborada,
que me chegava através do texto a que eu juntava o que sentia.

Assim fui construindo afinidades.

Mas a minha grande e definitiva afinidade chega-me mais
tarde, em Coimbra, através de Mério Vilaca e da Vértice, creio eu.

Sean O’Casey, que li em francés. O mundo dos pescado-
res ou 0 mundo rural dos camponeses e pastores, di lugar a
uma outra realidade e o mundo torna-se urbano e proletério.

Nas duras condigges do fascismo, O’Casey era um autor
necessario, e reflectiamo-nos nas Iutas da Irlanda pela liberdade.

Os movimentos de libertagio, os levantamentos arma-
dos, a ousadia do confronto, eram as projecgdes daquilo que
n0s, na altura, nio conseguiamos ser ou ter ¢ a nossa identifi-
cacdo era total.

Mesmo depois de 25 de Abril, fazer O’Casey ainda era



para nés um gesto revolucionirio, eventualmente menos Gtil
entdo para o piblico, mas para nés funcionando como um exor-
cismo ou um resgate.

Mas uma outra dimensio curiosa do teatro de O’Casey, e
um pouco de todo o teatro irlandés, e que acrescentou lagos a
minha afinidade, é a vertente, que 4 falta de melhor designacio,
chamarei feminista.

Na verdade, as personagens mais interessantes, mais
nobres, mais abnegadas, mais corajosas e responsaveis, que os
seus textos nos revelam, sdo as mulheres.

Nio se trata tio somente de uma gratidio por uma mie
que protege uma infancia vulneréavel, como a dele, mas a verda-
deira compreensdo do mundo feminino, os seus anseios, 0s
seus afectos, a sua inteligéncia e a sua forga.

Trata-se igualmente da rejeigio do mundo masculino,
fanfarrio, violento e cobarde, hipécrita e inseguro, incapaz de
assumir as consequéncias dos seus actos, atribuindo culpas e
vitimando a outra metade do mundo, do qual esti dependente e
se esforga por tutelar.

Tenho uma meméria muito viva das reacgbes do piiblico
quer em A sombra de um franco-atirador, o primeiro O’Casey em
que participei depois do 25 de Abril, quer no altimo, Bedtime
Story, titulo impossivel de traduzir pelas suas diversas valéncias.

Na hora de ir para a cama, titulo que assumimos por nio
ter outro melhor, é um exemplo violento desses comportamen-
tos, na esfera de uma relagio nio convencional, sendo fortuita,
inconsequente. A sexualidade e o afecto sfio perspectivados
pelas diversas personagens através dos seus comportamentos e
é possivel ao espectador avaliar rapidamente onde reside a dig-
nidade, o egoismo, os preconceitos e a fraude. E a comédia
ganha a violéncia da dentincia, quando a mulher resolve assu-
mir realmente o papel que os homens lhe atribuem e ai surge a
verdadeira catastrofe e a ruina da masculinidade.

Mas esse reconhecimento da importincia das mulheres
nio se verifica s6 em O’Casey.
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Continuando o meu percurso privado e atendendo ape-
nas a minha experiéncia, chego a Brian Friel, autor que me
proporcionou duas vezes este estranho sentimento, raro no
teatro, que € a decisdo de montar um texto, a certeza da sua
importincia e necessidade, mesmo antes de ter terminado a
primeira leitura.

Tradugdes, essa magnifica resisténcia 4 colonizacio iden-
tificando um povo com a sua cultura, e que contém a mais bela
cena de amor escrita para o teatro, desafiando todos os mitos
shakespearianos nesta matéria.

E depois Faith Healer, que entrou na programagio antes
de ser O Fantdstico Francis Hardy, Gurandeiro, e que me fasci-
nou antes de o compreender. Mesmo antes de eu perceber se
cstava perante um texto de teatro, porque se era teatro nio
estava inscrito em nenhuma poética minha conhecida.

Comegdmos os ensaios mesmo antes de termos uma
chave de leitura. E foi confrontando-nos com as notas escritas
nas paginas do texto, coisas t4o simples como "eu ja disse isto”
ou “eu j4 fiz isto” ou "j4 vi uma situagfio equivalente”, que a rea-
lidade da metafora da criagiio artistica, as suas davidas e
inquietagdes; a intranquilidade e a auséncia de paz interior se
instalou como a chave do problema.

A compreensio tornou-se mais clara ainda quando deita-
mos fora o pudor de assumir a problemética da criaciio teatral e
da sua vivéncia como pedra de toque de todo o texto.

E do teatro que fala Brian Friel. Da necessidade do autor
de ser aceite e a constatagfio por parte do criador da incom-
preensdo dos outros, a sua propria recusa a cumplicidades com
o poder e o gosto dominante, a consciéncia do isolamento ou
mesmo da sua solidio.

Mas a leitura estava incompleta e foi preciso identificar
fantasmas, espreitar o subconsciente das personagens e dos
actores que lhes emprestavam o corpo e a alma.

Das camadas sobrepostas da narrativa comegou a surgir o
fildo de uma outra natureza, a dimensio politica de uma Irlanda



gue tanta afinidade tem nos comportamentos com este distante
Portugal.

Surge-nos a passividade e a violéncia, o convivio aberto e
a agressio, a incapacidade politica e a sua paralisia em cadeira
de rodas, com a aparéncia de tranquilidade ¢ harmonia, mas
capaz de matar.

Em Francis Hardy, viamo-~nos como num espelho ¢ esta-
vamos mais uma vez em casa como no teatro ou no teatro que €
anossa casa. E mais uma vez estava uma mulher como protago-
nista, apesar de Francis Hardy.

Finalmente, Sdo Nicolau, de Conor McPherson. O outro

lado do teatro e ainda o teatro visto de fora. A descida mais pro-
funda na degradacio e uma espécie de ressurreigiio pela cons-
ciéncia. .
Confesso que continuo a desconfiar que nio compreendi
tudo o que 14 se diz e a razfio porque se escreve este texto, mas
lembro~me do prazer de estar ali a ouvir o correr das palavras a
narrar aquela histéria.

Continuo a ter fortes razdes para estar atento a tudo o que
surge do teatro irlandés e pego a Deus, ou ao Paulo Eduardo,
que me fagam chegar mais algum texto dessa tdo bela e inteli-
gente literatura, para minha alegria e prazer de comunicar atra-
vés dessa perturbante dramaturgia. ¢«

>>



184>185

A formagio plistica de Nuno Carinhas, associada 4s suas primeiras
experiéncias teatrais, ainda como actor, explica talvez que, durante
longos anos, ele tenha exercido sobretudo as valéncias criativas de
centdgrafo e figurinista, alargadas também ao dominio da danga.
Estreia-se na encenagio em 1987, com Lorca, mas serd sobretudo a
partir de 1996, com a encenagiio, na cidade do Porto, de O Grande
Teatro do Mundo, de Calderdn, que intensificara esta outra dimensio
do seu trabalho, em colaboragio com diversas companhias e estrutu-
ras, tanto de Lisboa como do Porto, numa produtiva alternincia entre
textos cldssicos, contemporéineos e outras experiéncias dramatirgicas
que cruzam materiais textuais muite diversos com uma exploracio
recorrente das lingnagens cénicas. O primeiro contacto criative de
Nuno Carinhas com a dramaturgia irlandesa tera acontecido em 1996,
na qualidade de figurinista de Tradugdes, no Teatro da Malaposta. Por
uma diversidade de razdes e circunstincias, Brian Friel viria a tornar-
se 0 dramaturgo mais recorrente no percurso deste criador teatral e
também aquele que lhe permitiu algumas das suas experiéncias mais
fulgurantes. Assim, ¢ acumulando a tripla valéncia de encenador,
cendgrafo e figurinista, Nuno Carinhas foi responsavel pela criagio
portuguesa de Molly Sweeney (1994), em 1999, para o Ensemble, uma
companhia do Porto; seguiu-se o ja referido O Fantdstico Francis Hardy,
Curandeiro, em 2000, para a ASSéDI0, uma outra companhia da cida-
de, embora o espectéculé tenha sido estreado em Salvador da Bahia; e,
por ultimo, em 2003, Uma pega mais tarde (Afterplay, 2002) e O jogo de
Inlta (The Yalta Game, 2001), duas pegas breves inspiradas em perso-
nagens e ficgdes tchekovianas, especticulo que resulton de uma co-
produgiio entre a companhia Escola de Mulheres, de Lishoa, e o Teatro
Nacional 5. Jodo, em cuja sala o espectdculo foi estreado. A esta abun-
dancia frieliana importa ainda acrescentar a criagio de Dama d'dgua
(Baglady, 1985), de Frank McGuinness, também para o Ensemble, em
2001, um especticulo que “aconteceu” no Quartel do Bom Pastor,
perto de Arca d’Agua.



