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Uma mesa-redonda, com a participagio dos encenadores José
Peixoto e Nuno Carinhas e dos tradutores Vera San Payo de
Lemos e Francisco Luis Parreira, moderada por Paulo Eduardo
Garvalho, realizada no ambito do coléquio Irlendae, Memdria,
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Faculdade de Letras do Porto, no dia 5 de Novembro de 2004. <«
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De represenTacoes

Num coléquio assumidamente organizado em torno de algumas
das varias comemoragdes literrias irlandesas do presente ano,
resultaria como incompreensivel que ndo se assinalasse o cen-
tendrio do Abbey Theatre — ou do Teatro da Abadia, como
alguns dos criadores ou estudiosos de teatro portugueses que
primeiro se lhe referiram gostavam de dizer. Na sequéncia de
um processo que teve como antecedentes as experiéncias do
Irish Literary Theatre e da Trish National Dramatic Company, a
National Theatre Society inaugurou publicamente o espago do
Abbey Theatre a 27 de Dezembro de 1904 com trés pecgas em
um acto: On Baile’s Strand e Cathleen ni Houlihan, de W.B. Yeats,
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e Spreading the News, de Lady Gregory, justamente as duas per-
sonalidades mais directamente responséveis pelo esforgo de
criagio dramatirgica e teatral que vinha sendo desenvolvido
desde 1899. Tal como diversos estudos, alguns deles recentes,
tém amplamente demonstrado, existia teatro — e muito — na
Irlanda ou, pelo menos, em Dublin, antes dos esforgos da fun-
dacdo do Abbey, do mesmo modo que os ultimos cem anos de
teatro irlandés nio sio redutiveis & actividade daquela institui-
¢do. Contudo, a centralidade do Abbey na produgio dramatar-
gica irlandesa impoe-se como um facto incontestavel: 742
novas pecas produzidas em 100 anos é um nimero assaz elo-
quente e dificilmente ultrapassavel por qualquer outra institui-
¢do criada em bases semelhantes. Embora o lancamento e a
afirmacio deste Teatro Nacional irlandés se tenha ficado a
dever A determinacio inspirada de alguns criadores, como
aqueles ja referidos, e a que se poderia desde j4 também acres-
centar o nome de J.M. Synge, serd importante ndo esquecer a
coincidéncia de um conjunto acrescido de forgas, nos terrenos
ideoldgico, politico, social, cultural e especificamente teatral,
para melhor compreendermos as razdes da implantagio nacio-
nal de um projecto tdo audacioso como precario e a surpreen-
dente projecgio internacional do trabalho ali produzido.

Os fundadores do Irish Literary Theatre — Yeats, Lady
Gregory e Edward Martyn — haviam-se proposto — ¢ passo a
citar, em tradugio — a "representar em Dublin na Primavera de
todos os anos um certo nimero de pecas celtas e irlandesas, as
quais, seja qual for o seu gran de exceléncia, serdo escritas com
uma ambicio elevada, de modo a construir uma escola celta e
irlandesa de literatura dramética. Esperdmos encontrar na
Irlanda um publico incorrupto e imaginativo, habituado a ouvir
devido & sua paixdo pela oratéria... Mostraremos que a Irlanda
nio é uma nacio de bufdes ou de sentimentalismos piegas, tal
como tem sido representada, mas a patria de um idealismo de
longa data. Acreditamos ter o apoio de todo o povo irlandés,
cansado de ser incorrectamente representado, no desenvolvi-



mento de uma obra que se pretende para l4 de todas as questdes
politicas que nos dividem” (Gregory 1913: 20).

Importa, talvez, hoje, recuperar estas palavras, identifi-
cando ndo s6 as miltiplas fantasias ou equivocos em que assen-
tam, mas também a realidade que acabaram por conformar. A
sugestdo de que haveria a necessidade de criar uma "escola
irlandesa e celta de literatura dramética” ignorava por completo
uma forte tradigio dramatica, que recuava até ao século XVII, ao
mesmo tempo que determinava — impunha, mesmo, de um
modo caracteristicamente yeatsiano — os parametros em que
esperava ver avaliada a sua prépria relacio com a histéria irlan-
desa. O piiblico de aqui se fala — e com cuja afluéncia certamen-
te estes criadores contavam nas suas iniciativas — seria tudo
menos “incorrupto”, no sentido idealista que aqui lhe & atri-
buido, tal era a frequéncia dos teatros mais populares de
Dublin, onde com regularidade se oferecia, entre outras coisas,
uma “dieta” de melodrama nacionalista. Quanto & indiferenca
ou exterioridade deste projecto relativamente as divisdes poli-
ticas que atravessavam entfo a sociedade irlandesa — e as quais
estes protestantes anglo-irlandeses seriam singularmente sen-
siveis —, acabariam por ser os préprios factos a demonstrar que
terd sido justamente por este projecto de um teatro nacional se
colocar no centro do debate politico que a sua sobrevivéncia
terd sido assegurada. Particularmente influentes sio as suges-
toes do passo citado relativamente as questdes de “representa-
¢do”, termo que na tradugdo portuguesa pode remeter, de
forma sugestiva, tanto para questdes de identidade colectiva
como para dimensdes mais especificamente teatrais.

Se é verdade que o Abbey Theatre foi, e continuaria a ser,
uma fantasia de escritores — e talvesz esta fosse a mais “elevada”
das suas "ambigdes” —, niio serd menos correcto reconhecer a
circunstncia de tais propostas de novas, e muitas vezes con-
troversas, representagées da nacio terem encontrado formas
igualmente novas de representagio teatral. Porque foi também
no encontro regular de novos actores e na experiéncia arriscada
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de novos métodos de interpretagio, servidos por solugdes
cenograficas capazes de oscilar entre o delirio mais pictérico e
o mais surpreendente despojamento das convengdes naturalis-
tas, que o Abbey acabaria por se impor como uma “"ecompanhia”,
o que era realidade quase inédita em contexto cultural angléfo-
no e colocava a Irlanda a par das movimentagdes teatrais que se
ensaiavam em contexto europeu continental.

No contexto de recepgio irlandés, seriam as ficgdes dra-
maticas propostas pela "companhia” a matéria de que se iria
fazendo a sua inscrigio na realidade cultural e politica, num
percurso marcado tanto por agitados tumultos — como aqueles
que haviam saudado a Countless Cothleen, de Yeats, em 1899, e
haveriam de acolher as estreias The Playboy of the Western World,
de Synge, em 1907, e de The Plough and the Stars, de Sean
0’Casey, em 1926 - como por notérios adiamentos ou recusas
de propostas dramatiurgicas, entendidas como inoportunas:
caso de John Bull’s Other Island, a peca irlandesa de George
Bernard Shaw, rejeitada pelos directores do Abbey em 1904 e
s6 estreada em 1916; de.The Tinker's Wedding, de Synge, com-
posta em 1902, estreada em Londres em 1909 e s6 representada
no palco do Abbey em 1971; da recusa de The Silver Tassie, de
(’Casey, episédio directamente associado ao exflio voluntario
do autor, que sé em 1935 ver4 esta sua pega produzida pelo
Teatro Nacional Irlandés; ou ainda da recusa também The Old
Lady Says ‘No!’, de Denis Johnston, que deve o seu titulo ao
mesmo gesto, com uma referéncia clara a Lady Gregory, € aca-
baria produzida pelo Gate Theatre em 192g.

Para 14 destas consideragdes preliminares, justificadas
pela efeméride que tio discretamente aqui se celebra, impde-
se sobretudo situar a presenca da dramaturgia irlandesa na rea-
lidade teatral portuguesa — tanto aquela que primeiro nos che-
gou através do prestigio internacional alcangado pelo Abbey e
alguns dos seus dramaturgos, como aquela que se foi desenvol-
vendo numa relagio mais ou menos distante com esse pélo
dinamizador. Uma abordagem desta natureza, apostada numa



equagdo complicada entre a dramaturgia irlandesa e o teatro
portugués, toma necessariamente como objectos duas realida-
des muito distintas: um polissistema de partida que se apre-
senta como literario e draméatico, ndo obstante outras reverbe-
ragbes, como aquelas que atrds se sugeriram, e um outro de
chegada que é mais centralmente teatral. O facto de os textos de
teatro serem raramente traduzidos para publicagio introduz
uma “particularidade sistémica” no dominio da traducio lite-
rdria, constituida dominantemente por textos mais directa-
mente integrados no sistema literdrio. Quase nenhuma das tra-
dugbes portuguesas de textos dramaticos irlandeses que venho
tendo a oportunidade de recensear foi realizada para publicagio
— com 2 excepedo notével de algumas das pecas de Oscar Wilde;
e 86 um nimero muito reduzido dessas traducdes conheceu a
publicagio, em momento ulterior & representagio.

Tal como tentei sugerir, a dramaturgia irlandesa inaugn-
rada por Yeats, Synge e, mais tarde, O’Gasey, e grande parte
daquela que é ainda hoje produzida na Irlanda envolve-se de
forma directa com questdes de representacio, apostada fre-
quentemente em construgdes identitirias, por mais complexas
¢ problematizadoras que estas se revelem. Confirmando um
paradoxo comum nas relagdes entre culturas, foram e tém sido
justamente alguns dos textos mais directamente voltados para a
realidade local ou nacional irlandesa a conquistar uma maior
projecgdo internacional, na demonstragio aparente de uma
singular vocagio universal. Contudo — e essa serd outra das par-
ticularidades sistémicas da tradugio de ou para teatro — a reali-
dade mostra-nos que, na composigio dramética, a palavra
escrita € muito menos “intocavel” do que nos textos directa-
mente insecritos no sistema literdrio, justamente porque ela se
destina 2 uma manifestagio mais complexa e negociada por
diversos intervenientes. Revelam-se, assim, miltiplas e varia-
das as estratégias discursivas utilizadas njio s6 na "reescrita” de
alguns destes textos originais — entre as tendéncias mais “assi-
miladoras” e aquelas mais respeitadoras das dimensdes mlti-
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plas de alteridade envolvidas —, mas também na mais vasta
operagio de “transcodificagfio intersemiética” ou, se quiser-
mos evitar aquela expressio que sugere um processo rigido que
raro encontra manifestacio concreta, nos gestos de criagio
cénica que tomam um texto traduzido como ponto de partida. E
porque a principal e mais imediata responsabilidade tanto da
traducio de um texto dramatico como do espectaculo € a de
funcionar no contexto imediato da representacio, a necessida-
de de resolver tudo aquilo que parega oferecer maior resistén-
cia a essa eficicia comunicativa encontra respostas muitas
vezes produzidas em prejuizo da identidade cultural original da
ficciio dramatica em causa. Dessa complexa negociagio resulta-
r4 a alteracgdo de percepgdes, o que inclui também, na "sobrevi-
da” do texto, a sua iluminac3o por outras praticas e circunstin-
cias, enfim, a sua recriagio, no sentido mais nobre e elevado
que o termo possa sugerir: neste sentido, traduzir ¢ encenar um
texto oriundo de outra cultura néio é nunca sé uma histéria feita
de perdas e compromissos, mas também de descobertas e
exploragdes que renovam e/ou ampliam as potencialidades
produtoras de sentido.do texto envolvido.

Este tipo de atengfio deveria levar-nos a considerar a
importincia ndo s6 das tradugdes propriamente ditas, mas
também dos espectaculos que as integraram, seja através da
nossa memoéria directa deles ou através dos miltiplos e varia-
dos documentos, entre aqueles escritos e aqueloutros de natu-
reza iconogrifica, que nos possam permitir aceder a esses
acontecimentos cénicos. As tradugbes e aos especticulos
importaria ainda acrescentar a variedade de "refracgbes™ que
os acompanharam, entre diferentes formas de comentirio cri-
tico ou de divulgacao histérica, texios seleccionados para os
programas, entrevistas, € quaisquer outros materiais que nos
possam ajudar a recuperar a imagem cultural da dramaturgia e
da sociedade irlandesas. Porque se é verdade que a escolha de
pecas estrangeiras para traducio e criagho teatral resulta do
prestigio nacional de uma dada literatura dramatica, néio serd



menos verdade, como diversos estudos vém demonstrando,
que essa escolha é também condicionada, extra-textualmente,
pelas necessidades do sistema teatral de chegada. Necessidades
que conhecem variagdes histéricas, mas que evidenciam tam-
bém diversas modalidades de resposta num mesmo momento
histérico, em fungio do efeito exercido por diversas outras
coordenadas.

Serd 1til acrescentar alguns dados ¢ informagdes que
poderdo a ajudar a contextualizar algumas das questdes referi-
das. Primeiro, alguns esclarecimentos que poderfio compensar
a nfio previsdo, neste painel, de quaisquer consideracdes sobre
as modalidades da presenca no teatro portugués da dramaturgia
de Oscar Wilde ¢ de George Bernard Shaw. Estes dois autores
inscrevem-se exemplarmente, embora de forma muito diversa,
na tradigio dramatica de que os fundadores do Abbey pareciam
querer fazer tdbua rasa, quando sugeriam a existéncia de um
vazio que seria preenchido pela sua criagio de um teatro irlan-
dés. A relagio do teatro de Wilde com o teatro irlandés seu con-
temporineo €, na realidade, pouco expressiva, muito embora
possamos hoje ler algumas das suas ficgdes dramaticas 4 luz da
sua condigio de exterioridade e marginalidade relativamente &
sociedade inglesa, no seio da qual desenvolve a quase totalidade
da sua acglo criativa. O caso de Shaw ¢ mais complexo, pois a
ambicio literdria e reflexiva reclamada para o seu teatro, contra
um entendimento mais popular de entretenimento, exerce um
efeito importante na escolha de alguns dos caminhos inicial-
mente trilhados pelo teatro irlandés, para além do facto de
aquele dramaturgo ter chegado a colaborar directamente com
os directores do Abbey.

A presenca destes dois dramaturgos no teatro portugués
goza de alguma fortuna: sem qualquer pretensio de exaustivi-
dade, permitam-me recordar que a estreia de Wilde nos palcos
portugueses parece ter tido lugar em 1922, com a primeira pro-
duclio de Lady Windermere's Fan / O leque de Lady Windermere,
que sera objecto de mais duas encenages, respectivamente em
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1944 € 1993; Salomé € encenada em 1926; enquanto The
Importance of Being Earnest, é objecto de trés produgdes profis-
sionais, com titulos tio diversos como Quanto importa ser leal
(1960), A importdncia de ser severo oud importdncia de ser amdvel
(1997); para além de uma produgio anica de An Ideal Husband /
Um marido ideal, em 1946, a presenca mais regular de Wilde
nos palcos portugueses fica-se a dever a incontiveis adaptagdes
teatrais das suas histérias infantis.

Com producdes anicas de Pygmalion, em 1945, Saint foan.,
em 1956, Arms and the Man, em 1963, The Apple Cart, em 1984, €
Mrs Warren’s Profession, em 2003, George Bernard Shaw benefi-
cia de uma atencio ensaistica talvez mais expressiva do que
especificamente teatral: Eduardo Scarlatti publica em 1936, e
republica em 1948, um longo ensaio sobre o dramaturgo subor-
dinado ao titulo surpreendente de “Um grande comediégrafo
socialista”, no qual dedica escassa atengio 4 Gnica grande pega
irlandesa de Shaw, John Bull's Other Island, apresentando-a,
algo grosseiramente, como “uma pega escrita a propésito do
movimento nacionalista da Irlanda [...] cujos aspectos sangui-
nérios ainda estio na memoéria de todos nés” (Scarlatti 1948:
80); Jorge de Sena dedica a Shaw um texto importante nas pagi-
nas do Didrio de Noticias, em 1956, 0 ano do seu centenirio, no
qual lamenta a auséncia dos palcos portugueses das pecas
daquele que apresenta como o “renovador de um teatro cultu-
ralmente morto desde o século XVIII™; com a agudeza que lhe é
caracteristica, o ensaista portugués nio deixa de assinalar a
dificil traduzibilidade da especifica posi¢io de "um irlandés
nio-catdlico ou nio catolizante” inscrito na sociedade inglesa
(Sena1988: 380).

O percurso de Samuel Beckett em Portugal constitui um
caso quase absolutamente & parte, complicado pelo seu bilin-
guismo e pelas complexas operagdes de apropriagio a que a sua
obra foi e vem sendo sujeita. O primeiro texto a ser traduzido —~
e publicado — foi En attendant Godot (1952) / A espera de Godot,
em 1959, numa producio histérica promovida pelo actor e



encenador Francisco Ribeiro, “Ribeirinho”, na qual participou
o actual director do Novo Grupo/Teatro Aberto, Jodo Lourengo.
Embora um ou dois comentadores, como Jorge de Sena, mais
uma vez, tivessem adequadamente sublinhado a condigao lite-
riria e culturalmente bilingue de Beckett, o facto é que o dra-
maturgo apareceu na cena portuguesa e nela permaneceu
durante longos anos como "um autor francés que nasceu em
Dublin”, como um dos seus primeiros tradutores, Luix
Francisco Rebello, entdo o apresentava, em 1959 (Rebello
1961: 154). Tendo ja tido a oportunidade de me ocupar mais
demoradamente da histéria cénica de Beckett em Portugal,
posso atrever-me a acrescentar gque, apesar de um crescente
uso dos seus textos em lingua inglesa como textos de partida
para a sua reescrita em portugués, existém poucos indicadores
de uma qualquer exploragdo criativa da sua condiciio irlandesa,
atitude favorecida pelas préprias caracteristicas da obra dra-
mética beckettiana (cf. Carvalho 2003). Num registo mais
anedético, nio deixa de ser relevante acrescentar que em
nenhuma das tradugdes portuguesa publicadas de Godot
encontramos o “crdnio”, de que nos fala Lucky no seu famoso
mondlogo, situado em “Connemara”, como ocorre na versio
inglesa desta peca, realizada pelo seu préprio autor, mas antes
na Normandia, num caso, reproduzindo a solugido do texto
francés, e noutro, de forma mais bizarra, em Katmandu! Mas a
presenca da dramaturgia de Beckett nos nossos palcos é assaz
frequente, facto que nio encontra paralelo a nivel editorial (cf.
Fadda 1998: 471-475).

Uma pequena nota ainda para referir a fortuna de Joyce
no teatro portugués: compensando a total auséncia dos nossos
palcos da sua tnica pega, Exiles, temos a registar trés adapta-
¢Oes distintas e distantes no tempo e na abordagem do moné-
logo de Moily Bloom que encerra Ulysses: a interpretacio de
Graga Lobo, estreada em 1982, no Teatro da Trindade, com
cendrio de Jilio Pomar e tradugio de Luisa Gaiolas e Jaime
Salazar Sampaio; a interpretagio de Natalia Luisa para o
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Teatro Meridional, em 1996, a partir da versdo castelhana de
José Sanchis Sinisterra; e, por ultimo, em 2002, a interpreta-
¢io de Maria do Céu Ribeiro, com encenagio de Rogério de
Carvalho, num especticulo produzido pel’As Boas Raparigas,
no Porto, recuperando a tradugio de Jozo Palma-Ferreira do
romance de Joyce.

A chegada dos primeiros dramaturgos do Abbey a
Portugal apresenta-se como muito tardia, consequéncia sobre-
tudo dos atrasos sistémicos do nosso teatro, em articulagio
directa com o relative fechamento do pais, as limita¢des
impostas pela censura e as dificuldades que os criadores portu-
gueses encontravam num qualquer esforgo de renovacgio conti-
nuada de repertérios, de praticas cénicas, dos habitos e expec-
tativas do piiblico, etc. Nio por acaso, as primeiras pegas irlan-
desas ligadas & histéria do Abbey Theatre traduzidas e repre-
sentadas em Portugal serio da autoria de Synge: Riders to the Sea
(1904) / Cavalgadae para o mar, em 1956, num esfor¢o do Teatro
Universitario do Porto, com tradugio de Luiz Francisco Rebello
e de José Correia Alves; no ano seguinte, em 1957, serd a vez de
0 valentdo do mundo ocidental, produzido pelo TEP, com ence-
nagio de Anténio Pedro, cenirio de Augusto Gomes e tradugio
do jovem Egito Gongalves, publicada nesse mesmo ano pelo
Circulo de Cultura Teatral, e deste modo garantindo a extraor-
dindria fortuna desta pega no circuito do teatro amador. Em
1963, ja depois da saida de Anténio Pedro, o TEP voltaria a pro-
duzir uma outra peca de Synge, In the Shadow of the Glen (1903)
/ Na sombra da ravina, com traducio de um outro homem de
teatro da cidade, Deniz-Jacinto, e encenacgio da actriz Dalila
Rocha, que havia interpretado Pegeen Mike em 1957. Este pro-
tagonismo da cidade do Porto na renovaciio dos repertérios
confirmava a sugestio orgulhosa que Anténio Pedro arriscara
em 1955, a0 definir o Porto como “uma cidade de provincia que
pertence 4 Europa”. Acrescente-se, contudo, que este acesso
tardio & dramaturgia de Synge talvez explique o seu quase desa-
parecimento da cena profissional portuguesa, até & primeira



metade dos anos noventa, com nova encenacio do Valentdo no
Teatro da Malaposta, em 1994,

O caso de O’Casey é profundamente representativo dos
efeitos da censura: por um lado, assistia-se 4 divulgagio empe-
nhada conduzida por Mério Vilaga, a partir de 1951, com uma
série de artigos sobre "Sean O’Casey e 0 Movimento Dramitico
Irlandés™, nas paginas da Vértice, capaz de simultaneamente
reconhecer a dimenso “tipicamente irlandesa” do dramaturgo
€ 0 apelo universal das suas ficgdes; por outro, encontramos
num documento do GCT/TEP, de 1962, que listava as pecas pro-
postas por aquela companhia e proibidas pela censura, Hall of
Healing (1952) / O dispensdrio, entdo numa traducio de Jalio
Gesta, uma pega breve que s6 viria a ser estreada em Portugal
em 1988, com o titulo de Sala de espera de satide, na traducio de
Luiz Francisco Rebello, j4 no Teatro da Malaposta, numa cria-
¢do em que esteve directamente envolvido José Peixoto. Resulta
como expressivo o nimero de pecas de 0’Casey produzidas
durante os dez a onze anos que se seguem a Revoluciio de 1974,
The Shadow of a Gunman (1923) / A sombra de um franco-
atirador, em 1976, por Os Bonecreiros, com encenacio de
Mirio Jacques; The End of the Begining (1937) / O fim do principio
e Pound on Demand (1939) / Exige-se uma libra, em 1984, por Os
Bonifrates; Bedtime Story (1952) / Histéria para adormecer, em
1984, novamente devido a0 empenho de José Peixoto; em 1985,
repete-se O fim do principio, pelo Teatro da Rainha e encenacio
de Fernando Mora Ramos.

A partir dos anos noventa, a presenca do teatro irlandés
nos palcos portugueses altera-se substancialmente, com uma
cada vez maior atengéio a alguns dos dramaturgos irlandeses
que haviam emergido nos anos 60 {caso de Brian Friel) e nos
anos 8o (caso de Frank McGuinness), bem como aqueles que
entdo se afirmavam nos anos 9o, como Conor McPherson,
Martin McDonagh e Mark O'Rowe. Claro que sobrevém ausén-
cias expressivas: o teatro poético de Yeats (excepgio feita a uma
aventura universitaria, em 1960, com The Land of Heart’s Desire
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(1894, / A terra que o coragdo deseja, pelo Cénico de Direito), as
comédias de Lady Gregory, muitas das pecas longas de Sean
O’Casey, todas aquelas de Tom Murphy, que emergira, com
Friel, no inicio da década de 6o, toda a obra dramatica de
Thomas Kilroy, ainda da mesma geragio, e ji dos anos go, a
dramaturgia de Sebastian Barry ou de Marina Carr (excepgio
feita & produgéio recente, em 2002, de uma das suas primeiras
pecgas, ainda em modo absurdista, Low in the Dark (1989) /
Perdidos no escuro). Mas outras vozes femininas, como as de
Jennifer Johnston e Marie Jones, tém também chegado aos
nossos palcos.

Mas ¢ justamente para nos falarem destas e doutras reali-
dades e do modo muito particular como viveram as suas expe-
riéncias criativas em contacto com a dramaturgia irlandesa, que
reunimos nesta mesa-redonda quatro reconhecidos criadores
teatrais portugueses contemporineos, cujas intervencgdes
poderdo, certamente, ajudar-nos a iluminar algumas das ques-
t8es brevemente identificadas, contrariando uma certa tendén-
cia para olhar o teatro irlandés como uma manifestagio quase
exclusiva de auto-examé nacional, e, deste modo, esclarecendo
a sua importante dimensio internacional. A escolha deste pai-
nel foi orientada nio sé pela relevancia do labor desenvolvido
por cada um deles, dentro das valéncias diversas, mas comple-
mentares, da encenagio e da tradugdo, mas também pelo facto
de o seu envolvimento com a dramaturgia irlandesa ilustrar um
espectro suficientemente alargado e representativo de textos e
autores, num arco que ird de Synge e O'Casey até Gonor
McPherson ¢ Mark O'Rowe, passando por Samuel Beckett,
Brian Friel e Frank MeGuinness. <<
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José Peixoto é licenciado em Histéria, foi bolseiro da Fundagio Calouste
Gulbenkian, tendo estagiado no Ensemble Théitre de Gennevilliers e no
Picollo Teatro de Mildo. A partir de 1974, colaborou com diversas com-
panhias, como o Centro Cultural de Evora, a Casa da Cultura das Caldas
da Rainha, o Grupo de Campolide/Companhia de Teatro de Almada.
Dirigiu o Gentro Dramiétice Intermunicipal Almeida Garrett/Teatro da
Malaposta entre 1988 e 1999 e dirige actualmente a companhia Teatro
dos Aloés. Foi professor na Escola Superior de Teatro e Cinema de
Lisboa, tendo dirigido o seu Departamento de Teatro e presidido ac seu
Conselho Cientifico. Ao longo de trinta anos de carreira profissional,
encencu mais de trinta espectaculos. Do seu envolvimento criative com
a dramaturgia irlandesa, destacaria a co-tradugiio duas pecas em um acto
de O’Casey, O fim do principio (The End of the Beginning, 1937) e Exige-se
uma libra (Pound on Demand, 1939), para um espectaculo com o titulo
global de O aniversdrio da colectividade, produzido pela companhia Os
Bonifrates, em Goimbra, em 1984, a que se acrescentari em anos subse-
quentes a encenagio de outras duas pecas breves do mesmo dramaturge:
em 1988, Sala de espere de saide (Holl of Healing, 1952), em traduciio de
Luiz Francisco Rebello, um especticulo cuja dramaturgia e encenacio
partilhou com José Martins e Mario Barradas; e, em 1998, Na hore de ir
para o cama (Bedtime Story, 1952), numa versio de sua responsabilidade,
recuperando uma experiéncia formativa que, em 1984, j4 ensaiara com
os alunos finalistas da Escola Superior de Teatro. A estas duas encena-
¢oes realizadas ja no Teatro da Malaposta, acrescentaria ainda a respon~
sabilidade de José Peixoto, enquanto director daquela companhia, pela
programacio de mais duas peqgas irlandesas: em 1994, a segunda produ-
¢do profissional portuguesa do The Playboy of the Western World (1go7),
com o mesmo titulo da producio histérica de Anténio Pedro para o TEP
em 1957, O valentdo do mundo ocidental, desta feita encenada por Rui
Mendes; e, em 1996, Tradugdes (Translations, 198c), de Brian Friel, com
encenacio de Antonino Solmer. Ja com o Teatro dos Aloés, em zoo2, foi
responsivel pela segunda encenagio portuguesa de O Fantdstico Francis
Hardy, Curandeiro (Faith Healer, 1979); o mesmo Teatro dos Aloés produ-
ziu, ainda em 2003, S. Nicolaw (St. Nicholas, 1997), com tradugéd de
Pedro Marques, que tatnbém encenou juntamente com o intérprete,
Jorge Silva.



