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1. Objective deste estudo >

0O labirinto é um dos mitos mais tratados ao longo dos tempos,
quer no seu todo, quer em ligagio com alguns dos seus mitemas
constituintes, nomeadamente Dédalo, Minotauro e icaro,
representando, respectivamente, o construtor, o prisioneiro e
o fugitivo. Neste espaco tratarei somente alguns aspectos liga-
dos ao Minotauro, exemplificado em trés textos recentes: The
Minotaur takes a cigarette break (2000) do norte-americano
Steven Sherrill, Das Versteck des Minotaurs [0 esconderijo do
Minotauro] {2oc1) da alemi Undine Gruenter (1952-2003) e Le
souffle du Minotaure (2002) da francesa Anne Parlange.

2. Reflex@es preliminares sobre os mitos

A origem dos mitos que atravessam a histéria da humani-
dade é raramente conhecida. O que chegou até hoje sdo "textos
mitolégicos”, como diz Duméziel, estabelecidos em datas muito
posteriores 4 sua origem e baseados em versdes transmitidas
oralmente. Na época da passagem a textos mitolégicos, ja os
mitos terdo perdido as suas fungdes originais, pois foram sendo
acrescentados, truncados durante o percurso oral que podera
ter durado séculos. Pierre Brunel parte do mito como “langage
préexistant au texte, mais diffus dans le texte, est I'un de ces
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textes qui fonctionnent en Jui” (Brunel, 19g92: 61) para defen-
der trés momentos distintos no percurso de um mito: o nasci-
mento [émergence], a flexiblidade [flexibilité] e a irradiacio
[irradiation] (vide idem, 72-86). Wunenburger defende que o
mito ¢ um modo especifico de actividade intelectual e linguisti-
ca “qui sert de canal d'exposition d’un sens. qui ne trouve pas
dans la raison digitale, analytique et abstraite, de moyen d'ex-
pression adéquat” (Wunenburger, 1994 51). Calame define o
mito como “le résultat d'un processus symbolique opérant a
partir de la realité empirique et de préconstruits conceptuels
propres & une culture donnée” {apud Deremetz, 1994: 27). Ou
ainda Jan Assmann: “Mythos ist der (vorzugsweise narrative)
Bezug auf die Vergangenheit, der von dort Licht auf die
Gegenwart und Zukunft fallen 14Rt” [O mito é a referéncia
(preferencialmente narrativa) ao passado, que a partir dali
langa luz ao presente e ao futuro] (Assmann, 2003: 280). A
definiciio de Deremetz € um bom ponto de partida para a abor-
dagem que pretendo fazer:

le mythe littéraire serait [...] & considérer comme précons-
truit culturel dont le schématisme convient 2 la représenta-
tion d'une grande diversité de situations empiriques.
(Deremetz, 1994 : 31)

Destas defini¢oes e de tantas outras que poderiamos
apresentar, salienta-sec especialmente o caricter textual do
mito em geral. Assim, o mito, como qualquer texto, funciona
dentro de determinados contextos variaveis, sendo entio de
concluir que funciona diferentemente segundo os contextos de
re-construgio e de recepgio. ‘

Os textos mitolégicos podem, segundo André Siganos,
dividir-se em “mitos literdrios” e “mitos literarisados™: os pri-
meiros sdo “un récit fermement structuré, symboliquement
surdeterminé, d'inspiration métaphysique (voire sacrée) repre-
nant le syntagme de base d'un ou plusieurs textes fondateurs”.
Serd também um mito literario aquele que é criado na prépria



- literatura, por exemplo, 0 mito de Don Juan. O mito literarisado
¢ aquele que “reprend lui-méme une création collective orale
archaique décantée par le temps”. Siganos apresenta o mito do
Minctauro como exemplo deste tipo (vide Siganos, 1993: 32).
Trata-se de um mito que antecede o texto literario propriamente
dito, mas que consegue sobreviver através dele.

O mito (literario e literarisado) é sempre um pré-cons-
truido cultural, que funciona nos mesmos moldes que tantos
outros, isto €, como um elemento da identidade cultural, quer
colectiva, quer individual.

O mito literario ou literarisado podera ser analisado
segundo trés planos sucessivos, como defende Deremetz: 1) o
plano da sua inscrigfio numa obra; 2) o plano do seu lugar no
conjunto dos campos culturais de uma épdcea, isto é, num plano
sincrénico; 3) finalmente, num plano histérico ou diacrénico, o
das suas utilizagdes sucessivas, onde aparece "comme instru-
ment fondateur d'une tradition et d'une continuité culturefle”
(Deremetz, 19g4: 31). Neste sentido, uma questdo interessante €
saber em que condigées é que um mito & re-utilizado: quem,
gquando e porqué alguém os utiliza, sabendo nés que os contex-
tos se modificam constantemente, o que implica que o mito
mantenha uma carga simbélica aberia, ainda que respeitando
minimamente a matriz do pré-construido. O poeta americano
Donald Platt pergunta-se no primeiro verso do poema "Killing
the Minotaur”: “"Why must we keep reliving the old myths?”,
para afirmar algumas estrofes depois: “We give the old myths
our new breath” (Platt, 2002: 63, 64,). Os mitos literarisados e 0s
literarios nio deixam, portanto, de ser uma meméria, uma vez
que se inscrevem numa linha de permanente actualizagio, numa
relacdo de didlogo entre o passado ¢ o presente. Os diferentes
textos re-utilizam o mito ou partes dele em ligacdo intensa ou
ténue com o hipotexto, podendo a fungio simbélica nio se per-
der completamente, ainda que possa aparecer mais difusa.

Deste modo, o mito é somente uma matéria disponivel
para a construcio textual, &, nas palavras de Thibault-Schaefer.
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“redutivel e extensivel”, mas sempre ancorado na meméria
colectiva (Thibault-Schaefer, 1994: 55). Interessar-me-4 aqui
sobretudo o aproveitamento da matéria diegética do mito e nio
tanto as suas relagbes de tipo etnografico, antropolégico ou psi-
canalitico, ainda que estas dimensdes acabem por estar sempre
presentes, de um ou de outro modo.

3. O mitema do Minotauro
3.1. Origem do mitema

Comegarei por um brevissimo apanhado diacrénieco do
mitema do Minotauro. Nio se conhecendo o texto fundador do
mito do labirinto ¢ dos seus mitemas, é importante estabelecer o
ponto de partida para o seu desenvolvimento e actual recepcio.
Antes de mais é preciso ter em conta que existem diversas fontes
para o labirinto mindico e a figura do ser hibrido que é o
Minotauro, Asterius ou Asterion de seu nome. Os textos de
Ovidio serviram de hipotexto do mito durante muitos séculos,
mas ele proprio baseia-se em Apolodoro, ainda que ja houvesse
referéncias em Homero, Euripides, Isocrato e Platdo (vide Kern,
1999 Graves, 1981; Siganos,1993: 51). O facto de alguns dos gre-
gos utilizarem expressdes do género de “Conta-se”, mostra que
eles estho a ter em conta textos (escritos ou orais) mais antigos.

O labirinto e o Minotauro fizeram parte integrante de um
tipo de discurso negativo. O Minotauro era visto como uma
representagio e uma demonizagio do lado animal que ha em
nos, que os homens da luz querem combater, dai a referéncia,
em algumas variantes do mito, 2 figura de Teseu como portado-
ra de uma coroa luminosa ¢ néio do célebre fio de Ariane, assim
como certas comparagdes medievais entre Teseu e Cristo.

Ha outra explicagio possivel para a origem desta lenda. E
sabido que os cretenses teriam duvidado da existéncia do
Minotauro e mesmo do labirinto (cf. Graves, 1967: 273), o que
implica que o discurso sobre um perigoso Minotauro ja circulava
na Creta minéica. Até hoje néo se encontraram vestigios de qual-



quer labirinto em Cnossos, mas sim de um labirintico palacio,
onde eventualmente se sitizaria uma prisio ¢ um espago onde se
preparariam os jovens para os jogos fanebres em honra de
Androgeu; alguns desses jovens atenienses seriam sacrificados,
outros obrigados a perigosissimas acrobacias em cima dos tou-
ros, vindo muitos a morrer (hd moedas representando esse
especticulo), e ainda outros oferecidos como escravos aos ven-
cedores. Segundo uma versio, Teseu teria lutado com o célebre e
temido general minéico Tauros e terd saido vitorioso. Este gene-
ral tera tido relagdes com Pasifae, das quais terd nascido um
filho. O Minotauro nfo tinha a funcio de matar e comer os
jovens, porque néo passava de um inofensivo prisioneiro bastar-
do, que, podendo fazer sombra 4 casa real, interessava afastar do
trono. Teseu teria sido convidado para-o matar, recebendo em
troca Ariane. O Minotauro torna-se num elemento do discurso
do poder com a finalidade de amedrontar os inimigos, internos e
externos. Ha ainda outra versdo, em que, apds renhida luta (ou
niio), Teseu traz o Minotauro preso e leva-o para Atenas para ser
exibido ao publico. As variantes nio se esgotam nestas!

O labirinto pode ainda ser visto, nio como um espago
fechado, mas como o local da "danga dos grous”, onde o
Minotauro (o proprio rei ou um principe com maéscara de
touro) fazia as suas dangas rituais, na presenca dos jovens, e
que Teseu aprendera em Cnossos (cf. Kern, 1999: 26s.).

A proposito desta relagio Minotauro-touro, Sarah Morris
refere o facto de haver na arte grega e cretense representacoes de
lutas de herdis com seres hibridos: mas niio serio esses seres
representacgoes de deuses na forma de touros ou pessoas com
mascaras de touro, eventualmente em lutas ou dancas rituais?
(Morris, 1992: 184 e Graves, 1981: g4). A propria génese do
Minotauro parece provir da fusfo e consequente “nacionalizacio”
de histérias e mitos do Médio Oriente (cf. Morris, 1992: 186).

E preciso ter em conta que em Creta a tauromagquia tinha
uma enorme importincia, pelo que no palicio havia varios
simbolos ligados ao touro em honra de Zeus. Sabe-se que Zeus,
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sob forma de touro, abordara Europa, dando origem 2 dinastia
mindica. A criagio da figura tauroméquica estaria assim desde
0 inicio em consonincia com a cultura minéica.

Temos assim dois tipos de discurso sobre o Minotauro: o
da histéria mitolégica, que existe como tal, com os seus elemen-
fos constitutivos imutdveis e que esti na base de muitos textos
até hoje, incluindo os de caricter psicanalitico; tal discurso é
recepeionado como o “verdadeiro” por ser a versio que domi-
nou e que marcou a caracterizacio do Minotauro violento, devo-
rador do/a/s jovens atenienses (¢ nfo $6) e que possuiu as carac-
teristicas a que se refere Siganos (vide supra); e outro, lendario,
o do discurso politico do Rei Minos e depois utilizado por Teseu,
em que o Minotauro é uma figura de "papio”, que serve para
amedrontar os outros, o que permite uma leitura politica e nio
mitoldgica, baseada em documentos de véria ordem e fazendo
intervir dados histéricos e diferentes variantes da narrativa.:

No primeiro tipo de discurso, o mitolégico, o Minotauro é
criado pelo discurso do narrador (servindo-se de discursos
diversos); no outro, & construido no discurso em segundo grau (o
de Minos) e integrado ria narrativa primeira. Neste poders, con-
tudo, esconder-se um Minotaure nio violento, mas nio referido
explicitamente no texto primeiro. Este Minotauro sera retomado
nalguns textos contemporineos, mas trata-se de uma construgio
actual, baseada em interpretacdes possiveis do nio-dito de
alguns textos. O que devemos reter é que a figura de Minotauro
que domina 0 nosso imaginério é a de um monstro forte, violen-
to e ameacador, é esse que mantém viva a figura. A da vitima,
surge sobretudo em narrativas onde Ariane tem um papel domi-
nante, em narrativas interessadas na perspectiva da mulher.

Comum aos dois tipos de discursos, Casteins diz:

Le labyrinthe a agi comme une rachine grossissante: d'un
avorton jeté dans une oubliette centrale, 1a gigantesque cons-
truction a fait un monstre redoutable ... et redouté jusqu’a ce
que Thésée supprime le croguemitaine ... en disant la vérité
(Casteins, 1994, 32).



3.2. Alguns desenvolvimentos do mitema®

As referéncias ao Minotauro até ao século XIX aparecem
sobretudo ligadas as aventuras de Dédalo e de Teseu. Na Idade
Média, numa obra intitulada Ovidio Moralisado (ca. 1300), o
Minotauro simboliza o anjo caido por orgulho e Teseu é o salva-
dor, tal como Cristo. Durante largos séculos s6 aparecem men-
¢oes esporadicas a figura. Por exemplo, no século XIII,
Erbsdorf de Hereford diz que o Minotauro é um monstro liber-
tado do seu mito, vivendo tranquilamente algures no Médio
Oriente. No século XVI e XVII aparecem em Espanha alguns
textos onde aparece esta figura, servindo-se alids essencial-
mente da fonte ovidiana. No século XIX, o Minotauro serve para
caracterizar negativamente alguns politicos, como Robespierre.
Isto é, ao longo dos tempos manteve-se a imagem do mal, liga-
do & morte. Mas também houve uma bagatelizagio do nome:
“minotaurisar” era um dos muitos verbos utilizados como siné-
nimo de cometer adultério. Na Inglaterra, Lord Byron e
Swinborne comegam a questionar a natureza do monstro.
Nietzsche sera dos primeiros a dar uma interpretacéo diferen-
te: o Minotauro simboliza um outro saber, que s6 se atinge
quando se caminha em sua direc¢io e nio seguindo o fio de
Ariane em direcgfio 4 saida (c¢f. Nietzsche, 1980: 602).

E sobretudo no século XX que cle aparece como figura
importante e niio sé na sombra de Teseu ou Dédalo, nomeada-
mente em Franca. Em Potomak, de Cocteaun, o Minotauro é visto
como “un joli monstre”. Fraigneau escreve em 1934, um texto
em que tudo é apresentado na perspectiva do Minotauro e nio
dos vitoriosos ou poderosos. Ele é belo, parecido com Teseu
(lembremo-nos que ele talvez nido fosse um ser hibrido, mas
filho de relagdes ilicitas entre o general Tauros e Pasiphae).
Nio mata vitimas e nio combate Teseu. Gide, em Thesée, pde na
boca de Teseu a frase: “le monstre était beau”. Albert Skira fun-
dou em 1933 a revista Minotaure, tendo-se esta figura tornado
simbolo da modernidade, ligada & pesquisa surrealista, condu-
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cente a uma "beauté convulsive” [beleza convulsival
(Peyromnie, 1988: 1029). O primeiro niimero da revista trazia
na capa um desenho de Picasso da sua série minotaurica. Para
este pintor, o Minotauro viria a tornar-se wma espécie de alter
ego, representando a forca erética e a virilidade.

Marguerite Yourcenar publica em 1963 a pega Quin's pas
son Minotaure?, um divertimento sagrado em dez cenas, acom-
panhado de um longo ensaio: "Aspects d'une légende et histoi-
re d'une piéce”. Em ambos os textos a ideia central é a de que
Teseu nio se da conta que o Minotauro esti dentro de si: Teseu
questiona a necessidade da morte do monstro: “Le tuer, soit,
mais pour qu'il renaisse. Qu'il y ait jusqu’a la fin des temps
assez de monstres pour susciter des héros, et assez de héros
pour se défaire des monstres” (Yourcenar, 1971: 1g1). Ariane
dira: “A chacun son Minotaure” (idem, 223).

Na pe¢a em um acto Le Minotaure (1967), de Marcel
Aymé, o Minotauro é a marca de um tractor que figura na sala
de estar de Gérard como objecto estético e que lhe lembra o
campo, para grande escdndalo da mulher. Mas esta acaba por o
achar belo e impede que seja retirado. Trata-se aqui de um
novo conceito de beleza. Nesse happening. o casal, a criada e
algumas visitas encenam cenas da histéria minéica, que se mis-
turam com o presente cénico.

Nos EUA alguns autores voltam-se para a figura do
Minotauro: Thomas Burnett Swann (1928-1976) publica The
Minotaur Trilogy (Cry Silver Bells (1977), The Forest of Forever
(1971) e Day of the Minotaur (1966)), no ambito da literatura
fantdstica.? Aqui o Minotauro nfio é um individuo, mas uma
raga em extingfio. 56 restam dois exemplares e no fim da trilo-
gia existe s6 um. Os homens receiam-no ¢ querem mata-lo,
uma vez que ele é um impedimento para a invasio da floresta
sagrada, apesar de o leitor saber como ele é bom. Sio feitas
vérias ligagdes a Creta, mantendo-se assim algumas ténues
relagBes com a historia original. Anais Nin (1903-1977) publica
em 1961 o romance Seduction of the Minotaur: Lillian abandona



os EUA e vai para uma ilha para poder fugir do seu labirinto.
Mas encontra-o de novo na ilha, ndo lhe pode fugir, porque ele
— e também o monstro que o habita — faz parte dela. Sé quando
o aceita é que se pode considerar vitoriosa.4

Nesta breve sintese histérica nio se podera esquecer a
balada Minotourus e do ensaio “Dramaturgie des Labyrinths”,
do suico Friedrich Dirrenmatt (1921-1990). No ensaio, o autor
analisa a evolugio da sua relagio com o labirinto e 0 Minotauro,
desde o protesto contra o préprio nascimento até a identifica-
¢io com Dédalo, que cria o labirinto a partir da prépria essén-
cia do Minotauro (vide Durrenmatt, 1990: 70-86). Na balada, o
autor cede a perspectiva essencialmente ao Minotauro, num
processo de aprendizagem do Outro. O texto é marcado pela
danca, primeiro da alegria, depois do teérror. Os homens que
matam o monstro fazem-no para se salvar e nfo por maldade:
esta reside algures no discurso do poder. O Minotauro é violen-
to, mas estruturalmente bom. A violéncia é despoletada por
forcas exteriores que invadem o seu territério.s Um outro autor
de lingua alemd, da entio R.D.A., Heinz Zander (1939-), escre-
ve o romance Das sanfte Labyrinth (1984): trata-se de uma via-
gem interiorizada a relagfio entre Teseu e Ariane, num palco
contemporineo, numa ilha mediterrinea, ligando-se assim o
mito do labirinto ac tema do amor. O papel do Minotauro nio é
muito relevante, s6 existe em funcfio dos outros dois. A dimen-
sdo mitolégica é dada na narragio que a avé faz do mito, usan-
do, alids, variantes muito diferentes. A avé insere o Minotauro
na panéplia de seres hibridos, nido o apresentando como mau,
uma vez que faz parte da sua esséncia comer carne humana. O
labirinto é construido por Dédalo, porque o Minotauro, preso
numa cadeia, comeca a definhar. Com o labirinto ganha mais
espago, sente muita liberdade de movimento, sente-se ele pro-
prio, com um espago proprio, até 4 chegada de Teseu. O que se
passa na luta entre os dois ninguém sabe: "Ele nada narrou”
[Theseus hat nichts davon erzihlt] (Zander, 1984: 45).
Importante ¢ uma informagdo da avé: "O homem animal e o
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labirinto tornaram-se num s6 ser” [Tiermensch und Labyrinth
waren c¢in Wesen geworden] (idem, 42). Esta narrativa da avé
serve de pano de fundo & acgdo principal, que acompanha a
construgio de um labirinto verdadeiro na itha (o labirinto apa-
rece no texto quer com essa designagio quer como
“Irrgarten”). Esta histéria da avé é, em conjunto com o titulo,
uma importante instrugio de leitura. O romance é acompanha-
do de desenhos do autor, incluindo os de Minotauro, Teseu,
Ariane, Minos, e as figuras do presente narrativo. Essa dimen-
sfo concede importancia as figuras mitolégicas.

Este mito pode também servir fins politicos. Penso no
livro de poemas de Georg Maurer (1907-1971), eminente poeta
da R.D.A., Lob der Venus, um ciclo de poemas que tematiza o
amor: um dos ciclos, constituido por seis poemas, é dedicado
a0 Minotauro. O monstro aparece aqui simbolizando a ameaca
que a politica pode representar face ao amor e i beleza: “0
sujeito lirico quer ser como Teseu e Perseu para combater o
poder de destruigio” [das lyrische Subjekt méchte wie Theseus
und Perseus die Michte der Zerstdrung bekampfen] (Riedel,
2000: 341). Pede entio ajuda a Vénus: “Oh que Vénus me con-
duza como a Teseu/ me conceda o coragiio e o fio de Ariane” [0
méchte Venus mich wie Theseus lenken,/ mir Ariadnes Herz
und Faden schenken]. Maurer utiliza a imagem do monstro
devorador; s6 que hoje a parte superior do monstro ji nio é
visivel, no meio de uma retérica que se pode considerar enga-
nosa: "Doch heute mit des Friedens Redeblume/ ist ganz
bedeckt des Morders kalte Briiste” [Mas hoje com as palavras
floreadas da paz/ o frio peito do monstro fica todo cobertol.

Refiram-se ainda dois textos de lingua espanhola: o mis-
terioso texto "La casa de Asterion” de Jorge Luis Borges e o
romance Los reyes de Cortazar, que utiliza o motivo para falar de
questdes de poder. Neste tiltimo texto, Ariane espera que o
Minotauro venca Teseu, usando depois o fio para encontrar a
saida, apds o ter derrotado. Mas recusa lutar, pois nfo quer
entrar nos jogos do poder.



Podemos ver pela apresentagiio de alguns desenvolvimen-
tos textuais do mitema do Minotauro, que este &, muitas vezes,
um dos elementos do caos que representa o labirinto. A sua
figura ecoa através de muitos textos literdrios, pois a literatura
tem a fungio de guardar o lado catastréfico e caético da histéria.

O Minotauro serve também para ilustrar a imagem
arquetipica da sombra, o arquétipo do mal que reside nos
homens (aqui poderiamos estabelecer um paralelo com o Dr.
Hyde e o Dr. Jekyll, do célebre romance de Stevenson). Como é
sabido, na teoria junguiana, um mito deste tipo tem um efeito
compensatério, pois representa, de uma certa maneira, a vit6-
ria sobre o mal (c¢f. Walker, 2002: 96; Jung, 1990: 93-95). O
lado compensatério esta na identificacio com Teseu, o heréi,
que vence o lado caético do homem,

Como nota Brunel, sempre houve a utilizagio dos mitos
reduzidos a alguns tragos, mas na maior parte das vezes surgem
com poder significante de irradiagio nos textos em que se inse-
rem (Brunel, 1992: 82). Siganos defende que para se poder
falar do mito do Minotauro é necessaria a presenca dos seus
trés elementos constitutivos: a monstruosidade daquele ser
hibrido; a devoragdo violenta e ritual dos jovens; o encarcera-
mento no labirinto (Siganos, 1993: 63). Se a utilizagio tradicio-
nal tem em conta estes factores, em alguns textos dos séculos
XX e XXT nota-se um afastamento desse niacleo constitutivo,
enquanto noutros hi a insercgioc em novos contextos.

O mito tem uma grande capacidade generativa
(Wunenburger, 1994: 39), pois é a partir dele que muitas outras
narrativas sio produzidas, o que pode provocar um afastamento
da raiz. Muitos autores nio se atém a funcio que lhe é atribuida
pela psicandlise ou por discursos moralisadores anteriores.
Partem nio do mito, mas da histéria.?

O mitema do Minotauro continua a ser, portanto, objecto
de escrita por autores que mantém viva a histéria original,
mesmo que introduzindo momentos imaginatives. Outros
havera que preferem escrever textos "mitocriticos” (na acepgio
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de Manfred Schmeling (Schmeling, 1987: 57-66)): isto &, par-
tem do texto base questionando-o, modificando-o, construin-
do uma outra arquitectura narrativa. Se os primeiros sio hoje
essencialmente textos de divulgacdo, os segundos sio literaria-
mente mais relevantes, porque sio re-construgdes, ainda que
utilizando parte dos mesmos materiais.

3.3. Anilise de {rés romances contemporineos

Depois de ter apresentado, no ponto anterior, alguns
desenvolvimentos do mitema do Minotauro, irei analisar trés
textos recentes, onde a palavra Minotauro aparece no titulo, mas
servindo estratégias muito diferentes: The Minotaur takes a ciga-
rette break de Steven Sherrill, Das Versteck des Minotauros [0
esconderijo do Minotauro] de Undine Gruenter ¢ Le souffle du
Minotaure (2002) de Anne Parlange. Comum aos trés textos é a
relativa independéncia face ao mito do labirinto. Embora utili-
zando a carga simbolica tradicional, os trés textos desconstroem
o mito, como ele chegou até hoje, nio deixando de o manter vivo.
Irei analisar algumas constantes nesses romances e também as
razdes para um afastamento do mito inicial.

S6 no primeiro o Minotauro é a figura principal; no
segundo hi a utilizagio do mitema como uma espécie de mise en
abyme da acgio principal e no terceiro o Minotauro nio aparece
sendo em referéncias esporadicas, mas com um enquadramen-
to simbélico suficiente para se perceber a imagem negativa
conotada com a figura.

Steven Sherrill, professor de literatura numa universida-
de norte-americana, escreveu essencialmente poesia. The
Minotaur takes a cigarette break é o seu primeiro romance. A
figura do Minotauro escapou do labirinto hé cinco mil anos e
agora vive como némada. Seguimos o seu trajecto, durante duas
semanas, numa pequena cidade da Carolina do Norte: € cozi-
nheiro e tem muito jeito para arranjar carros, ainda que por



- vezes tenha dificuldade em “arrumar” a sua cabeca de touro. O
Minotauro — M, como lhe chamam os colegas — aparece-nos
assim com um efeito de estranhamento, pelo contraste com a
figura que conhecemos. Curioso é também ninguém aparente-
mente se importar muito com o facto, para além de pequenas
atitudes racistas, por exemplo, num certo mal-estar dos clien-
tes do restaurante, quando € o Minotauro a trinchar a carne ou
na reacgio de um grupo de jovens. Esta perfeitamente integra-
do na sociedade americana, vivendo num parque de roulottes,
com boas relacdes de vizinhanga. Tem um carro velho, um Vega
de 1975, nada o impede de sair daquele lugar, a nio ser o
emprego, €, no fundo, a amizade que nutre por alguns dos cole-
gas de trabalho, sobretudo por Kelly, empregada de mesa do
restaurante. O espago nio é propriamente labirintico, embora
os lugares abertos que frequenta possam ser apreendidos pela
tigura como fechados na sua estrutura.

Interessa-me sobretudo ver as relagbes com a histéria
matricial: j4 vimos que o romance se afasta em alguns dos seus
constituintes, mas, apesar disso, apela para o mito ¢ para a sua
funcionalidade dentro da tradigdo ocidental. Neste aspecto, o
texto resolve a questio da ligaciio transtextual sobretudo em
intermezzos poéticos que constituem pequenos capitulos, apre-
sentados em itdlicos. A ligacio parece artificial a nivel diegético,
uma vez que a figura central nio se recorda desse longinquo
passado, estando a transmissio dessa informagio a cargo exclu-
sivo do narrador autoral. Hé varias marcas temporais que esta-
belecem a ponte entre o passado e o presente, como expressdes
do tipo “along time ago”, "five thousand years ago™:

Having lived for five thousand years, having begun in the
conveluted belly of deceit and slept the endless night of the
Labyrinth, having eaten rock and bone and, ultimately, crow,
the Minotaur is no stranger to pain. (Sherrill, 2003: 131)

O Minotauro ji se tinha esquecido da dieta que era servi-
da de sete em sete anos, "he ravenously devoured all that was
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given to him, then waited anxiously for the next distant fee-
ding” (idem, 63).

M tinha felizmente perdido a meméria (“The Minotaur
himself is blessed with poor memory” (idem, 237)), o que o
impossibilita de ter um passado consciente. A narrativa situa-
se substancialmente no presente. Do passado parece trazer sé a
cabega, facto que alids nio questiona. A ligagio ao terror ¢ pra-
ticamente inexistente: apenas uma vez magoa sem (uerer um
colega, pois as cozinhas modernas nio estio preparadas para
cozinheiros com cabega de touro! Apés uma cena amorosa com
Kelly, provoca um breve caos. Rapidamente regressa a ordem,
sem que haja necessidade de um Teseu heréi. A ordem ¢ por
fim restabelecida e o romance fecha-se com uma possivel
aproximagio do Minotauro de Kelly, sem o leitor poder saber
como € que uma tal relagio se poderd manter por muito tempo.

Um ponto central do romance ¢ a soliddo: o Minotauro é
agora um humano, apesar da sua fala ser muito elementar,
resurnindo-se praticamente a sons como “Unnh?”, “Hmmm”,
“Unn”. Hi um minimo de comunicagio possivel, mas nfio o
suficiente para ultrapassar as necessidades do dia a dia.

O narrador estabelece uma ligagio que justifica a utiliza-
¢do desta figura milenar: o sangue quase humano do Minotauro
“carries with it, through the monster’s veins, the weighty,
necessary, terrible stuff of human existence: fear, wonder,
hope, wickedness, love” (idem, 9g). E a humanizagio do mons-
tro ou, se quisermos, a domesticagio da figura. O narrador tem,
contudo, o cuidado de manter viva a ideia do Minotauro multis-
secular: logo no prélogo apresenta a histéria, seguindo a
variante de que Teseu levara o monstro para Atenas. No capitu-
lo 4 apresenta a drvore geneolégica do Minotauro, produto do
caos ¢ de Eros. No capitulo 10 é-nos apresentado um seu
sonho, onde domina a ideia do lamento, terminando com uma
fala dirigida a Pasiphae: “Think of me, Pasiphae, in your
moment of cramped ecstasy” (idem, 100). No capitulo 15, nou-
tro sonho, o Minotauro vé-se como um zigote, numa regressio



ao estado embriondrio. No capitulo 21, o Minotauro percorre o
alfabeto romano com termos nio sé do mundo bovino, mas de
outros relacionados com a sua vida. Finalmente, no capitulo 26,
estabelece-se a relaciio deste filho bastardo com a mae.

Mary Stewart, numa recensio de um jornal americano,
refere que o Minotauro e Kelly sio metaforas dos homens,
enquanto outro critico, Adam Dunn, vé a utilizacio desta figura
pelo autor como um espelbo do absurdo da vida moderna. O
Minotauro é o monstro que todos temos em nds, mas que con-
seguimos manter escondido e dominade. Deste modo, pode-
mos perguntar-nos se Sherrill ndo quer mostrar que mesmo na
sociedade pacifica de uma pequena cidade americana, apesar
da aparéncia bem comportada, pode existir encoberta essa
dimensio inconsciente colectiva, que poders entrar em erup-
¢io em qualquer momento. Ndo é isso que acontece no roman-
ce, porque talvez a sociedade tenha pouca memdria ou porque a
domesticagio ja estd tio aperfeigoada que ja nio sio precisos
Teseus ou outros heréis para repor a ordem. No fundo, este néo
é propriamente um romance sobre a figura mitolégica, mas
sobre a necessidade de carinho, de sonho, da luta contra a soli-
dio. Introduzindo uma figura fantistico-mitolégica, Sherrill
aproveita assim partes do mito para questionar o homem do
presente, afirmando que todos temos um passado, uma histé-
ria, ainda que nio nos lembremos dele. Desse modo, o passado
nio constitui uma parte substancial da identidade da figura
central, pois esta vive quase exclusivamente no presente.

O segundo romance Das Versteck des Minotaures é da autoria
de Undine Gruenter. Tendo vivido em Paris, situa-se na encruzi-
lhada da literatura alemi e francesa, mas também dos movimen-
tos culturais de outras esferas linguisticas que marcam a cena cul-
tural francesa e europeia. O labirinto é um dos seus temas prefe-
ridos, como se vé em dois titulos dos trés romances que escreveu:
Vertreibung aus dem Labyrinth [Expulsiio do labirinto] (1992) e Das
Versteck des Minotauros. Se o primeiro titulo aponta para o texto
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biblico, o segundo, o tinico que aqui analisarei, aponta claramen-
te para o texto mitolégico. Apesar de este romance ser rico em
pontes transtextuais, limitar-me-ei a estudar as partes que dizem
respeito ao Minotauro, o que implica falar de tode o romance,
mas com um enfoque especial. Na capa figura uma das 4gua-for-
tes de Picasso sobre o Minotauro, da "suite Vollard”, que pode
funcionar como instrugao de leitura: aquela figura nio estd ligada
a uma visdo negativa do monstro, mas na sequéncia da interpre-
tagdo da figura como um “jolie monstre”.

A acgdo passa-se em Paris, na "Cité des Platanes”?, um
complexo habitacional em Montmartre, com uma porteira por-
tuguesa, onde vivem, entre outros, artistas, homossexuais,
Japoneses e marginais: na vitrine onde se afixam avisos para os
condéminos comegam a aparecer textos andnimos, que pertur-
bam a vida de alguns habitantes, ao ponto de contratarem um
detective para descobrirem o autor desse grave atentado contra
a ordem estabelecida. Por aqui ja se pode adivinhar que o
romance policial também seré alvo de parédia. A personagem
principal € Luis Gonzdles,'> um autor ligado a correntes estéti-
cas proximas de Aragon, Bufiuel, Borges, Cortizar. B autor de
uma vasta obra, entre os quais o romance Schwarze Spiegel im
Labyrinth, titulo que lembra o de Borges, publicado na
Alemanha em 1961 com o titulo Der schwarze Spiegel ou o de
Arno Schmidt Schwarze Spiegel, de 1951. A sua escrita ¢ frag-
mentéria: tal como a estrutura do romance de Gruenter, pois os
32 textos andénimos nio constituem uma sequéncia textual. A
acclio limita-se a momentos das vidas de diferentes habitantes
da "Cité des Platanes™ e 4 pesquisa detectivesca 4 procura do
autor anénimo dos textos. £ facil perceber que o espago urbano
em questéo é labirintico, encerra em si outros dois labirintos, o
das caves e o dos sotdos, inserido no grande labirinto que é a
metropole francesa. "0 narrador compraz-se, alids, em descre-
ver o labirintico bairro boémio que circunda aquele espaco
fechado™ (Simées, 2003: 191). O labirinto aparece, desse modo,
em diferentes niveis. De modo directo ou indirecto: no titulo,



na narragio, na hiponarracio, no espago urbano apresentado e
representado.

Os textos inseridos na vitrine sfo, como refere Enno
Stahl, formas de rebeldia contra o status quo, contra a normali-
dade burguesa. Sio parddias de textos mitolégicos, fabulas,
lendas, inspirados na pratica surrealista dos "cadavres exquis”,
mas mantendo fortes ligagées com o presente, podendo ser vis-
tos como formas de mise en abyme. O primeiro e o iltimo reme-
tem para o Minotauro mitolégico, enquadrando assim toda a
accdo. Para dar mais forca a essa presenga, o Minotauro serd
frequentemente referido pela instincia narradora, que € pre-
dominantemente autoral.

Irei percorrer brevemente essas referéncias, seguindo a
ordem da sua aparigio no romance. A primeira ¢ no texto ano-
nimo inicial, portanto a um nivel de narracio em segunda ins-
tancia. Nesse texto, intitulado «Miniaturen, Minotauren», o
seu autor nio utiliza a matriz tradicional, mas variantes nao
dominantes. Em primeiro lugar — e isto é essencial — considera
que a violéncia nio reside no Minotauro, mas no Rei Minos,
origem de todo o mal. O Minotauro € visto como uma miniatu-
ra, sem ser perigoso. Mas repare-se que o titulo nio refere um.
Minotauro no singular, mas no plural, o que permite uma
interpretagfio de ordem psicanalitica, apontando também para
a afirmacdo de Ariane na peca de Yourcenar, anteriormente
citada. Questiona-se na pe¢a se o Minotauro era canibalesco.
Ariane convence-o a comer erva e ele gosta —isto é, hd um pro-
cesso de afastamento do desenho tradicional da figura. O titulo
do romance aponta para um esconderijo: estard o Minotauro
escondido no texto? No leitor? Se est4 escondido é por que
continua vivo: Ariane liberta-o do labirinto, enquanto Teseu, o
cobarde, regressa a Atenas com os jovens, sem dizer que foi
Ariane quem os salvou. Reza a histéria que Teseu abandonou
Ariane na ilha de Naxos, mas a realidade, nesta verséo, é outra:
ela consegue convencer os marinheiros que levavam o
Minotauro para ser vendido numa feira a deixarem-nos na ilha
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{mantendo-se o leitor neste labirinto de variantes sem saber
em qual acreditar). Enfim Ariane conhece nio s6 Dioniso, mas
também Ulisses, Nestor, Telémaco, Aragon, Richard Strauss
(que "concebeu” Ariadne auf Nazos, com a ajuda de Hugo von
Hofmannsthal, autor do libreto), além de “psicanalistas, inves-
tigadores de labirintos e um grupo de poetas que queriam
actualizar o mito [...]" [Sie empfing Psychoanalytiker,
Labyrinthforscher und eine Gruppe von Poeten, die den
Mythos aktualisieren wollten] (Gruenter, 2001: 8).

Esta primeira miniatura, que comeca logo na segunda
pagina do romance, nio pode deixar de fornecer instrugées de
leitura, pistas fragmentarias, nomeadamente sobre quem é o
Minotauro e onde se poders ele esconder. E se 2 intriga policial
se resolve, o enigma nio.

Ao longo do romance, a narradora do texto principal vai
introduzindo referéncias ao labirinto, ao Minotauro e a outras
figuras do mito. O labirinto aparece como um espaco vazio: néo
50 0 de Gnossos, mas também o do filme de Kubrick — Shining —
ou 0s das gravuras "Carceri”, de Piranesi (idem, 11). Vazio e
extremamente aberto, para permitir a dupla desorientagio: a de
um espago fechadoe e a de um espago muito aberto, sem pontos
de referéncia, tio ou mais desorientador que o primeiro.
Também o simbolo "Minotauro” é desorientador, pois muitos
“Minotauros” nio sio mais do que mascaras, que alguns usam
diariamente para os seus fins. A narradora diz:

Denn der Vergleich von Psychotherapie, Beichte, Kriminal-
Verhor, medizinischer Anamnese mit dem Monstrum des
Minotaurus ist — das wissen wir alle — poetische Ubertrei-
bung. (idem., 78)

[Pois a comparagiio da psicoterapia. da confisséio, do interro-
gatdrio policial, da anamnese medicinal com o monstro
Minotauro é —todos sabemos isso — um exagero poético.]

Ligado a esta afirmaqo esta a referéncia a revista surrea-
lista Minotaure (idem, 96) e as afirmagdes de caricter poetolégico



ligadas ao labirinto e s fronteiras, com 08 nomes de autores
como James Joyce, Franz Kafka, Jorge Luis Borges (idem, 111).

O texto n° 15, intitulado "Aus der Asche” [Da cinza]
(idem, 85s.), baseado no campo semintico da queda, nomeia os
diferentes intervenientes do mito, agora em decadéncia: fearo
cai, o rei vagueia pelas ruinas de Cnossos, o Minotauro, esse
canibal que comia vitimas politicas, liberta-se do labirinto pela
morte na luta com Teseu ou serd que seguiu Teseu, tal como
Ariane? Certo & que lcaro caiu e Minos também.

As referéncias ao labirinto viio oscilando entre as que
apontam para a literatura, actividade também ela considerada
canibalesca e vampiresca (vide idem, 157) e as que apontam para
0 espago. Neste aspecto, o labirinto ¢ definido como néo tendo
guardas, bastando a ideia do monstro invisivel para afastar
estranhos. Um espago deste tipo tem que ser habitado (mesmo
quando caracterizado pelo vazio) e sé & labirintico se alguém o
percepcionar desse modo. Para o Minotauro do mito, o labirin-
to nio é sentido como tal, conirariamente a Dédalo e Ariane e
aos "de fora’. F o discurso recorrente que constitui a verdadeira
guarda, tal como hastava o discurso de Minos sobre o monstro
para inspirar medo. Também o tempo pode ser matéria labirin-
tica, numa aparente repeti¢io de estruturas: Monsieur Brouke,
uma das figuras textuais, nfo deixa de relacionar a queda de
Cnossos com a Guerra do Golfo ¢ o Minotauro com os terroris-
tas (idem, 137).

0O enigma do texto parece resolvido com a descoberta do
corpo de alguém que aparenta ter-se suicidado (mas como se
pode ter suicidado tendo as méos e os pés atados e estando
metido numa banheira?), nio sem deixar de encenar esse acto,
afixando na porta entreaberta uma imagem de um touro estri-
pado, com as letras que quase formam a expressio DER TRAUM
DES MINOTAUROS [0 sonho do Minotauro, idem, 178], escri-
tas com a mesma maquina das Miniaturas.

Num dos sonhos relatados no romance, Gonzélez vé a
Biblia do Minotaure, num quarto de uma casa labirintica, para a
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qual ele tem uma chave. Esse labirinto est4 cheio de referéncias
literdrias, passando por Lampedusa, D'Annunzio, Jary.

O romance termina com a miniatura n° 32. Quem a pés
147 O suspeito estava morto! Mas, afinal, nio se trata de um
autor, mas de um grupo autodenominado Porte Libre ou Cave
Blanche ou MUR ROUGE, seguidor de praticas surrealistas,
visando agora o autor Luis Gonzalés, cujos textos antigos séo
agora re-expostos ou parodiados. “Ao longo do romance, de
forma directa ou indirecta, a personagem Gonzilez é associada
a figura do Minotauro” (Simdes, 2003: 193). O romance acaba
abertamente: nio ha um Minotauro, mas muitos, nio hd um
autor, mas muitos.

A utilizagdo do labirinto por este grupo parece ter a ver
com uma “tradigdo” inieidtica, aqui utilizada de modo destruti-
Vo, pois a sua utilizagio relaciona-se com a destruicio, nio do
mundo dos iniciantes (a iniciacdo ¢ a passagem de um mundo
para outro, abandonando o primeiro), mas da sociedade diga-
mos minodica, que representa a ordem da “farta e panguda bur-
guesia” [satte und fettbauchige Bourgeoisic] (Gruenter, 2001:
180). Este labirinto nfio tem fim. Assim, mais textos poderio
aparecer. Na miniatura final, volta-se a resumir, em sete pon-
tos, a histéria mitoldgica, para depois se dizer que o psicanalis-
ta estava a escrever um texto: Miniatura dos Desejos, Minotauros
no Labirinto [Miniatur der Begierden, Minotauren im Labyrinth]
(Gruenter, zo01:187).

Trata-se de um romance onde reina a parédia: como
poderia um tal texto nio ser ele préprio um labirinto? No final
de contas o Minotauro continua escondido. O labirinto, onde
ele se esconde, nio € s6 um local de terror e de medo existen-
cial, € também uma forga que provoca acgdo, que amedronta o
sistema e a burguesia estabelecida. Poderemos ver neste
romance um exemplo do que Schmeling apelidou de “paradoxo
dedalico”: por um lado, o narrador cria dedalicamente um labi-
rinto (um duplo labirinto, ¢ da histéria ¢ o do discurso), mas,
a0 mesmo tempo, fica prisioneiro dele (vide Schmeling, 1995:



253, 256), que provoca uma necessidade de libertacio, de fuga.
0O caos do labirinto, contudo, acaba enquadrado por uma histé-
ria mitolégica, o que lhe da, portanto, um enquadramento de
sentido, mesmo que este parega, por vezes, querer fugir.
Utilizando na construgio deste esconderijo do Minotauro um
pré-construido — um labirinto, obviamente —, o narrador nio
poderi deixar de ficar preso. E quem esta preso tenta fugir: a
priséo é condigio da liberdade. Dédalo construiu nio sé o labi-
rinto, mas também as asas para dele fugir em direccio a liber-
dade. E nos, leitores, sabemos que o(s) Minotauro(s) conti-
nua{m) escondido(s), dentro e fora de nés. Porque h4 tantos
Minotauros quantos labirintos! '

O romance de Anne Parlange, Le souffle du Minotaure,
assenta em pressupostos narrativos completamente distintos. O
Minotauro simboliza aqui uma atitude da figura masculina,
Louis, emigrante jugoslavo em Genebra, a trabalhar numa grande
empresa farmacéutica, que sufoca, com o seu egoismo e obhses-
sfo, a personagem feminina, Catherine, uma francesa a trabalhar
na Cruz Vermelha naquela cidade suica. O texto segue a relacéo
conflituosa entre os dois, primeiro em Genebra, depois em Paris,
passando pela Italia. Ele é imprevisivel, no fundo s6 se ama a si
proprio e nio gosta que lhe facam frente. E como Catherine o
enfrenta, a rela¢do oscila entre momentos muito déceis e outros
de grande violéncia, sobretudo psicologica. K uma figura do tipo
Jekyll/ Hyde, oscilando entre a bondade e a monstruosidade. O
lado mau é provocado pelos citimes, quando sente que néio domi-
na o objecto amado, quando este se revolta. Dai Catherine sonhar
com um espago sem Minotauros (Parlange, 2002: 84). Mas a vio-
léncia ndo deixa de exercer um certo fascinio:

Les violents ont quelque chose d’exceptionnel. Ils fascinent
parce qu'ils osent s’affranchir de la loi commune. Ce sont des
rebelles. Leur brutalité fait surgir du fond de la nuit des forees
trés anciennes, oubli¢es, qui les lluminent de 'éclat sombre
des révoltés. Ce sont des élus, des révélateurs. (idem, 75)
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Louis ¢ visto pelos outros como violento, um bruto, um
déspota. O leitor conseguira confirmar este ponto de vista, mas
também ver para além da méscara: trata-se de um inseguro,
que teve de lutar pela vida para chegar onde chegou. Catherine
acusa-o de ser um duplo, um triplo, um quadruplo Gdem, 194),
tantas sd0 as méscaras que usa contra ela e usou contra a
mulher que a antecedeu e com a que lhe suceden, Carmen. No
tltimo capfitulo 1&-se: "Carmen fut mangée en quelques mois.
Ses os ne produisirent qu'un léger ecraquement sous les dents
du Minotaure” (idem, 323) O Minotauro serve assim para
representar uma relagio pretensamente “canibalesca” e brutal.
Nao hd aqui uma reescrita do mito, mas a sua utilizagio, partin-
do do pressuposto que o leitor concretiza a alusdo. Parlange uti-
liza o Minotauro, como poderia ter escolhido outra figura que
simbolizasse 0 mesmo. Neste romance, de caracter muito psi-
colégico, a imagem do Minotauro para caracterizar o homem
resulta sobretudo na apresentacio da imagem arquetipica da
sombra. Ndo nos estamos a mover no terreno do mitolégico,
mas do simbélico.* Neste romance o excesso do positivo, do
sedutor, faz aumentar, através do contraste, o lado oposto. No
fim, quando Pierre; o filho de ambos se emancipa, Catherine
pode sair definitivamente do labirinto, apés fugas “dans 'enfi-
lade séche et brillante des corridors du palais, flairant les pie-
ges, les déjouant, y tombant, se relevant” (ibidem). O labirinto
— pessoal ou colectivo — é algo, afinal, contra o que se pode
lutar. Catherine, tal como Teseu, vence aquele Minotauro.

Feita a andlise dos trés romances, vemos que a figura do
Minotauro assume valores diferentes. Em Sherrill, o Minotauro
simboliza o diferente e a soliddo, mas também a auséncia de
memoria, de histéria, por parte da figura, o que néo quer dizer
que o lado violento esteja ausente — ele estd latente, dada as cons-
tantes referéncias ao passado sanguinolento do Minotauro
minéico. Em Gruenter, ele é uma forca plural, motor da acgio e
que se mantém escondido, ligado essencialmente 4 producio



artistica, nio invalidando a violéncia da figura titular, sé que
convertida em forga criadora. Finalmente, em Parlange, simbo-
liza-se a obsessio destrutiva do homem, implicando a presenga
de um Minotauro em cada individuo, que pode estar adormecido.

Ap6s uma fase essencialmente negativa da figura, o sécu-
lo XX v& aparecer a problematizacgio do discurso em que se
baseia o mitema, tornando-se mais construtivo.

Teseu ao enfrentar o Minotauro acaba por ver no Outro a
sua imagem invertida, uma imagem-espelho (Peyronie, 1988:
1031). E precisamente este aspecto que parece interessar mui-
tos autores contemporaneos.

Isto prova a tese de Brunel: o mito do labirinto é flexivel e
continua a ter grande poder de irradiagio, quer interna, como
elemento textual, quer externa, no doniinio da sua recepgio.
Utilizado como texto mitolégico ou somente como simbolo, o
mito nio deixa de estar presente, mesmo que néo sejam utiliza-
dos todos os elementos narrativos constituintes de modo expli-
cito (dos textos analisados, no fundo s6 Gruenter o faz). Basta
nomear para convocar o mitema, que podera funcionar de modo
mais ou menos eficaz, segundo as estratégias textuais utilizadas.

A utilizagdo diferenciada do mitema depende das condi-
cdes textuais, que se vio alterando. O que podemos ver é que
estes mitos revisitados fazem parte da identidade cultural
colectiva ocidental, que também se baseia em imagens, ele-
mentos de memoria. Através dos mitos, 0 homem olha-se ao
espelho e é-lhe dada a oportunidade de se redescobrir, de se
relembrar, a nivel individual ¢ colectivo. A cada um o seu
Minotauro! <«
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* Este estudo foi elaborado no dmbito do projecto “Literatura e Identidades”, do
Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Unidade I&D financiada pela Fundagio para a Ciéncia e a
Tecnologia, no &mbito do Programa Operacional Ciéncia, Teenologia e Inovagio
(POCTL), do Quadro de Apoio III.

[x] Na pega de Marguerite Yourcenar Qui n'a pas son Minotaure?, Teseu diz a Ariane:
"Ne me rappelez pas cette fiction inventée par la propagande athénienme, cette
histoire imbécile oil je me suis engagé malgré moi. Vous me semblez trop éclairée
pour croire aux monstres” {Yourcenar, 1971: 321).

[2] Nesta sintese baseio-me sobretudo no artigo “Minotaure” de Peyronie.

[3] Também Richard A. Knaak, outro escritor americano de literatura fantastica,
escreve Night of bleod, o primeiro de uma trilogia sobre as guerras da raga dos
minotauros.

[4] Para os textos de lingna francesa e espanhola ver, zlém de Peyronie, o estudo de
Siganos.

[5] Gongalo Vilas-Boas. "Os afectos no labirinto: O mundo labirintico de
Ditrrenmatt”.

[6} Poderiz ainda referir ¢ romance Die Opfer des Minotaurus. Ein philosophischer
Homan, de Claudia Bernardoni {20032). Aqui as vitimas do Minotauro sio os
refugiades em Berlim.

{71 Cabe aqui referir o poema "Der Minotaurus™ da austriaca Betty Paoli (alids Barhara
Elisabeth Gliick, 1814-1894), uma defensora critica dos direitos da mulher,
nomeadamente no campo da educagdo. O poema comega com a apresentagio da
histéria mitoldgica. Ja na segunda estrofe refere que o morto ressuseitou e continua a
exigir o tributo da nossa carne ¢ do nosso sangue, nio mais no labirinio escuro, mas
no meio de nés. Hoje ji nio se chama Minotauro, mas Miséria ("Elend”), que domina
a Buropa. Vemos que aqui o mito é transposto para a critica social e politica.

[8] Nio terei em conta textos de ficcio cientifica ou thriller, onde o nome de
Minotaure aparece praticamente sem ligagfes 4 matriz mitica, aparecendo no titulo,
como no romance de tipo tecno-aventureiro, The Minotaur de Stephen Coonts, ligado
a questdes de armamento; ou no do israelita Binyamin Tammunz, também intitulado
Minotaur, ligando-se aqui o tema das relagdes amorosas ac da literatura com agentes
secretos, neste caso da Mossad. Noutros textos, o Minotauro serve para exprimir
situagbes politicas, como, por exemplo, no livro de René Pélissier La colonie du
Minotaure. Nationalismes et révoltes en Angola (1926-1961) (1978).

[9] Gruenter viveu em Paris num complexo habitacional com aquele nome e na
mesma localidade (vide Simées, 2003: 185).

lre] Luis tem um filho com o nome de Julio. Estes nomes poderio remeter para o
artista espanhol Julio Gonziles (1876-1942), que colaborou com Picasso entre 1928 e
1931, Participou em algumas das exposigdes de Les amis de Montmartre.

[11] Poder-se-ia comparar esta utilizagio do mito com a que faz o poeta britinico Ted
Hughes (1930-1998), que utiliza 0 Minotauro (“the horned™) para expressar as suas
emogdes relativas as relagoes destriidoras que manteve com a sua mulher, Sylvia Plath.
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