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For notwithstanding the fact that translation is

DE GODOT* summoned to address the linguistic and cultural
difference of a foreign text, it can just as
effectively foster or suppress heterogeneity
in the domestic cultures. (Venuti, 19g5: 68)

The voices which Beckett heard and committed
to paper for the rest of his life as an artist were
unarhiguously Irish. (Kiberd, 1995: 535)

Beckett's example makes nation an operative part
of his theory of theatre itself, as enacted in his
plays. Beckett's work challenges traditional
national and linguistic alignments, >>
the assumptions of biographical criticism, and
notiens of the relations between literature

and culture. In Beckett's dramatie oeuvre,

nation — things Irish — and nationality — Irish
identity (whatever that may be) ~ forms part

of the complex apparatus of his theatrical
dynamie. (Roof, 2000: 146-7)

1.
O trabalho de investigacfio que vim desenvolvendo no dmbito
do projecto "Literatura e Identidades”, e que agora transita
para o projecto "Interculturalidades”, do Instituto de Literatura
Comparada Margarida Losa, tem como titulo "Tradugio e
representacio cultural: o caso da dramaturgia irlandesa con-
temporanea no teatro portugués”, modo de, mais imediata-
mente, sublinhar o facto de tal perspectiva comparatista articu-
lar dois objectos distintos: um polissistema de partida, o irlan-
dés, que, na perspectiva da cultura que o acolhe, surge como
fundamentalmente literario-dramatargico, e um polissistema
de chegada que é basicamente teatral, isto é, ligado quase
exclusivamente 4 criago cénica. A reforcar esta afirmacio esta,
sobretudo, o facto de praticamente nenhuma das tradu¢ées
portuguesas de textos draméticos irlandeses contemporineos
ter sido realizada para publicagio, antes tendo tido, quase sem-
pre. a cena como destino. Embora algumas, poucas, dessas tra-
dugdes tenham sido mais tarde publicadas — o que cria sempre
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a possibilidade da revisdo, tendo em conta novas modalidades
de comunicagio com novos destinatirios —, tem-se imposto
sempre como mais relevante e produtiva a sua inscrigio no
contexto teatral portugués do que no literario.

Uma perspectiva adicional acrescenta, assim, a este pro-
jecto uma atengio particular aos "corpos, identidades e figura-
¢des”. Neste sentido, o trabalho posiciona-se na intersecgdo
dos interesses, perspectivas e metodologias oferecidas pelos
estudos de tradugio ¢ os estudos de teatro, abrindo-se a contri-
bui¢bes diversas que qualquer um destes campos de saber
possa oportunamente sugerir. Partindo do reconhecimento de
que a tradugio se envolve de forma complexa na construcio de
representagdes identitarias de culturas estrangeiras (ef. Venuti,
1995: 67), a proposta clara € a de estudar o caso particular da
dramaturgia irlandesa contemporanea traduzida e representa-
da em Portugal. A escolha desta dramaturgia resulta sobretudo
do reconhecimento do seu lugar problematico, uma vez que,
sendo escrita em lingua inglesa, apresenta curiosos e produti-
vos cruzamentos com outras realidades dramatirgicas.

Tem-me interessado, mais do que prolongar a proverbial
discussio da especificidade da tradugdo do texto dramdtico de
um ponto de vista estritamente genolégico, explorar as especi-
ficidades de "utilizagio” da traducdo de teatro. Uma tal perspec-
tiva, mais funcionalista e pragmatica, implica uma considera-
¢do de, pelo menos, trés conjunios de questdes especificas: (1)
os aspectos de ordem ideoldgica, que se prendem imediata-
mente com o reconhecimento do importante papel mediador
da tradugéo ¢ da sua responsabilidade sécio-politica a nivel das
alteragdes da percepgio que o piblico-alvo pode ter da alteri-
dade que lhe é oferecida (a traducfio afirma-se, aqui, como
“criadora” das realidades do texto estrangeiro); (2) a dimenséo
dramattargica, que aproxima o labor tradutério da tarefa da
encenacio, desde a adopgio de um ponto de vista até a atencéo
exigida a todas as dimensdes da representacio teatral, manipu-
lando a multiplicidade de cédigos semidticos presentes na



representacgio teatral (facto que obriga a uma reflexio sobre o
lugar instével do tradutor na cadeia criativa da experiéncia tea-
tral); (3) e, por dltimo, a consideragio das diferencas de prop6-
sitos, objectivos e fungbes dos textos na cultura de origem e na
cultura de chegada.

A representagio da Irlanda na realidade ficcional de cada
uma das pegas traduzida/representada em Portugal surge abor-
dada de multiplas e variadas maneiras pela tradugéo. Importa,
entdo, identificar as estratégias tradutérias utilizadas nessa
operagdo de reescrita, explorando as diferentes abordagens i
representagio da sua alteridade, tendo presente a tendéncia
etnocéntrica para que nos alerta Sirkku Aaltonen: “In theatre
translation, the Foreign is not the primary inspiration in the
decision to turn to other cultures. Instead the interest is moti-
vated by the perception of the benefit for the self of such
exchange” (Aaltonen, 2000: 49). Encarar a Irlanda, ou talvez
melhor o “irlandismo”, que, de forma variada, mas recorrente,
nos surge nos textos em causa como um conceito relativo, sig-
nifica reconhecer a coexisténcia, nas tradugdes daqueles textos,
de elementos "originalmente” irlandeses, “originalmente”
domésticos e outros inteiramente ficcionais.

Uma das questdes que mais interessara explorar prende-
se com. as opgbes entre a “estrangeirizacio” e a “domesticagio”
do texto, questio que, embora possa também ser discutida no
dmbito de uma ética da tradugéio, no caso da traducio de teatro,
admitida a sua particular capacidade de justaposigio e articula-
¢do do estranho com o familiar, deve ser considerada como
fungio dos sistemas teatral, cultural e social em que ela se ins-
creve. Beneficiando da "viragem cultural” nos estudos de tra-
dugdo, existe actualmente o reconhecimento da absoluta insu-
ficiéncia de uma abordagem de orientacéio linguistica para dar
conta das multiplas varidveis que se identificam nas estratégias
tradutérias de um texto ou conjunto de textos. No dominio do
teatro, assumem especial relevineia os varios ¢cédigos contex-
tuais em jogo, de natureza sécio-histdrica, cultural e teatral.

bod
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Impde-se igualmente o confronto concreto de tempos e
espagos: de um lado, os textos e contextos originais, do outro,
0s textos, contextos e praticas teatrais de chegada. Interessa,
por exemplo, considerar os espectaculos a que cada uma das
traducdes se destinou, identificando e explorando opgdes e
estratégias de figuracio da identidade representada em cada
um dos textos, a nivel das diversas formas de expressio envol-
vidas na representagio teatral: cenografia, figurinos, interpre-
tagdo, etc. A representacio teatral da corpo e forma aos diversos
marcadores culturais presentes no texto através de uma fisica-
lidade concreta, contraria a estratégias de indeterminacio. De
facto, a encenacdo, em lugar de "traduzir” o texto dramético,
figura~-o, elaborando um sistema de enunciagfio cénico no qual
ele ganha diferentes sentidos.

Assim, além dos materiais tedricos e criticos tradicional-
mente convocados para o estudo da literatura dramaética, torna-
se necessirio ndo s6 o recurso a outros documentos e testemu-
nhos da concretizacfio criativa destes textos de teatro entre nos
— tais como programas, criticas, entrevistas, noticias de
imprensa, cartazes, etc. —, susceptiveis de constituirem uma
eventual meméria dessas produgdes, mas também a exploragio
de perspectivas tebricas capazes de darem conta da complexi-
dade do fenémeno teatral, ultrapassando as limitagdes de um
modelo teérico estritamente linguistico-literario.

2.

A tarefa de identificacio e recenseamento das tradugdes
portuguesas (e dos especticulos a que se destinaram) de textos
dramadticos irlandeses contemporineos vem sendo realizada
em colaboragdo com o projecto CETBase, do Centro de Estudos
de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa. Tendo tido j4 opor-
tunidade, numa outra ocasiio, de expor algumas das principais
ilagées que é possivel extrair da informacio entretanto reunida
e de estudar algumas das tradugdes e producdes teatrais recen-
seadas (cf. Carvalho, 2002) — tarefa que obriga, sobretudo, &



‘Tecuperacio dos contextos particulares do sistema de produgao
e criagdo teatral em Portugal neste periodo de quase cinquenta
anos —, importard agora esclarecer que desse levantamento,
que se pretende exaustivo, tem estado ausente qualquer refe-
réncia 4 fortuna que entre nés conheceram dramaturgos de
uma mais discutivel contemporaneidade como Oscar Wilde ¢
George Bernard Shaw, bem como de um indiscutivel, mas bem
mais problemaético, contemporineo, Samuel Beckett. Tal deve-
se nio s6 a razdes praticas de gestfio informativa, mas sobretu-
do a situagdo muito particular que reveste a produgiio drama-
targica destes trés autores € 4 sua mais complexa inscrigio
numa tradicfo literaria irlandesa, isto €, 4 sua identificacio
como dramaturgos “irlandeses”. Wilde e Shaw ocupam a invul-
gar posigio de ultimos representantes de uma longa e influente
tradiciio de autores (aos quais poderiamos, discutivelmente,
acrescentar Brendan Behan, nunca traduzido nem representa-
do em Portugal) que, desde a segunda metade do século XVII,
embora tendo nascido na Irlanda, desenvolveram praticamente
toda a sua carreira em Inglaterra, alimentando, assim, o patri-
ménio dramatirgico inglés. A isto acresce o facto de tanto um
como outro sé muito rara ou pontualmente abordarem na sua
produgio para cena a matéria da Irlanda. (A grande e relevante
excepgdo serd o texto de Shaw, John Bull’s Other Island, que se
empenha, de forma muito caracteristica, em. inverter os este-
redtipos, marcadamente vitorianos, associados as identidades
irlandesa e inglesa.)

Diversamente complexo € o caso que resolvi trazer para a
segunda parte desta apresentagio: refiro-me a Samuel Beckett,
indiscutivelmente um dos mais influentes dramaturgos (e fic-
cionistas) do século XX, e que, desde a estreia, entre nés, de
A espera de Godot, em 1959, tem conhecido em Portugal uma
relevante, embora irregular, presenca cénica. O caso de
Beckett, nio obstante a magnitude da importancia literaria que
lhe é reconhecida, é paradigmatico do que atrds dizia sobre a
desproporgdo entre o niimero de tradugées realizadas para a
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cena ¢ 0 numero de tradugdes publicadas (cf. Carvalho, 2003).
Embora praticamente todas as suas dezanove pecas para cena
(excluindo aquelas que escreveu para radio e televisio) tenham
sido j4 encenadas em Portugal, até muito recentemente s6 seis
das traducdes utilizadas tinham merecido publicagio, e refiro
unicamente os titulos portugueses: A espera de Godot, Acto sem
palavras, Fim de festa, A ultima gravagdo, Dias felizes e Eu ndo; s6
mais recentemente, foram publicadas novas traducées de 4
espera de Godot e Fim de partida, e, pela primeira vez, Passos,
Aquela vez, Cadeira de baloigo e Fragmento de teatro 1.

A decisdo de trazer aqui o caso de Samuel Beckett deve-se,
contudo, menos ao facto de a sua sitnagio ser ilustrativa da refe-
rida peculiaridade das relagées entre os polissistemas literdrio e
teatral, comum & fortuna de todos os outros dramaturgos irlan-
deses representados entre nés — e, por extensio, a quase toda a
dramaturgia estrangeira traduzida/representada em Portugal —,
¢ mais & referida complexidade da sua dupla (ou tripla) identi-
dade literdria e teatral. Num projecto de investigacio que assu-
me como parAmetro determinante uma definicio nacional, a
situagdo do mais “europeu” e multicultural dos autores do século
XX levanta questées importantes que valers a pena interrogar. A
complexidade da sua dispersao por diversas tradicbes literarias
surge potenciada pela qualidade invulgar de uma obra bilingue
e, na quase totalidade, auto-traduzida. (Valerd também a pena
recordar aqui as dificuldades que durante muito tempo a
Modern Language Association teve na indexagio bibliogrifica
do autor: em 1955, aparecia na Literatura Francesa; a partir de
1959 € durante os anos seguintes, na mesma secgdo, mas ji com
remissdes para a Literatura Britanica; e, a partir de 1981, quando
aparece uma secgdo para a Literatura Irlandesa, passa a dividir-
se entre esta e a Francesa...)

F. bem conhecido o facto de Beckett ter, a dada altura da
sua carreira, optado pelo francés como lingua de criagio e de
ter, ao longo de toda a sua restante obra, dividido os seus esfor-
¢os criativos entre a utilizacfo da lingua francesa e da lingua



* inglesa e de ter chamado a si préprio a responsabilidade de tra-
duzir os textos que ia escrevendo numa ou noutra daquelas lin-
guas. As multiplas e complexas consequéncias desta condigio
s6 recentemente vém merecendo a atencio que ha muito
vinham reclamando, com reveladores trabalhos publicados
tanto em francés como em inglés, sendo legitimo afirmar que
tal questiio constitui actualmente um dos mais fertéis campos
de exploracdo nos estudos beckettianos. Como tive também ja a
oportunidade de equacionar num trabalho anterior sobre esta
problemética (cf. Garvalho, 2001), insuficientemente explora-
das tém sido, contudo, as consequéncias da condicio autoriza-
damente bilingue desta obra no dominio da sua tradugio para
outras linguas que nio o inglés e o francés. A tais condicionan-
tes acresce a sua condigio de auto-exilado e a propria natureza
da sua obra dramatica, singularmente avessa a uma qualquer
facil referencialidade, tio obsessivamente dominada pelo exer-
cicio da voz — & imagem dos seus textos ficcionais — e com uma
qualidade tio abstracta que desafia qualquer esfor¢o no sentido
de encontrar matéria susceptivel de, sobretudo tematicamente,
inscrever a sua producio numa qualquer especifica tradigio
nacional, e talvez ainda menos na irlandesa, tio mais historica-
mente dominada por questdes identitarias.

Em virtude da sua especial complexidade, justifica-se
convocar aqui a histéria editorial e teatral de Godot: original-
mente escrita, no Inverno de 1947-48, no intervalo da compo-
sicfio de Malone meurt e Linnomable, a peca € publicada pelas
Editions de Minuit em 1952 e estreada no Théitre de Babylone,
com encenacio de Roger Blin, em Janeiro de 1953, experiéncia
que dard imediatamente lugar a uma segunda edigdo revista da
peca, que € ainda aquela que actualmente circula em lingua
francesa. O prépric Beckett inicia a tradugio da sua peca para
inglés em 1953, a qual surge publicada em Nova lorque em
1954, embora a versio inglesa s6 venha a conhecer a experién-
cia da cena em Agosto de 1955, e Londres, no Arts Club, pela
mio do entlo jovem Peter Hall; no ano seguinte, a pega € publi-

pod
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cada em [nglaterra pela Faber, que dela far sair uma edicio
revista em 1965, ¢ que corresponde dquela que & ainda actual-
mente comercializada. Contudo, em 1993, James Knowlson
inicia a publicagio dos Theatrical Notebooks of Samuel Beckett,
com a edi¢do revista do texto de Godot, integrando as muitas
alteragbes introduzidas pelo autor em 1975, durante a sua pré-
pria encenacio da peca em Berlim.

Enquanto a estreia de Godot em Paris se insereveu numa
tradicdo de vanguarda, como parte de um percurso que parte do
teatro simbolista ¢ passa pelas experiéncias dadaistas e surrea-
listas, assumindo um papel determinante no destino do nou-
veau théatre e na influente consagraciio do “teatro do absurdo”,
a estreia inglesa conheceu um contexto menos imediatamente
receptivo, que potenciou na peca de Beckett sobretudo os ele-
mentos que no texto se ficam a dever 4 tradicio das variedades,
do music-hall e do clowning, cedo tendo sido aproximada as
experiéncias britanicas do nonsense de auntores como Edward
Lear e Lewis Carroll. A estreia de Godot na Irlanda, no Pike
Theatre, em Dublin, teve lugar poucos meses apés a estreia
londrina e surgiu acompanhada de caracteristicas muito parti-
culares e marcantes para a sua histéria teatral: o encenador,
Alan Simpson, viu no texto inglés um conjunto de ritmos e
cadéncias inequivocamente irlandesas, o que o levou a optar
pela acentuagio da expressio e da pronfineia dublinense dos
protagonistas, Vladimir e Estragon, e a legitimar a primeira
interpretagdo politica da sua relagio com a outra dupla de per-
sonagens, com Pozzo assumindo a aparéncia e o comportamen-
to de uma espécie de proprietirio de terras anglo-irlandés,
como se saido de um dos melodramas oitocentistas de Dion
Boucicault, culto, polido, mas exibindo uma arrogincia colonial
¢ uma cegueira moral no tratamento do seu escravo irlandés,
Lucky. Apesar da reacgio perplexa de alguns criticos locais (cf.
Murray, 1984: 104-106, e Bradby, 2001: 84), ji avisados da
enigmitica fama conquistada pela peca em Paris ¢ Londres, a
verdade € que o especticulo se torna um enorme sucesso popu-



lar, potenciado pelo facto de os espectadores terem encontrado
na paisagem proposta por Beckett € no humor praticado por
aqueles vagabundos a continuagio dos universos explorados no
inicio do século por Yeats, Synge e O’Casey, entretanto presen-
¢as populares nos palcos irlandeses (cf. Worth, 1991: passim).

O sucesso teatral de Godot na Irlanda antecede em alguns
anos a tarefa que a critica e a histéria teatral irlandesas vém
levando a cabo, no sentido de identificar os diversos contextos
de influéncia literaria e as miltiplas manifestacdes de afinida-
de ou desafeigiio biografica entre o autor e a nagio onde nasceu.
Decisivo para este processo parece ser o facto de a obra de
Beckett se ter vindo a desenvolver, como 4 sugeri, assente em
trabalhos duplamente hibridos: hibridos, desde logo, no caso
daquelas obras originalmente escritas, como alguém ja sugeriu,
com “significantes franceses e significados irlandeses”™
(Edwards, 1992: 68); hibridos, ainda, pela experiéncia de reter-
ritorializagdo a que depois pareciam sujeitos durante o trabalho
de auto-traducido. No caso de Godot, o reconhecimento de que o
dramaturgo teria reescrito o seu texto numa variante muito
clara de Hiberno-English, ou Inglés-Irlandés —isto €, o inglés tal
como falado por muitas camadas da populagio na Irlanda,
dando mostras do prolongado contacto com o gaélico (ef.
Dolan, 1999) —, tdo diversamente funcional em Inglaterra,
como nos Estados Unidos e na Irlanda, imp&e-se como uma
primeira demonstragio do modo como a tradugio se revela
influente na formacho de identidades culturais particulares.

Sem qualquer pretensdo de exaustividade, valera a pena
recordar aqui alguns momentos determinantes para a progres-
siva afirmacio da dimensio "irlandesa” da obra de Beckett,
contrariando, deste modo, a demorada prevaléncia das leituras
descontextualizadas e pretensamente universalistas do “"desen-
raizado” Samuel Beckett, centradas na ideia de exploragio da
condicio humana. Um dos autores que mais cedo tera contri-
buido para a integracio do dramaturgo numa tradi¢éio de humor
iconoclastico “especificamente irlandesa” foi Vivian Mercier —
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0 responsével pela famosa caracterizagiio de Godot como “uma
pega em que nada acontece, duas vezes” —, com obras como The
Irish Gomic Tradition, de 1962, e Beckett/Beckett, de 1977.
Katharine Worth — ela prépria responsavel por uma obra
influente, na qual oferece uma perspectiva europeia sobre o
teatro dos dramaturgos irlandeses, The Irish Drama of Europe
Jrom Yeats to Beckett, de 1978 — recordava, numa obra mais
recente, o facto de Terence Brown ter realizado uma conferén-
cia em Paris, em 1986, no dmbito do congresso Beckett dans le
siécle, em que insistia na importincia dos nomes de lugares na
obra do dramaturgo (¢f. Worth, 2001:13). A atencio do investi-
gador irlandés coincide com a publicagio, nesse mesmo ano, de
um livro de fotografias de Eoin O’Brien, The Beckett Country:
Samuel Beckett's Ireland, decisivo para contrariar a ideia de toda
a ficgio de Beckett como abstracta ou condenada a uma espécie
de limbo apéatrida, através da revelacdo de lugares reais, deter-
minantes para a criacdo do artista. Em 1988, Richard Kearney
inclui Beckett no conjunto de estudos que dedica a diversos
autores irlandeses, em Transitions: Narratives in Modern Irish
Culture, perspectivando o exilio do autor e a sua rejeicéo da
“ideia de uma identidade predeterminada e herdada” como nio
contriria ao reconhecimento dos diversos aspectos de “irlan-
dismo” que a sua obra encerra (Kearney, 1988: 60).

1991 € um ano marcante na experiéncia irlandesa postu-
ma de Beckett: para além de surgir expressivamente represen-
tado no Il volume da Field Day Anthology of Irish Writing, orga-
nizada por Seamus Deane, ¢ de ser objecto de uma reinscrigéo
na tradicdo irlandesa, com ligagdes a Joyce, Yeats, Shaw e
Synge. no livro influente de John P. Harrington, The Irish
Beckett, € o primeiro dramaturgo contemporaneo a ser objecto
de um festival, organizado pelo Gate Theatre, de Dublin, que,
no espago de trés semanas, durante o més de Outubro, apre-
sentou todas as suas dezanove pecas escritas para o palco,
enquanto a RTE se encarregava dos restantes textos escritos
para radio e televisdo. Esta experiéncia - que Michael Colgan, o



- director do Gate, viria a repetir em 1999 — esteve na origem de
um conjunto de conferéncias, publicadas em livro no ano
seguinte, sob o titulo Beckett in Dublin, entre as quais encontra-
mos um texto eloquente de J. C. C. Mays empenhado em explo-
rar a importancia da pressio exercida pela paisagem irlandesa e
pela formacio do autor, e reflectida numa multiplicacio de
referéncias e aluses disseminadas pelas suas obras:

Ireland is there and not there, recalled and invented; it has a
ghostly presence, more profound that reality; it is something
prior te what he had known yet sustaining what he knew, a
borderline instance. (Mays, 1992: 145)

Um dos momentos mais eloquentes na reclamacio de
Beckett para uma tradigio dramatica irlandesa é uma obra de
Anthony Roche, publicada em 1994, Contemporary Drama: From
Beckett to McGuinness, que arrisca como sua principal tese a
defesa daquele dramaturgo como o “génio dominante da dra-
maturgia irlandesa contemporinea [e] o [seu] fantasmatico pai
fundador”, avan¢ando como argumento que as suas pegas
levantam questdes dramdéticas e preocupagdes partithadas por
ouiras pegas com um cendrio mais reconhecivelmente irlandés
— temas como a tradugio, o exilio, o estranhamento e o desa-
possamento, e preocupacgdes como a rejei¢io do naturalismo e
da intriga linear da peca-bem-feita como inadequada 4 expres-
sio de um sociedade pés-colonial como a Irlanda (cf. Roche,
1994 5-6). Para concluir:

[ wish to argue that a reading of Beckett’s drama in terms of
Irish theatre will prove at least as rewarding as relating it to
No Exit (Huis Clos) or a Theatre of the Absurd and that, while I
would never seek to downplay but would rather insist upon its
international dimension, much of its tension derives from
the interplay of the local and the universal. (Roche, 1994: 23)
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E particularmente revelador que numa recente histéria
do teatro irlandés, cobrindo quatro séculos de experiéncias,
Christopher Morash tenha dedicado 4 estreia irlandesa de
Godot, em 1955, um dos sete intercapitulos, que pontuam a sua
obra, sob a designagio genérica de “A Night at the Theatre” — as
outras estreias do século XX escolhidas pelo autor sdo as de The
Playboy of the Western World, de Synge, em 1907, de The Plough
and the Stars. de O’Casey, em 1926, e de Translations, de Brian
Friel, em 1980. Insistindo no facto de, diversamente do que
aconteceu em Paris ¢ em Londres, a peca cedo se ter tornado
parte da cultura popular irlandesa, Morash acrescenta:

Not only was Waiting for Godot to teach more than one future
generation of Irish playwrights the possibilities of theatrical
form; its commercial success taught Irish producers that con-
troversial, puzzling, and even offensive plays could make
money. In a sense, the Pike theatre production of Waiting for
Gedot heralded the arrival in Ireland of that exymeoronic beast,
amainstream avant-garde. (Morash, 2o002: 208)

A perspectiva critica pés-colonial tem-se também reve-
lado decisiva na proposta de leituras mais contextualizadas ¢
politicas da criacio Beckettiana, relendo o seu caracteristico
universo desprovido de quaisquer formas aparentes de identi-
dade cultural, aparentemente desligado do espago e do tempo,
como a manifestacio de uma forma particular de resisténcia 2
experiéncia colonial, simultaneamente localizada e deslocaliza-
da. David Lloyd, em 1993, num ensaio provocatoriamente inti-
tulado “Writing in the Shit: Beckett, Nationalism and the
Colonial Subject”, v& na obra dao autor "the most exhaustive
dismantling we have of the logic of identity that at every level
structures and maintains the post-colonial moment” (Lloyd,
1993: 56). Declan Kiberd, no seu polémico Inventing Ireland, de
1995, propde uma abordagem a Beckett como o "primeiro ver-
dadeiro dramaturgo irlandés”, na medida em que ele é o pri-
meiro que se apresenta como completamente livre dos elemen-



tos fabricados e tendenciosos do “irlandismo” avancados pelo
nacionalismo cultural na viragem do século XIX para o XX e,
com a independéncia, convertidos numa mais insuportavel
ortodoxia, devido 4 replicagio dos modelos coloniais.
Particularmente estimulante é a sua abordagem de pecas como
Godot e Endgame, cujas cenas vazias sio interpretadas como um
protesto ¢ fuga as forgas colonizadoras, exprimindo uma espé-
cie de "geografia privada da histéria”; nas suas palavras, “on
the stage of Waiting for Godot is enacted the amnesia which
afflicts an uprooted people” (Kiberd, 1995: 539).

Contrariando a excessiva insularidade durante anos pra-
ticada pela critica francesa em torno da obra de Beckett, resul-
tante do esfor¢o de a acomodar as tradigdes literarias francesas
(cf. Murphy et al., 1994: 91}, Bruno Clément publicou em 1994,
um trabalho decisivo sobre a Retdrica de Samuel Beckett, com a
proposta de uma abordagem que incluia a consideragio da uti-
lizagio retérica que a sua obra faria da matéria da Irlanda,
enquanto memoria:

L'Irlande 4 la fois fournit plusieurs structures, plusieurs
matériaux fondamentaux, et constitue la référence permet-
tant de situer et définir le projet. La présence de I'Irlande, pas
plus que la pratique du bilinguisme, ou les structures bibli-
ques, n'est 4 aucun degré anecdotique ; elle est telle que sans
elle I'ceuvre n'aurait pu étre ce qu’elle est, n'aurait pu étre du
tout. (...) L'Irlande beckettienne est une tradition et une cul-
ture, c'est une langue. (...) L'Irlande beckettienne n'est donc
4 proprement parler ni I'Irlande {puisqu’elle est imaginaire)
ni beckettienne (puisque sa fonction dans I'ceuvre importe
plus que sa nature), puisqu'elle est surtout une mémoire, au
sens rhétorique, pour le lecteur qui, sans forcément la recon-
nattre, l'appréhende (...}. (Clément, 1994: 374-5)

3.

Servem estes exemplos, e esta mais longa digressio, para
sublinhar a previamente interrogada dimenso irlandesa da
obra de Beckett, e de Waiting for Godot em particular, o que em
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nada inibe ou afecta as suas ountras inscricées teatrais, antes
consagrando-a na condigio de hibrido cultural, caracteristica
de muitas experiéncias literdrias pés-coloniais mais recentes.
Importara, agora, ainda que brevemente, explorar o modo
como a tradugéo portuguesa de uma pega como Godot vem reve-
lando ou inibindo a viagem cultural de tais complexidades
identitarias.

Portugal conheceu até hoje cinco tradugdes de Godot para
seis producoes profissionais: a tradugio de Nogueira Santos,
em 1959, para a encenagio de Francisco Ribeiro, reposta em
1969; a de Isabel Alves, com Francis Uteza, para o TEAR, ence-
nagio de Castro Guedes, em 1985, traduciio recuperada para a
produgdo da Seiva Trupe, em 1999, com encenagio de Julio
Castronuovo; em 1993, a tradugio heterodoxa de Mério Viegas,
com o titulo mais invulgar Enquanio se estd a espera de Godot; em
2000, a tradugio de Inés Lage, para a encenagio de Miguel
Guilherme, no Teatro da Comuna; e, no mesmo ano, a de José
Maria Vieira Mendes, para a encenacio de Jodo Fiadeiro, numa
produgio dos Artistas Unidos.

Se e 1959, no ano da estreia de Godot em Portugal, Luiz
Francisco Rebello ainda falava de Beckett como "um escritor
francés, nascido em Dublin, como James Joyce” (Rebello, 1961:
154.), ¢ Urbano Tavares Rodrigues insistia na filiagio do autor
em Kafka , Henry Miller e Jean-Paul Sartre (cf. Rodrigues,
1961a: 42 € 1961b: 49), em 2000 afirma-se como particular-
mente sintomético da falta de revisdo do estatuto do dramatur-
go que as noticias na imprensa e a critica portuguesa conti-
nuassem a pdr a principal énfase dos seus comentérios no esta-
tuto simultaneamente absurdista e universalista que a peca, e o
seu autor, haviam conquistade no continente europeu, durante
as década de cinquenta e sessenta: "uma das obras fundadoras
do teatro do absurdo (...) wma pega que reflecte a crueldade,
companheirismo, esperanga, corrupgio e tirania da condicio
humana” (Gomes, 2000: 80); “obra-prima do teatro do absur-
do” (Jodo Gomes, 2000: 41); "esse monumento do séc. XX”



(Carneiro, 2000: 20); “peca-chave do teatro do absurdo™
(Margato, 2003: 12). Embora tal ironia tenha escapado 2 aten-
céo dos nossos comentadores, no mesmo ano em que se esirea-
vam entre nds duas novas encenacées (e traducdes) de Godot (a
de Miguel Guilherme/Inés Lage € a de Jodo Fiadeiro/fosé Maria
Vieira Mendes) passou por Portugal En attendant Godot, ence-
nado por Luc Bondy, encenador que nio s6 denunciava uma
invulgar atengéo as implicagbes da tradicio literaria nativa do
dramaturgo — “faz pensar nos Irlandeses, Synge, O’Casey,
Behan, gquanto 4 atmosfera e sobretudo ao humor™ —, como
também confessava a inspiragio “irlandesa” do seu cendrio:
“Queria um terreno dificil. Encontrei a forma da estrada num
livro sobre ‘A Irlanda de Samuel Beckeit’ [de Eoin O’Brien],
uma estrada toda em curvas. Isto pareceu-me fazer parte da
experiéncia dele. Um caminho muito ingreme. Mostrei a foto-
grafia a [Gilles] Aillaud [0 cendgrafo]” (Bondy, 2001).
Declaragdes que apontam para uma possibilidade interpretati-
va A qual os encenadores (e tradutores) portugueses parecem
ter permanecido indiferentes.

Vejamos algumas das solugdes adoptadas pela tradugio de
José Maria Vieira Mendes face a situagdes textuais em que a uti-
lizagdo de determinadas estruturas sinticticas e expressdes do
inglés-irlandés alternam com alguns topénimos ou nomes evo-
cativos da experiéncia irlandesa. Sugiro a comparagio da tradu-
cio de Vieira Mendes (realizada a partir do inglés, mas com
confessados recursos ao texto francés) com a outra Gnica tradu-
¢éo portuguesa de Godot publicada, a de Nogueira Santos (reali-
zada a partir do francés), fazendo-as seguir ambas as versdes
francesa e inglesa do préprio autor. A principal observagio que
adianto é que as duas traducoes apresentam, para além de dife-
rengas reveladoras, por vezes, também, surpreendentes seme-
lhangas no tratamento dos exemplos escolhidos.

O primeiro conjunto de exemplos ilustra determinados
usos peculiares da lingua inglesa na Irlanda, os quais tendem a
ser neutralizados pela tradugdo. A primeira dessas situacdes
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prende-se com a utilizagiio da conjungao "till”, com um sentido
temporal mais alargado do que aquele comum no inglés padréo:

1. Vladimir

Livre-toi que je t'embrasse. (Beckett, 1952: 10)
Get up till | embrace you. (Beckett, 1965: g)
Levanta-te dai, para te abragar (Beckett. 1964: 10)
Levanta-te para te abragar. (Beckett, zooo: 15)

O segundo exemplo é a utilizagio de “blathering”, que
significa falar incessantemente, sem nexo, e “to blather”, jus-
tamente, o0 mesmo nome dado a um falador compulsivo:

2. Estragon

Assez. Aide moi 4 enlever cette saloperie. (10)

Ah stop blatheringand help me off with this bloody thing. (10)
Chega, cala a boca. Ajuda-me aqui a descalgar esta porearia. (11)
Deixa-te de conversas ¢ ajuda-me a descalcar esta porcaria. (16)

O terceiro é o verbo “to cod”, que significa mentir, iludir,
e que encontramos abundantemente usado em Joyce, O’Casey e
outros escritores irlandeses.

3. Estragon

Tl vaut m’avoir, mais il ne m’aura pas. (41)

He wants fo cod me, but he won't. (31)

Ele quer levar-me i cexta, mas engana-se. (45)

Fle quer dar-me a volta, mas nio vai conseguir. (44

“Crucify” ilustra o uso de um verbo ainda utilizado no
Inglés padrio, mas preservado no Hiberno-English com o sentido
diverso, mais arcaico, de fazer sofrer. Atente-se na solugio mais
“literal”, mas também menos “domesticada”, de Vieira Mendes:

4. Vladimir

Comment osez-vous? C'est honteux! Un st bon maitre! Le
faire souffrir ainsi! Aprés tant d’années! Vraiment! {46-7)
How dare you? It's abominable! Such a good master! Crueify



him like that! After so many years! Really! (34)

Como se atreve a uma coisa destas? Devia ter vergonha! Um
patrao tio bondoso! Fazé-lo sofrer desta forma! Depois de
tantos anos! Parece impossivel! {49)

Como & que se atreve! E vergonhoso! Um tio bom patrio!
Crucifici-lo desta formal Depois de tantos anos!
Francamente! (47)

O quinto exemplo ¢é mais relevante, pois serve-se de uma
referéncia eminentemente irlandesa para designar um cachim-
bo, mais precisamente o nome de um fabricante.
Particularmente curiosa, mais uma vez, é a solucgio de Vieira
Mendes, aqui impelido a servir-se de uma designagio estranha,
quase estrangeirizante, longe da rapida decifragio, socorren-
do-se de um termo que o Diciondrio Houaiss refere como
sendo de origem africana:

5. Pozzo

Quest-ce que jai fait de ma pipe? ... Mais qu'ai-je donc fait
de ma bruyére! {47-8)

What have [ done with my pipe ? ... I've lost my Kapp and
Peterson! (34-5)

Onde terei eu metido o cachimbo? ... Mas o que fiz eu ao
cachimbo? (g0-1)

O que é que eu fiz a0 meu cachimbo? ... Mas o que é que eu
terei feito ao meu jingo? (48)

Ja no exemplo seis, com a ocorréncia de uma outra varia-
céio irlandesa para cachimbo, os dois tradutores optam exacta-
mente pela mesmo solugio, servindo-se metonimicamente da
parte do cachimbo onde se deita e arde o tabaco:

6. Estragon

Il est marrani. Il a perdun sa bouffard! (48)

He's a scream. He's lost his dundeen. (35)

Jue grande patusco! Agora perdeu a chaminé. (51)
Este homem & demais. Perdeu a chaminé. (49)
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Termino com trés exemplos extraidos do célebre discurso

de Lucky, no Acto [:

7. ... la pratique des sports tels tels tels le tennis le football la
course et & pied ot 4 hicyclette la natation I'équitation I'avia-
tion la conation le tennis le camogie le patinage et sur glace
et sur asphalte le tennis 'aviation les sports... (60)

... the practice of all sports such as tennis football running
cyeling swimming flying floating riding gliding conating
camogie skating tennis of all kinds dying flying sports of all
sorts ... (43)

... da pratica de desportos ... Tais como tais tais como o ténis
futebol atletismo ciclismo natagiio equitagio aviagio remacao
patinagio em gelo e asfalto ténis aviagio os desportos ... (66)
... a pritica de desportos tais como ténis futebol atletismo
ciclismo natagio aviacio flutuagiio equitagiio planagio cona-
¢io remagdo patinagdio ténis de todos os tipos morrer voar
desportos de todas as espécies ... {60)

8. ... depuis la mort de Voltaire ... (61)

... since the death of Bishop Berkeley ... (44)
.. desde a morte de'Voltaire ... (66)
.. desde a morte de Voltaire ... (60}

g. ... déshabilié en Normandie ... la téte en Normandie ...
(61-2)
... stark naked in the stockinged feet in Connemara ... the
skullin Connemara ... (44-5)

. completamente nu em Katmundu ... a cabega em
Katmandu ... (66-7)

.. nus nas meias nos pés na Normandia ... o erinio na
Normandia ... (61-3)

Areferéncia a "camogie”, uma espécie de hdquei femini-
no praticado na Irlanda surge surpreendentemente traduzido
do mesmo modo pelos dois tradutores, através do estranho e
obliterante “remacio”. Curiosa é ainda a transformagio opera-

da por Beckett, passando do "déshahillé” para o mais imagético
“stark naked in Connemara”, sobre o qual nos diz Mary



Junkers, autora de uma obra sobre a “dimensio irlandesa” do
dramaturgo: “The word is pampootie, a shoe without heels and
made of rough hide, worn by men in parts of Connemara and in
the Aran Islands. Made to measure, it fits comfortably”
(Junkers, 1995: 51).

Mais relevantes sdo os dois casos seguintes, o do “Bishop
Berkeley” e o da referéncia a “Connemara” e, sobretudo, a
expressio “the skull in Connemara”. Embora tenha partido da
versio inglesa de Godot, Vieira Mendes justificou o recurso as
solucdes francesas invocando o critério comum, na traducio de
teatro, da "dizibilidade”, isto €, nas suas palavras, para "facili-
tar a pronunciagio do actor”, uma vez que qualquer daquelas
solugdes se revelava, na sua experiéncia, mais facil de dizer a
um actor portugués, acrescentando: “Além disso, as referéncias
em Beckett sdo bastante gerais e quase universais...” (Mendes
apud Seixas, 2003: 149). Na passagem do texto francés para o
inglés, Beckett transformou simultaneamente Voltaire no fild-
sofo idealista irlandés Berkeley e Normandia em Connemara.
Embora ele proprio tenha validado outras solugées locais para a
tradugfio alemai revista por si proprio para a sua encenacio de
Godot em. 1975, no Schiller Theater — nomeadamente com
“Gottsched”, um influente neo-cléssico alemio, que consegue
0 mesmo sentido de confianca na razdo e no espirito iluminado,
e "Oldenburg” —, o facto é que a opgdo pela referéncia a
Berkeley permite acrescentar 4 pega, e ao discurso de Lucky, a
ideia de um Deus capaz de assegurar a existéncia do rundo pela
percepeio que tem dele, assim refor¢ando o tema da testemu-
nha e do testemunhado (cf. McMillan/Knowlson, 1993: 135).
Do mesmo modo que com a passagem de Normandia a
Connemara, uma outra costa atlantica exposta ao mar e ao
vento, povoada de caracteristicos muros de pedras, arduamente
formados pelos homens, se reforca a ideia de uma terra dificil,
ampliando o sentido da "abode of stones” de que nos fala Lucky
no mesmo texto. O facto é que se a referéncia a Normandia
pode ser entendida como universal, a referéncia a Connemara
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surge dotada de uma potencial ressonancia histérica completa-
mente distinta. A mesma Mary Junkers comenta este passo do
seguinte modo:

Lucky’s raving is Beckett’s reminiscence of the fantastic sce-
nic¢ diversity of the Connemara landscape. His lines accord
with the actual physical features that make it famous. They
may sound chaotic but they ring true. (Junkers, 199z: 48-49)

Num ensaio mais recente, publicado em 2002, Joseph
Roach vai ainda mais longe, prolongando a sugestio avangada
por Declan Kiberd e propondo uma interpretagio da paisagem
desolada de Godot como assombrada pelas “"vozes mortas”
durante a Grande Fome, de meados do século XIX, investindo,
assim, uma das dimensdes mais abstractas e simbélicas daque-
la pega de Beckett — o espaco c¢énico sugerido pela célebre
didascalia “A country road. A tree. Evening” (Beckett, 1965: 7)
— com uma localizada ressonénecia historica:

Like the "abode of stones” of which Lucky speaks in his
thrice-repeated naming of Connemara (...), rural Ireland is
haunted by dead voices. To anyone who is prepared to listen,
they speak of the Connemara of the potato famine, or the
Great Hunger, the effects of which endured long after its
deadliest years, 1845-51. (Roach, 2002: 88)

Repetido oito vezes, o “crinio” de que nos fala Lucky
("cabeca”, a partir do texto francés) encontra, assim, lugares
diversos: Normandia, na versdo francesa; Connemara, na ver-
sdo em lingua inglesa do autor; Katmandu, na humoristica
solugdo do nosso primeiro tradutor de Godot; e, novamente,
Normandia, na tradugfio publicada mais recentemente, de que
dispomos, com a justificaciio da "universalidade” das referén-
cias histéricas e topograficas de Beckett. Embora possamos ser
mais ou menos receptivos aos desaftios interpretativos do tra-
balho daqueles que vém reclamando Beckett para um quadro de
leitura irlandés, teremos de reconhecer que um “crinio na



Normandia” nunca serd o mesmo que "um crdnio em
Connemara”, ¢ que as opgdes tradutérias de Beckett se apre-
sentam como gestos politicos prenhes de consequéncia relati-
vameénte ao seu pais nativo, a Irlanda.

Num momento universalmente, mas téo desigualmente,
globalizado, em que muita da mais recente e vital dramaturgia
irlandesa volta a ter Londres como principal montra ¢ o ptiblico
londrino como mais imediatos destinatirios, recolocando o
problema da resposta 4 questio de se saber o que faz com que
uma dramaturgia possa ser considerada irlandesa {(cf.
Lonergan, 2003: 28), serd oportuno terminar recordando que
um dos mais problemaéticos casos tem sido o de Martin
McDonagh. Este joverm dramaturgo s6 é conhecido entre nés
através de um especticulo, de titulo portugués O aleijadinho do
Corvo, produzido em 1997, que transplantou a acgio de uma das
suas pecas do cendrio original de Inishmaan, umas das ilhas
Aran, na costa de Galway — precisamente aquelas mesmas ilhas
visitadas e fotografadas por Synge -~ para a ilha do Corvo, nos
Acores, eclipsando completamente a alteridade do texto, mas
em nada prejudicando a sua eficicia cémica (c¢f. Carvalho,
2002: 214,-17). Embora de ascendéncia irlandesa, McDonagh
nasceu e cresceu em Londres, onde vive ainda, e vem-se cele-
brizando pela escrita de pegas localizadas no mitico Oeste
irlandés, algumas delas estreadas em Inglaterra, nas quais
parodicamente recupera, com inquestiondvel sucesso publico.
mas discutivel revisio critica, algumas das figuras e dos lugares
mais comuns da tradi¢io rural da dramaturgia irlandesa,
sobretudo, da primeira metade do século XX. Uma das suas pri-
meiras pecas, de 1997, tomou ostensivamente como titulo
A Skull in Connemara, o que nos pode deixar a pensar que a tho
disseminada e consensual "universalidade” das referéncias
geograficas e topograficas de Beckett pode sempre surgir, afi-
nal, recuperada com outro tipo de ressonancias identitirias e
mais complexas filiagBes literdrias e teatrais. Que o teatro de
Martin McDonagh seja discutido como “genuinamente” irlan-
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dés ou no projecta toda esta problematica para uma renovada
articulacdo entre a dimensao nacional e a cada vez mais globali-
zada circulagdo do teatro contemporaneo, acrescentando novos
dados a uma equagio ji complexa, cujos reflexos na pritica tra-
dutéria e na criacio teatral continuario, sem davida, a merecer
uma cada vez mais ponderada, ou inspirada, consideraciio, ou,
pelo menos, mais atenta ao poder exercido pela tradugio (e pela
figuragio cénica) na representagiio cultural de alteridades e na
conformacio da nossa prépria identidade. <<

NOTAS

* Este estudo foi elaborado no imbito do projecto “Literatura & Identidades”, do
Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Unidade I&D financiada pela Fundagiio para a Giéncia e a
Tecnologia, no dmbito do Programa Operacional Ciéncia, Teenologia ¢ Inovagio
(POCTI), do Quadro de Apoio III.
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