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A dimensio de Estrangeiro, sempre presente numa cultura
nacional, passa por praticas discursivas varias e concorrentes
em que a dilucidagio da suposta singularidade de um povo
decorre do habito, ja vetusto, de congregar e eleger tragos iden-
tificadores do Outro,! tendo lugar, com frequéncia, uma perpe-
tuagdo trans-secular de imagens estereotipadas.? Tais praticas
decorrem da existéncia de um eu que olha o outro, necessaria-
mente a partir de si, e que, ao falar do outro, se implica em
construcoes de alteridade, mas também em construgdes de
identidade, mesmo quando a tomada de consciéncia de tal pro-
cesso nio tem lugar.

A narrativa portuguesa de viagem no estrangeiro, de que
nos temos vindo a ocupar em diversos momentos, é exemplo de
uma modalidade discursiva fecunda em representagoes que se
constituem como auto-imagens bem como hetero-imagens,
emergentes do processo indissocidvel entre identidade e alte-
ridade, e ancoradas num imaginério colectivo em que o olhar
para dentre e o olhar para fora se convertem em movimentos
iterativos que se acompanham, se entrelagam, se sucedem.

Se na narrativa de viagem por nos estudada desde logo o
encontro com o Outro potencia a atitude comparativa que, de
forma simplista, poderiamos denominar de detec¢o de seme-
lhancas e diferencas, e, portanto, estimula uma reflexio sobre o
espago cultural da nagiio de pertenga, tal reflexdo apresenta-se,
por vezes, na esteira de uma preocupagio verbalizada pelos
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1n0ss0s primeiros roménticos em repensar/refundar a Nagio,
empreendendo com esse fim uma busca de pilares estruturan-
tes de uma identidade nacional que nio pode deixar de ser
entendida face 2 uma meméria colectiva a reavivar, face ainda a
uma inscrigio de Portugal na Europa.? Variando de autor para
autor a necessidade de problematizar e dissertar sobre tais
questdes, J4 que cada narrador-viajante elege ou néo o exercicio
da cidadania como uma presenca constante na sua produgio
escrita e cada narrador-viajante assume uma relagio mais ou
menos mercantil da actividade literiria, mais ou menos com-
prometida com uma funcio de entretenimento da escrita, certo
€ que a experiéncia do estrangeiro nio pode deixar de conduzir
a um pensar o pais de origem, ora através duma reflexdo elabo-
rada, ora através duma reflexdio rudimentar e incipiente.

Voluntariamente, o corpus que tem vindo a ser por nés
trabalhado situa-se, em termos cronolégicos, no século XIX e,
em particular, a partir de meados do século, momento em que a
prética cultural da viagem comeca a ganhar contornos impor-
tantes em Portugal, numa adesio a um turismo progressiva-
mente invasor e que'o homem europeu conhecerd. Momento
igualmente de expansio e desenvolvimento do periodismo. O
jornal, a revista sio veiculos que permitem fazer chegar o
objecto impresso a um phblico mais alargado de modo mais
célere, permitindo a partilha e expansio de um discurso ten-
dencialmente unificador em torne do Eu e em torno do Outro.4
E, pois, no espago periodistico, disponivel e sensibilizado para
acolher os relatos de viagem, dar eco de obras e autores que A
viagem se entregam, que recortimos o conjunto de textos,
objecto do nosso estudo, sinal de uma prética assmalavel de
escrita ¢ de leitura em torno da viagem.

A partilha e expansdo de um discurso tendencialmente
unificador a que aludimos, consequéncia dltima de uma maior
difusio deste tipo de narrativa, ganha tanta mais importancia
quando se trata de pensar um imaginario colectivo, quando tais
relatos resultam duma experiéncia vivida, de valor testemunhal



portanto, e que uma escrita quase sempre na primeira pessoa e
de matizes memorialisticos faz ressaltar. Com efeito, a narrati-
va de viagem, de que nos ocupamos, parte do factual, muito
embora possa vir a incorporar narrativas ficcionais de entrecho
sentimental como acontece em Antdénio Pedro Lopes de
Mendonga, Julio César Machado ou Anténio Augusto Teixeira
de Vasconcelos. Porém, o relato de viagem incorpora sobretudo
uma memoria livresca grandemente de raiz literaria, feita de
poesia, narrativa ou drama, fazendo com gque uma narrativa fac-
tual de base trabalhe, com frequéncia, uma pseudoreferenciali-
dade, num grau maior ou menor de articulacio com uma dada
realidade empirica.s '

O conjunto de sinteses que passamos a enunciar assume-
se como um balango provisério decorrente da reflexfio de cariz
imagolégico em torno dessas narrativas varias, inicialmente
oferecidas nas piginas de jornais e revistas oitocentistas, de
imediato publicadas em livro, e que obviamente nio esgotam
toda a produgio oitocentista em torno da experiéncia do
Estrangeiro através da viagem.® A opgiio por uma perspectiva de
estudo imagoldgica decorre do peso das representagées do
Outro que os literatos portugueses constroem e/ou reproduzem
quer face i realidade nacional quer face a realidade estrangeira,
afigurando-se-nos util tal abordagem pela possibilidade de
detecgio de um imaginario cultural de uma época.

Como observamos em estudo anterior, apesar da diversi-
dade que decorre do modo singular do trabalho autoral com e
na linguagem que decorre ainda da particular "geografia do
olhar e da curiosidade” do viajante, os diversos relatos encon-
trados apresentam entre eles "um certo ar de familia”
(Outeirinho, 2002: 290 e 293) que se firma em estratégias
vérias. Desde logo, lembremos o grande bordio cognitivo que é
o uso da comparacio, por todos os viajantes inelutavelmente
envergado para estabelecer pontes ou denunciar fossos entre
cultura de partida e cultura estrangeira, entre diferentes cultu-
ras estrangeiras de que ja se tem um saber experiencial, entre
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um imaginirio de que se é portador e o observado, com a con-
sequente e recorrente afericio desse imaginario face 4 realida-~
de empirica do pais visitado. Ora, mesmo quando se reconhece
a iniludivel inadequagio, tem lugar um processo de perpetua-
¢io de imagens que justifica a circulacéio transtemporal de
representacbes do Outro, esteredtipos sem correlato no real e
que, no entanto, continuam a funcionar num discurso cons-
truido em torno do estrangeiro.7 A consciéncia da inadequacio
referida resulta ainda na confissdo de desapontamento experi-
mentada e no frequente lamento por parte do viajante face a
perda do genuino e do pitoresco (cf. Visconde de Benalcanfor,
1876: 196), testemunhando em suma a existéncia de uma poro-
sidade entre culturas que o homem oitocentista na condigio de
viajante em terra estranha europeia vé como disférica.

A generalidade dos textos rastreados manifesta uma clara
preocupacio do autor do relato em inscrever-se numa tradigio
genoldgica pela convocagio, numa etapa preambular ou ao longo
da narrativa, dos textos fundadores do género ou dos textos fun-
dadores relativos ao espaco viajado, estratégia afinal de legiti-
macdo da obra e do autor.® O déja lu rememorado, comentado,
nio é entendido como uma fragilidade discursiva ¢ autoral, mas,
pelo contrario, é valorizado na medida em que permite a instau-
racio de um pacto de leitura, a criagio duma rede de cumplici-
dades com o leitorado da época, também ele na posse desse
saber em circulacdo. Processo de reconhecimento para o viajan-
te bem como para o leitor, a glosa continua a assegurar a perpe-
tuagiio de imagens e faz da narrativa de viagem um extenso
palimpsesto. Na verdade, nas narrativas de viagens trabalhadas
constata-se que, mais do que construir um imaginério pessoal,
trata-se sobretudo de lidar com um imaginério colectivo gran-
demente erguido sobre leituras que o narrador-viajante trans-
porta consigo para onde quer que v4 ¢ nestas narrativas, tal
como sucede nos relatos de viajantes franceses em Espanha,
relembrados em Multiples Moradas por Claudio Guillén: “El viaje
no es pretexto de saber, o de entendimiento, sino de escrituray




- reescritura”(Guillén, 1998: 34.9). Assim, toda a narrativa de via-
gem como que di conta do estado do campo, apelando sobretudo
a uma memoria e saber livrescos, quase sempre de matriz fran-
cesa, mas aproveitando também toda uma bagagem cultural
adquirida através do teatro, pratica de sociabilidade de eleigio
em Oitocentos. A ida ao teatro é ocasiio para contactar com
obras de autores estrangeiros que apresentam imagens cons-
truidas e/ou reproduzidas numa dada nagfio, mas rapidamente
difundidas transnacionalmente por via da traduciio (e os teste-
munhos do Visconde de Benalcanfor e de Jalio César Machado
em De Lisboa ao Cairo e Em Hespanha. Scenas de Viagem sho claros
a respeito de tal facto). Este tipo de processo remissivo e a itera-
tiva instauracio de nexos coloquiais que interpelam, convocam e
implicam o destinatario, resultam na delineacio de uma poética
do género, vade mecum da escrita e da leitura.

A itinerancia que decorre do percurso feito, do espaco
visitado, e que se reflecte no tratamento dum material humano e
patrimonial poliédrico, traz consequéncias ao nivel da estrutu-
racio textual também ela itinerante, variada, descontinua (cf.
Berchet, 1989: 11). Assim, assente na singular geografia do olhar
do narrador-viajante, o relato oferece, a espagos, a breve nota-
ciio do guia de viagem,9 a nota histérieca, o episédio anedético, a
divagaciio poética, o didlogo, o segmento descritivo ou a efabula-
cdo. O guanium satis de cada ingrediente repousa na idiossin-
crasia de quem viaja, repousa igualmente na consciéncia aguda
por parte do literato da época que se entrega ao relato, de que se
espera dele uma escrita de entretenimento'* que combate a roti-
na, o tédio pela constante mudanca de ritmo na leitura.

Os viajantes portugueses de Oitocentos que preferencial -
mente escolhem a Europa latina como espago e destino de via-
gem, para além da atencio votada & monumentalidade ou 4 pai-
sagem natural, conferem um lugar de destaque & figura hamana
estrangeira e lembremos apenas, no que respeita 4 figura mas-
culina, a proverbial presenca do inglés, o inglés-caricatura,
incarnacdo do turista, aderego imprescindivel no cendrio mon-
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tado (cf. Benalcanfor, 1876). O enfoque colocado na mulher,
elemento caracterizador, por sinédoque, da paisagem e do povo
observados, conflui, nas diversas narrativas, numa feminizacgdo
do espago visitado.1 Como relatar a ida a Espanha e nfio falar da
mulher espanhola com o seu salero, a mantilha, o leque ¢ a sua
sensualidade (¢f. Machado, 1865: 159)? Ou como ir a Franga, ou
melhor, a Paris e nfo falar da mulher parisiense, a elegante que
dita a moda seguida em toda a Europa, com o seu chic, o seu
bom gosto, o seu espirito (ef. Ortigio, 1868: 188)7

Por fim, um Gltimo denominador comum aos diferentes
relatos: a procura da presenca portuguesa. Que sabe o Outro
sobre Portugal? Ou formulando a questio de um outro modo: o
que é que o Outro desconhece da realidade portuguesa ou da
histéria portuguesa? Que imagens de Portugal circulam no
Estrangeiro?2 Tais questdes parecem estar sempre em pano de
fundo na viagem portuguesa oitocentista. Por vezes mesmo,
irrompe uma preocupacio ¢ atitude arqueoldgicas na procura e
consequente registo de marcas e sinais portugueses deixados
nos virios espagos europeus que se visitam.3 E, com frequén-
cia, desta necessidade nareisica, tio humana, resulta a dolorosa
consciéncia de Portugal nio se poder ver reflectido em 4dguas
estranhas. A construcio de auto-imagens ocorre entfo.

Assim, a forte dimensio de estrangeiro que a narrativa de
viagem oitocentista manifesta, ndo nos importa tanto pela
(im)possibilidade de responder a perguntas do tipo: qual a
nossa identidade? Ou: hi uma identidade portuguesa?, mas pela
oportunidade que oferece de andlise de todo um processo de
construcgdo de imagens a partir da experiéncia efectiva da viagem
e que passa, inquestionavelmente, pela produgio/reprodugio de
representagdes do Outro a conduzir de modo inevitivel a uma
reflexdo identitdria que agrega, pelo menos numa dada época,
autores e leitores, revivificando o pensar Portugal. Como, de
modo superficial, Jalio César Machado sintetizava:



Agp portuguez, talvez mais do que a ninguem serve o viajar., Faz
com gue estime 0 nosso paiz, a nossa gente, as nOssas coUsAs,
mais do que as estimam os que nunca de ¢4 sairam, e cuidam
que tudo é éptimeo 14 por fora € mau e4 por dentro. Com o via-
jar lucra o portugues por dois feitios: aleanga ser mais portu-
guez depois da viagem do que antes o era: ¢ pdde alcangar
tambem, o que néo é peor, nido ser portuguez...de mais!...

(Machado, 1874,

Com efeito, o relato de viagem revela um questionamen-
to identitdrio bem como uma aferi¢iio da identidade nacional
pela experiéncia feita no espago do Outro.’¢ Além do mais, a
narrativa do viajante nio s da conta da transposigio de fron-
teiras fisicas, geograficas, como ainda da diluigio de fronteiras
no que respeita a um saber literdrio emcirculagio e que relati-
viza a propria nogio de literatura e cultura nacionais. A narra-
tiva de viagem oitocentista testemunha afinal, através do apelo
a uma memdria cultural em constante presentificagio, e que
nio é de sinal exclusivamente portugués, a situagio periférica
do mundo cultural luso no polissistema europeun da época e o
portugués € aquele que afinal simultaneamente esti na Europa
eaquém dela. ¢
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*A presente comunicagiic insere-se no projecto "Literatura e Identidades™, do
Instituto de Literatura Gomparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da
Universidade da Porto, Unidade I&D financiada pela Fundagho para a Ciéncia e a
Tecnologia, ne ambito do Programa Operacional Ciéneia, Tecnologia e Inovacio
(POCTI}, do Quadro de Apoio IIL

{1] Cf., por exemplo, a prética discursiva que é o anedotirio, em circulagio num dade
espago nacional, em que a suposta singularidade de um povo é trabalhada de modo
humoristico. Ainda recentemente, circulava na internet um rol extenso de anedotas
que tinham como denominador comum a singularidade do cardcter espanhol.
Destaquemas deis dos muitos enunciados ai oferecidos que nos servern na exacta
medida em que diio um testemunho involuntario de tal processo. O primeiro:

- Como se faz para reconhecer um espanhol numa fivraria?
- Ele € o que pede o mapa-miandi de Madrid.

Ou o segundo:

De acordo com recentes estatisticas, de cada 10 espanhéis, 11 sentem-se superiores
a0s outros 10.

[2] Cf. "Pues las imagenes del extranjero, como las convenciones sociales y artisticas,
suelen tener algo en comiin, su reiteracién a lo largo de muchos afios. Golectivas,
pertinaces, longevas, se mantienen firmes, como tales idées regues: o bien van
evolucionando y cambiando, para ser sustituidas por otras; e incluso para volver a
adquirir. tras un tiempoe de hibernacion nueva vida” (Guillén, 1998: 347).

131 Cf. Recordagdes de ftalia de Lopes de Mendonga em que a ideia de decadéncia ou do
atraso civilizacional surge expressa (of. Mendonga, t.1, 1852: XIII) ou ainda quando se
regista o resirite conhecimento sobre Camdes que o Estrangeiro manifesta (cf.
Mendonga, t. i[,1852: 129).

[4] Como refere Nora Moll "La contribucidn de la literatura al proceso de formacién
de una identidad nacional o colectiva seria la de crear un discurso unificador, capaz
de contener y transmitir un conjunto de factores y simbolos reconocidos por todos
los miembros de la comunidad” (Moll, 2002: 358-359).

{5] Dos autores estudados, Luciane Cordeiro seriaaquele que mais préximo estaria da
realidade empirica que experiencia. A sua obra Vicgens. Hespanha e Franga {1874)
ilustra esse mesmo facto.

[6] Cf. os estudos por nés publicados em torno da narrativa de viagem e indicados em
Bibliografia.

[7] Obras como Visgens na Terro Alheia (1863) ou Em Hespanha. Scenas de Vingem
{(1865), respectivamente de Antonio Augusto Teixeira de Vasconcelos e Jidio César
Machado, s3o exemplo do que afirméamos.

{8] Os exemplos abundam em Viagens na Terra 4lheia de Teixeira de Vasconcelos ou
em Madrid (1872) de Manuel Pinheiro Chagas.

[o] © aparecimento ¢ vulgarizagfio, 4 época, dos guias dos viajantes justifica o menor
peso da carga informativa no relato de viagem. De todo o modo, a maioria dos relatos



integra ainda algumas informacées e conselhos para os futuros viajantes como € o
caso das "Cartas de Viagem” publicadas no ano de 1876 pelo Visconde de Benalcanfor,
1o CGoméreio do Porto.

[10] Julie César Machado tern consciéncia profunda de tal objectivo e fungio da
narrativa de viagem.

[1n] Tal procedimento nio é porém especifico da narrativa portuguesa de viagem
oitocentista, Com efeito, Daniel-Henri Pageaux em “Variations sur l'exotisme
ibérique et oriental”, Le Bucher d Hercule. Histoire, critique et théorte litiérarires (1996:
72), salienta o mesme trago em relatos franceses.

[¥2] Tal preccupagio & particularmente visivel em Lopes de Mendonga.

[x3] As obras de Teixeira de Vasconcelos, Ramalho Ortigio ou Jilio César Machado,
como em Do Chiado a Veneza (1867), dio testemunho disso.

[14] Como afirma Nuno Judice. "o regresso obriga-o a confrontar-ge com a sua
realidade & a ver a diferenga entre o espago do real (e mundo} e o espago da viagem (o
outro munde). De facto, o olhar que ele langa sobre o real depois do percurso da
viagem, mesmo quando esta € feita pela mediagdo da leitura, é um olhar diferente, no
quai se inscreve a deseoberta do agui e do elém, do antes e do depois da experiéncia de
viagem/leitura” (Jadice, 1997: 622).
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