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Em nossa contemporaneidade, quando, de um lado,
adensam-se as trocas culturais ¢ tornam-se mais evidentes as
conseqiiéncias do processo de globalizagio, e de outro, acirra-
se a luta pelas identidades nacionais, a atengio da critica litera-
ria tem se voltado, com insisténcia, para o tema dos confrontos
identitarios. Sob essa perspectiva, o texto literério torna-se
também espaco relevante para o questionamento dessa realida-
de plural, na medida em que configura os impasses ¢ as tensoes
culturais dai decorrentes.

No caso das literaturas de lingua portuguesa, o tema € de
grande vitalidade, ja que a problematizagio de identidades
nacionais e o encontro e desencontro entre culturas diversas
si0 questdes proprias de uma historia colonial / pés-colonial e
de uma realidade social a envolver as nocées de ceniro ¢ periferia
em termos mundiais. Ao considerar esse contexto, nossa abor-
dagem langa mio do estudo de Jahan Ramazani, The Hybrid Muse
(2001), sobre a poesia pés-colonial de lingua inglesa, por evi-
denciar que nfio apenas a narrativa mas também a poesia expde
com acuidade os transitos culturais, afirmando que “these
intercultural and intracultural dynamics — whether experien-
ced as a condition of tragic mixture and alienation or as the
comic integration of multiple energies and sources -— have fue-
led some of the most powerful poetry of our time” (z001: 7).
Isso sustenta sua idéia de "hybrid muse”, idéia que nos parece
muito interessante para discutir na poesia de lingua portuguesa
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(e por agora s6 nos referiremos a Portugal e ao Brasil) algumas
praticas poéticas que revelam ur olhar sobre o outro na dife-
renga, tornando visivel um jogo de confrontos e uma vontade
de apropriagéo/desapropriagio que se fundamentam especial-
mente na relagio com a lingua comum.

We should be able to postulate that all cultures are hybrid,
while also allowing that some are more vividly and inorgani-
cally hybrid that others. Perhaps we ought to think of the
varieties of hybridity as a continuum, from instance where
the terms conjoined already have much in common with each
ather (e.g., two relatively equal European ou Asian cultures,
or a metropolitan and a settler culture), to instances where
the differences are sharp, dissonance of Bennett’s creole
irony, the historical collisions of colonizer and colonized are,
as we've seen, put to cultural work, (2o01: 182)

Mas podemos indicar para essa “musa hibrida” uma von-
tade bem anterior de carater antropofdgico como, no auge
modernista brasileiro, Oswald de Andrade propunha no seu
"Manifesto Antropéfago”, de maio de 1928:

56 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressio mascarada de todos os indivi-
dualismos, de todos os coletivismos. De todas as religises. De
todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a mie dos Gracos.

56 me interessa o que nio é men. Lei do homem. Lei do
antropéfago.

(Andrade, 1978:13)

A proposta tropical oswaldiana de absorcio do Velho
Mundo pelo Novo, considerando o carnaval a forma moderna
de viver-se a multiplicidade do real e de aceitar-se a transfor-
magdo das hierarquias e da ordem, caracteristicas das socieda-
des mais jovens e periféricas, era um projeto otimista que pro-



punha a transformagio do tabu em totem, a construgio da
modernidade no enfrentamento da tradicio. Sem desenvolver-
mos as infimeras questdes politicas, filoséficas, sociais e histd-
ricas provocadas pela leitura critica do Manifesto Antropdfago
no panorama do Modernismo brasileiro (e sua relagio com o
Manifesto Pau Brasil, que lhe € anterior, 1924, no qual Oswald de
Andrade proclama: "Nenhuma férmula para a contemporinea
expressdo do mundo. Ver com olhos ligres.” (Andrade, 1978: 9)),
destacamos apenas uma marca desse projeto cultural: a preocu-
pacio com a alteridade, “de ver-se o outro em si, de constatar-
se em si o desastre, a mortificacio ou a alegria do outro.”
(Andrade, 1978: 141), numa vontade de assimilagio critica
tanto da cultura estrangeira quanto dos aspectos mais originais
da prépria cultura brasileira. Em 1950, numa tese para concur-
so da Cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Giéncias e
Letras da Universidade de Sio Paulo, Oswald de Andrade
defendia ainda:

A operagio metafisica que se liga ao rito antropofagico é a da
transformagio do tabu em totem.

Do valor oposto, ao valer favordvel. A vida é devoragfo pura.
Nesse devorar que ameaca a cada

minuto a existéncia humana, cabe ao homem totemizar o
tabu. Que é o tabu sendo o intocavel,

o limite? (Andrade, 1970: 77-78)

Também a professora e critica brasileira Leyla Perrone-
Moisés em ensaio a respeito de "Literatura comparada, inter-
texto e antropofagia” faz coincidir a Antropofagia cultural pen-
sada por Oswald "com a teoria da intertextualidade ¢ com as
teorias de Tinidnov e Borges sobre a tradigio” (Perrone-
Moisés, 1990: 95). Parece-nos entio que falar de hibridismo e
de antropofagia para refletir sobre a poesia de lingua portugue-
sa contemporéinea pode ser uma forma de reavaliar a prética de
intertextualidade tdo constante nessa poesia, seja em dire¢io a
Histéria, & realidade cultural como a prépria linguagem litera-
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ria. E também demonstrar uma escrita poética de mobilidade,
dinamizadora e auto-reflexiva, que nio cessa de narrar uma
determinada histéria: a de uma lingua repartida pelo mundo
que se torna um exercicio real de alteridade cultural.

Ha alguns anos, no espago lus6fono, na obra ja muito
referenciada Pela Mdo de Alice — o social e o politico na pés-moder-
nidade, o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos afir-
mava que “nio existe uma cultura portuguesa, existe antes uma
forma cultural portuguesa: a fronteira, o estar na fronteira”,
para acrescentar mais adiante que "a antropofagia que Oswald
de Andrade atribuia 4 cultura brasileira” pode caracterizar
“ignalmente e por inteiro a cultura portuguesa.” (Santos,
1996:152-153)

Portanto, com essas reflexdes, temos procurado ler textos
poéticos contempordneos de lingua portuguesa e o modo como
08 poetas lidam com a heterogeneidade cultural e identitaria
em relagdo a realidade plural da lingua portuguesa e 4 realidade
geogréfica da Europa e da América Latina, especialmente,? ou
seja, como pensar esse confronto, seja em relagio 4 cultura
européia e seus valores centrados (paradigma de uma identida-
de valorizada e, por isso, desejada), seja em relagio a cultura
brasileira (ou africana), com seus valores descentrados (para-
digma de uma-identidade outra, desconsiderada ou desconcer-
tante)? Isso significa repensar a imagem cosmopolita de
Portugal (Ilembremos que Pessoa escreven em 1923 que “o povo
portugués é essencialmente cosmopolita” (Pessoa, 1981: 407-
408)), o confronto tradigdo e renovagdo cultural na contempo-
raneidade e a busca, para Portugal, de um espaco de diferenca
frente & Europa, uma forma de resisténcia 4 politica de homo-
geneidade intentada pelo projeto contemporaneo de globaliza-
¢do com a conseqiiente massificagio cultural. Assim como tam-
bém para o Brasil é cada vez mais forte a vontade de compreen-
der os paradigmas culturais que moldaram sua identidade
hibrida e a dificuldade permanente das relagées luso-brasilei-
ras, rarefeitas ao longo do tempo, marcadas de um lado pelos



discursos oficiais de amizade e passado comum, por outro, por
um prética caracterizada por um vazio de conhecimento e pelo
siléncio cultural dominante que impede, ainda hoje, o trinsito,
o encontro e o (re)conhecimento. Sobre o tema, os ensaios
reunidos por Benjamin Abdala Junior em Incertas relagdes —
Brasil-Portugal no século XX (2003) sio paradigméticos da dis-
cussdo sobre os desdobramentos positivos e negativos dessas
relagdes. Frente a isso, julgamos que continua sendo necessario
questionar cada vez mais a relagiio Brasil — Portugal — Africa e o
lugar 4 margem ocupado pela lingua portuguesa com uma pro-
ducdo literaria de circulagio ainda restrita no mundo, porque
oriunda da periferia global. Mas, maior interesse ¢é ainda veri-
ficar como a poesia de lingua portuguesa, tio diversificada e tio
forte no espago interno luso-africano~-brasileiro, enfrenta
essas incertas relagdes culturais.

E certo que hé uma grande produgio narrativa portuguesa
que dialoga, mesmo indiretamente, com obras brasileiras e
africanas preocupadas com as questdes acima. Sobre essa pro-
dugio, alguns pesquisadores brasileiros e portugueses vém
desenvolvendo andlises e ensaios de maior félego, principal-
mente na area dos estudos africanos de lingua portuguesa. Em
relagio as poesias portuguesa e brasileira mais recente, no
entanto, a situagio nio é semelhante, como se nio lhe coubes-
sem a preocupagio com tais problemas de ordem externa a rea-
lidade poematica. Numa abordagem horizontal dos estudos de
poesia portuguesa e brasileira pés-7o, poderiamos dizer que a
questdo identitaria, sob essa perspectiva luso-brasileira, e suas
tensdes ndo tém grande visibilidade, passado ji tanto tempo
sobre os manifestos modernistas e seus projetos de transfor-
magdo cultural. Embora muitos sejam os poetas e diferentes
seus caminhos de escrita, poderiamos ousar uma generalizagio:
essa produgio parece reagir a um discurso poético anterior (até
0s anos 60) mais claramente voltado para uma experiéncia
local, optando por um discurso poético supranacional, dester-
ritorializado, o que lhe permitiria uma reflexio de mundo mais
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universalista e a circulagio de leitura para além das fronteiras
dos dois paises. No entanto, aqui e ali, se provocamos uma lei-
tura vertical dessa produgéio poética, com determinados recor-
tes, vem 4 tona a complexidade da questio cultural de lingua
portuguesa, seja pelo jogo de referéncias que sio movimenta-
das no tabuleiro do poema, seja por um certo modo de estar na
lingua que nio pode negar seu contexto histérico-social, sua
tradigio de cultura. E também simples verificar que, na pratica
poética portuguesa contemporinea, em geral, hd um atencdo
cultural nos limites da Europa, isto é, essa poesia mais facil-
mente se dirige ao leitor da Comunidade Européia que ao pos-
sivel leitor de lingua portuguesa do outro lado do Atlantico ou
da Africa de Lingua Portuguesa. As referéncias 4 realidade lin-
glistica e cultural brasileira ou africana sio muito poucas,
alguns apontamentos num ou noutro poeta em situacgio de “via-
jante”. Também do lado brasileiro, a situagiio nio é muito dife-
rente, com uma producio que ignora Portugal e Africa, restri-
gindo-se na maioria das vezes a um didlogo com espagos ji
classicos (o camoniano, o pessoano, o de Cesario Verde) ou
muito pontual entre alguns poetas que conseguem transitar
entre as duas realidades, seja por parcerias editoriais luso-bra-
sileiras, seja por amizades pessoais.

Mas o que nos interessa niio ¢ fazer uma cartografia des-
sas relagbes frigeis, e sim questionar modos de olhar o outro,
em seu espaco, encontrando um outro imaginério, exercendo
uma antropofagia poética ou experimentando o hibridismo cul~
tural, por isso, destacaremos, no panorama vasto da poesia
portuguesa de lingua portuguesa, apenas dois poetas e dois
conjuntos fechados de poemas que leremaos como exercicios
aniropofdgicos: um conjunto de poemas formou a terceira parte
do livro Visitagdo (1983), de Anténio Franco Alexandre,+ onde o
olhar viajante portugués ¢ atento as diferencas e problematiza a
cultura plural de lingua portuguesa a partir do contato com um
certo Brasil; o outro conjunto formou o livro Tarifa de embarque
(2000), de Waly Salomio,s um poeta/produtor cultural marcan-



te da poesia brasileira contemporinea, com seu modo peculiar
de estar no mundo e de construir uma escrita poética inquieta e
provocativa, declaramente andarilha e deslocadora de visdes
identitarias sociais e culturais.

1. Primeiro exereicio

Boaventura Santos vai buscar na retlexiio oswaldiana uma
sintese para a cultura portuguesa e, se¢ aceitamos sua proposta,
podemos considerar igualmente que ha na poesia portuguesa
pos-70 a realizagio de alguns exercicios antropofigicos como
trajetos criticos de debate de uma idéia de Portugal hoje. Para
uma nagio como essa que se desejou metrépole, centro de
poder, ¢ se deparou com sua situagio complexada de periferia
em relagiio ao centro paradigmitico, a Europa além-Pirineus, é
inevitdvel pensar quais sio realmente as suas possibilidades
culturais para definir que identidade deseja ou pode ter diante
da nova estrutura politica, econdmica e administrativa da
Europa do século XXI. Enire essas possibilidades, a mais forte é
a lingiiistica que define uma cultura portuguesa em espacos
diferenciados, além da Europa, o que lhe permitiria uma pre-
senga mais renovadora e atuagdo mais forte no cendrio politico
e cultural mundial a partir do investimento conseqfiente no
estabelecimento de uma concereta comunidade de paises de lin-
gua portuguesa. Dai o dilema: ou Portugal contempla com inti-
midade esses outros rostos, reconhecendo-os, reconhecendo-
se, ou se imobiliza definitivamente frente a um modelo euro-
peu que o deprecia na sua diferencga. Expde o socidlogo:
“Assim, por um lado, a nossa cultura nunca se conseguiu dife-
renciar totalmente perante culturas exteriores, no que configu-
rou um défice de identidade pela diferenciagfio. Por outro lado,
a nossa cultura manteve uma enorme heterogeneidade interna,
no que configurou um défice de identidade pela homogeneida-
de (Santos, 1996: 151).

No quadro atual portugués, ¢ importante o destaque que
o soci6logo deu a idéia de antropofagia cultural defendendo que
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representa uma forma critica de aproveitar a cultura alheia,
acabando com a sacralizagio do outro, o distanciamento. E a
realizagio de um projeto imprescindivel: seguir as marcas da
heterogeneidade e estabelecer uma interlocugéio cosmopolita
apta a articular o particular ao universal, por meio também da
“dramatizagdo e [d]a carnavalizagio das formas”. Explica

Santos (1996: 153):

A fronteira confere a cultura portuguesa, por outre lado, um
enorme cosmopolitismo. Para as culturas dotadas de fortes
centros, as fromteiras sio pouco visiveis, € isso é a causa lti-
ma de seu provincianisme. Ao contrério, o acentrismo da
cultura portuguesa é o outro lado do seu cosmopolitismo, um
universalismo sem universo feito da multiplicagio infinita
dos localismos. Tanto o centre como a periferia tém sido
impostos de fora & cultura portuguesa. Durante séculos, a cul-
tura portuguesa sentiu-se num centro apenas porque tinha
uma periferia (as suas colénias). Hoje, sente-se na periferia
apenas porque lhe € imposto ou recomendado um centro {(a
Europa). Para uma cultura que verdadeiramente nunca coube
num espago unico, as identificagdes culturais que dai deri-
vam tendem a autocanibalizar-se.

Na leitura que fazemos de alguma poesia portuguesa, essa
pratica antropofigica se manifesta na reavaliagio da intertex-
tualidade como atividade critica necessaria para realizar, pri-
meiro, a analise, depois, a sintese, isto €, fragmentar e cruzar
textos diversos, eclodindo versées de centro, imagens totaliti-
rias, paradigmas inadequados ou impossiveis. Superar a
melancolia da falta para encontrar a alegria do diverso.

Anténio Franco Alexandre, o poeta portugués que esco-
lhemos para este exercicio, tem exatamente uma escrita poética
de fragmentos, entrecruzando memdrias, imagens, conceitos e
linguas. Sendo ele mesmo um sujeito cosmopolita, sua poesia
exige do leitor uma paciente recomposigio de referéncias que
ganham novo sentido em diferentes articulagdes culturais.
Falando do [a partir de e sobre] estrangeiro, das manifestacées



sociais e culturais dos espagos alheios, configura-se um desejo
de absor¢io que diminua a distincia, que permita o reconheci-
mento do diferente, que impeca qualquer forma de imobiliza-
¢do, porque "o que faleceu foram as formas estiveis”, como
escreve sobre o poeta Pedro Serra (2001: 53). Do longo poema
“L'Oubli”, retiramos os versos: "«[...] amigo antigo, amigo
velho, / vou partir e ndo amo ninguém»; quanto / debrugado na
chuva me custara o siléncio, / quanto as palavras, em notas /
sobrepostas: «assim / sempre a distincia nos cura de si
mesma», / «distincia é estar aqui hoje e agora», / ou mais
tarde, verfio de 1964, em portugal / quase perdido no rumor das
chaves: «étre ici / est magnifique, mas a luz apodrece / tio
depressal»; e 4 entrada de um novo / dicionério: «é impossivel
escrever portugués / fora de portugal. € impossivel escrever»
[..]" (Alexandre, 1996: 27)7, que nos dizem do nomadismo
dessa escrita por entre memérias, linguas, imagens, experién-
cias culturais. Também poderiamos acompanhar o deslocamen-
to do sujeito lirico no conjunto de poemas intitulado "Triptico
Némada (Nova lorque, Paris, Veneza)”. Mas é na terceira parte
do livro Visitagdo (1983), que nossa leitura se detém, porque ai
um dos espacos experimentados é o Brasil. A visita possibilita
nio apenas o encontro com uma realidade outra (norte e nor-
deste brasileiro), surpreendente, como significa o desafio de
experimentar o outro no préprio tecido lingiistico que os une e
separa: “estrangeiro a esta terra paciente / a imito: formo as
vogais, visto / a palavra "colonial”, sobre o pélo molhado, / nem
voador, nem nadador caminho / com as patas sensiveis, come-
tendo alguns erros evidentes.”. O sujeito lirico fala-nos de um
portugués no Brasil, com seu olhar cansado de colonizador his-
torico incomodado com a luz do pais descentrado e desconcer-
tante em comportamentos, imagens e desejos, pois "o Brasil é
uma coisa / genital.” Nesse espaco de outridade, o sujeito v& nao
somente uma luz diversa como parece compreender que esse
espago distante permite uma outra vivéncia da cultura portu-
guesa, nio pela similitude, mas pelas diferencas reveladoras.
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1.
o neste autocarro, um continente, amar-te
eternamente. quero dizer: viajar

€ ser penetrado pelo sempre presente
sentimento de coisas

precocemente duradouras.

assim o teu nome, ¢ os teus olhos

de precario vidro,

& 0s botdes de camisa esvoagando.

logo a cidade nos aleanga. agora
merguthados em drvores no meio

de um continente

envelhecemos.

2.
uma manhi de sol acordo escravo acordei
no seu suor sonhei um pesadelo

de galinholas pretas no siléncio

(depois eu vi, na tarde do museu,

mutum pinima, crax pinima, mutum cavalo,
mitu mitw)

08 cies escuros rondam rua riachuelo

camas de sumatma LEVY £ DOIDO

os urubus no sal a lama quente mole

onde apetece

eles dangam com a noite adentro

(ouvi), eles séio quem procura, nunca dormem,
¢ a corda dos caules se entranga

najanela de néon,

acordo eseravo com um lengo de pé
cobrindo a cara

LEVY OVINGADOR DO POVO

TRATDO POR JADER O GRILEIRO
amanhi pde méscara vagarosamente

sobre 0 ar molhado as aranhas

minsculas pousam quase de ouro

a embarcagio do rio tem drvores

ao fundo

acordo escravo e durmo, acordo escravo.

(Alexandre, 1996:134,-135)




Nesse conjunto de vinte e sete poemas de Visitagdo, estd
em jogo um modo de encontro com um outro que, embora fale
uma lingua semelhante, ¢ diferente pela paisagem em que vive,
pela relacgio diversa que tem com o mundo 4 sua volta. Se
Visitagdo se compde quase como um diario de viagem, é no
interior da lingua por meio da qual tal didrio € escrito que a
problematizagio de identidades e de culturas se efetiva, O
sujeito toca essa paisagem diferente, tio outra, wma imagem
mitica no imaginario estrangeiro, “a floresta / € o rumor da flo-
resta acima / da floresta. / um mesmo nome fala em cada boca. /
¢ noite sobre o rio, que cor / a dgua? // com a sede é que escrevo
dificil / o negécio dos fios “ (Idem:140), exatamente por meio
das palavras que faz rolar no céu da boca para absorver esse
outro modo de ser tio diferente, emboratio préximo:

9.

agora precisamente que as palavras me
faltam com as pequenas baratas
correndo no chio de pedra suja,

mesa de férmica, parede
cuidadosamente luminosa:

agora precisamente gostaria dizer
{como ainda ha pouco) "os peixes
exOticos, marambaia, guama,

quem era macunaima?

amigo meu, quem quer ser heréi
desajeitado?

alguma rede oculta nos protege das ilhas,
a ideia do rio em sua margem quente

(Idem: 139)

A tensio que essa escrita poética di a ver € a tensédo da
alteridade cultural que movimenta a comunidade de lingna
portuguesa, e que, muitas vezes, impede que realmente o didlo-
go se efetive. Visitacio é uma acdo de movimento fugaz, mas
pode haver algo de permanente nela: uma absorgao de expe-
riéncias que podem modificar modos de ver 0 mundo e a com-
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preensdo de uma identidade cultural plural necessariamente.
Nos poemas sobre os quais falamos, o sujeito experimenta
esses modos diversos, esses fragmentos identitirios que pro-
vocam uma reavaliagdo do préprio modo de ser portugués a
“ partir necessariamente da experiéncia intima da lingua do
outro, para revelagio de um outro modo de nomear as coisas e
0s seres, portanto, a abertura a um diferente jogo de imagens e
de perspectivas.

14.
estrangeiro a esta terra paciente
aimito: formo as vogais, visto
a palavra "colonial” sobre o p&lo molhado
nem voador, nem nadador caminho
com as patas sensiveis,
cometendo alguns erros evidentes,
Tukumi furpa, seu corpo é pederoso, diz
05 animats, nio € possivel contempli-los
sem os ferir de morte.

em atraso de um poema,
no poema em atraso-de uma linha,

mego os passos da chuva.

a cara do calor cobre a palmeira
no fundo de 4gua simulada.

(Idem: 141-142)

75

[ a reatualizagio do tema da viagem como conhecimento
e transformagio critica, o reencontro de um projeto de abertura
ao exterior que somente o Portugal dos séculos XV e XVI pre-
tenden levar adiante, perdendo-o exatamente por ndo com-
preender que sua forga estava em ser “fronteira”, lugar de pas-
sagem ¢ trocas, nio “centro” de uma tradicio inerte.

17.
viajo na Princesa do Agreste

até Caruaru: um erro, ou: um fogo
se ateou inexplicado

na vertente sombria




do verso. ougo

o latido dos trens, o luminoso
tridngulo dos cegos. em siléncio
mascavo o sal, ¢ aprendo.

este céu este chio me fariam feliz
em outra estoria.

(Idem: 144)

Haver4 uma saida para esse desencontro? Provavelmente
é tarde demais, mas hi um espago de resisténcia onde se proje-
ta uma possibilidade de encontro, um modo de absorver o outro
e se fortalecer na diferenca. Esse espaco é também o espaco do
poema que se fecha e se abre num movimento de fronteira
inteligente o suficiente para afirmar uma identidade construida
paradoxalmente na diferenca e na mobilidade. Nio 2 toa dois
poemas do conjunto nomeiam paisagens literarias, entrecruza-
das numa realidade hibrida.

15.

drummond/helder

um homem tem um toco de corpo
4 enirada do jardim

euma cabeca que fala

azul perfeitamente

esta pedra encontrei

21.
iracema

acerca da lingua {esta) declaro:

gotas de verde e estranho licor vazadas

daigacaba;

j4 atravessa as florestas; ja chega

aos campos do Ipu; nada havia

porém de suspeito

no intenso respiro da floresta.

la tripudiam de furor, e arremetem pelas sombras
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{mais longe

que o geand do lago, quando sente

a chuva além das serras)

nas auras sutis que aflavam. uma sombra
resvalava, acompanhando o pensamento. escuta
o passo veloz do povo tabajara

como o tapir rompendo a floresta

como o colibri entre as flores da acdcia

agra saudade ja
nio repetia
0 nome

tudo sobre a terra passa. o povo tabajara
caminha na floresta.

(Idem.: 142, 146-7)

Ha, entdo, um desejo de experimentar o que seja hoje uma
cultura de lingua portuguesa na sua diversidade de histérias ¢
referéncias. Esse projeto fala, portanto, da pluralidade inevita-
vel e acaba por configurar o espago da lingua como o lugar de
reunido possivel das diferencas, enfrentando exatamente a
homogeneidade massificante, a imposigio de modelos, por
meio da leitura / escrita, vivéncia devoradora capaz de experi-
mentar o espago de fronteira nio como limite, mas como dispo-
nibilidade permanente para o reconhecimento da pluralidade.
Nesse sentido, vem a calhar o que explica Leyla Perrone-Moisés:

A antropofagia oswaldiana nos permite superar essa “ansieda-
de”, acabar com todo complexo de inferioridade por ter vindo
depois, resolver os problemas de mé conseiéneia patridtica
que levam a oscilar entre a admiracio beata da cultura euro-
Péia e as reivindicagdes estreitas e xendfobas pelo “autetica-
mente nacional”. Porque ai nio se trata de uma atitude passiva
do colonizado cultural, mas de uma atitude ao mesmo tempo
de receptividade e de escotha critica. Sem abertura, nenhuma
cultura, nenhuma literatura pode existir. [...] $6 a
Antropofagia nos salva desses enganos e dessa ma conscién-
cia, por assumir alegremente a escolha e a transformacso do



velho em novo, do alheio em préprio, do déja vu em original.
Por reconhecer que a criginalidade nunca é mais do que uma
questio de arranjo novo. (Perrone-Moisés, 1990: 89-99)

2. Segundo exercicio

Em Torifa de embarque (2001), Waly Salomio, que assinou
seu primeiro livro de poesia como Waly Sailormoon, demonstra
muito claramente seu lugar movel de leitor e escritor de lingua
portuguesa. Alguns titulos desse livro de 2001 apontam essa
mobilidade e a permanente disponiblidade 4 revisio de paisa-
gens literarias e culturais, como "Outros quinhentos”, “Estética
da recepgio”, "Novelha cozinha poética”, * Pastoral brasiliana”,
"Write poetry is like surfing”, “Nomadismos”, “Remix século xx”,
destacando apenas uns poucos titulos de poemas. O livro todo,
com trinta e sete poemas, reflete essa inquietude cultural ¢ uma
abertura ao outro, ao diferente, ao fora do lugar que muito mar-
cou a escrita desse poeta falecido em 2006. Ele mesmo um sujei-
to hibrido, filho de imigrante, sua poética é um excesso de refe-
réncias culturais, populares, lingiiisticas e literarias, construindo
poemas que sfio como caleidoscdpios ao integrarem numa com-
binacio sempre diferente os intimeros fragmentos que formam
sua bagagem de escrita. Gom o espirito do eterno viajante, o
sujeito lirico dominante nesse livro perambula, observa, entre-
cruza imagens, joga perspectivas, faz o encontro dos contrérios,
exercendo o direito de ver com olhos livres.

[...]

Betire da tela teu imagindrio inchado

de filho de imigrante

e sereno perambule e perambule desassossegado
e perambule agarrado e desgarrado perambule

e perambule ¢ perambule e perambule.
Perambule

— eis o finico dote que as fatalidades te oferecem.
Perambule

—as dividindades te dotam deste @nico talento.
(Salomio, 2000: 49)

>>
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Com epigrafe exatamente de Oswald de Andrade (...e
parecem ignorar / que poesia € tudo: / jogo, raiva, geometria, /
assombro, maldicdo e pesadelo / mas nunca / cartola, diploma e
beca), o poeta exercita uma liberdade cultural que impede
qualquer agao de estratificagio. O préprio jogo grafico dos poe-
mas ratifica essa movimentacio, misturando formatos de
letras, de versos, de estrofes, explorando o verso na pagina
branca, produzindo efeitos visuais com as letras, rompendo o
poema para abrir brechas de significados e de compreensio e,
de uma certa forma, impedindo sua cépia, sua duplicacdo, sua
conformacio a um outro espago em branco.

O primeiro poema “Canticos dos cinticos de Salomio” ja
traz essas marcas evidentes de jogo, de irreveréncia, de provo-
cagdo, misturando espacgos, tempos, memérias, realidades e
imaginrios:

eu era um mar de melancolia um coragio pedra-bruta

um mundo sem alegria
6 doce loucura que me acontece 6lingua de fogo que
meu amor nos meus bragos adormece me entontece

mil maravilhas do mundo ele encarna

PIRAMIDES DO EGITO

QUINTA AVENIDA MURALHA DA.CHINA
MACHUPICCHU TITICACA
TRAFALGARSQUARE COLISEU

CATARATAS DO IGUAGU

MANHATTAN GUANABARA

[...]
ele ¢ meu SOL minha luz minha brasa meu braseiro meu bra-
sil tigio .
conquistador do pélo navio quebra-gele que me derrete o
coragio
sou a sede de um rio corrente cagando o SAL do oceano ardente



SENEGAL
MADAGASCAR
HONGKONG
MALAGA
RIO DEJANEIRO
VALPARAISO

WALY SALUT AUMONDE

(Salomio, 2000: 8-9)

Outro texto bastante interessante para nossa perspectiva
de analise intitula-se "Outros quinhentos”, no qual a memoéria
cultural de lingua portuguesa € avaliada e os-confrontos identi-
tarios vio marcando aproximacoes e afastamentos.

Abr'olhos

Abr'olhos paras as flores da trepadeira Camdesia Maximal
Apuro juizo e vista:

em maiéria de previsdo eu deizo furo
futuro, eu juro, € dimensdo

que ndo consigo ver

nem sequer rever

isto porque no lusco-fusco

ora pitombas!

[.1

Por acaso,

em matéria de previsio 6 deizo furo
- 0 jufzo e ¢ vista apuro —

futuro, juro, d'imensiddo q ignoro
abr'olhos

vejo bem. no claro

turvo no escuro

minha vida afinal nevego toligual
caravela de Cabral

[.]

tanto faz Brasil, India Ocidental India Oriental,

>>
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d sina, toucinho do céu e tormento,
d fado, amo e adeio
o vire, a volta e o volteio

da sinuca
da sempre mesma
d
a
n
¢
a
l
e
§
m
a
dao sinuca de bico vital.

Agordal

Vatapal

abr’olhos

Abr’othos para as flores
- pretéritas ou recentissimas —
da trepadeira camoesia méximal
(Idem:10e11)

Nesse poema, mais do que a citagdo de uma tradigio
camoniana, hé a revisido de um olhar sobre o mundo e sobre a
cultura-planta portuguesa desabrochando em flores diversas.
Entrando na lingua prépria / do outro de olhos abertos, vé o
que estd oculto sobre camadas de formalismo, academismo e
chavges, de tradiges esteriotipadas. O poeta no prazer da agio
carnavalizadora, isto é, desordenadora e irreverente, levanta
seu estandarte, seu abr'olhos, para a Caméesia Méaxima, essa
devoragio / floragéo de palavras, de imagens ¢ imaginarios
(co)moventes.

A antropofagia nos poemas de Waly Salomfo é um modo
de ser poeta, artista brasileiro. Nada se estabelece, nada se



apresenta intocdvel, nada se conforma. “[...] O gozo da fluidez
do momento / Sem congelados / O gozo dos gomos do mundo /
Sem deixar restos // Ser essencialmente uma ambulante cime-
ra de video / Disparada pelo piloto automatico [...]” (idem: 53).
O poeta movimenta o poema de tal forma que a seu leitor s6
resta acompanhar o surffing proposto por cada poema-onda,
imagem emblematica de sua escrita poética. Mas, o mais inte-
ressante ¢ esse exercicio permanente de confronto de identi-
dades, de eruzamentos de espagos lingiiisticos, imagéticos, tex-
tuais e formais, de aproximagées inéditas e afastamentos vio-
lentos. A poesia de Waly tem muito de liberdade, de gozo ¢ de
hibridismo. O sujeito lirico é um cruzamento de histérias, de
culturas e de perspectivas que nio almeja nenhuma estabilida-
de, porque o que lhe interessa é a multiplicidade, a variagio,
ser “o embaralhador de registros e vozes.” (idem: 19). O poeta,
viajante, andarilho, marinheiro, navegante, embarca no poema
para ver de novo, ver o novo, cruzar horizontes, como se 18 em
“Pastoral Brasiliana”

As vezes nas gavetas as aposento,

volta e meia no pescogo as reapresento:

minhas guias de santo,

Alguidar, quartinha, gostosa dorméncia do banho de folhas,
€ 0 peji dos orixéds

na plenitude dos deuses ou no deserto deles.

(.]

Urro e berro eureka e eis que se me antepara

um Eldorado feito sob medida para otdrio engrupido.

O sonho dourade trocadilho em sonho gorado.

Por entre dobras de sumatma,

Tugas de andiroba,

a lisa lisura do pau-mulato,

¢ o matacalade — versio vegetal caipira da sapiéneia letal
dos césares, tibérios, claudius, neros, domicianos, caligulas,
caios e borgias.

Breu e palude.

Alarido dlacre das maritacas

€ 0 escarcéu risca-céu das tiribas.

>
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Gemidos de seriema, saracura,
da coruja mie-da-lua
e do bacurau.
Brenha e pantanal.
[...]
- pedras capistranas caligrafadas por escribas dementes,
0s mesmos que configuraram as quizilas, os acidentes,
0s ehés, as muambas, os bichos seltos e as gentes
dos brasis.

E nas gentes, é de lei, aplicar um zoom

que vi da cltis ac cu
- um retorno tecno da zarabatana com curare
fincada no pibis.
(Idem: 32-34)

A escrita de Waly Salomio, em Tarifa de embarque, penetra
na lingna portuguesa / brasileira, e monta em pélo os vocabulos
como animais agitados. Hi em seus versos um prazer sensual
das palavras, os nomes das coisas, dos bichos, da terra, da flo-
resta, do sertio, nomes que sustentam um olhar sobre o mundo
que caracteriza esse sujeito ambulante, macunaima8 da poesia.
E disso fala, por exemplo, o poema “Nomadismos: caderneta de
campo’:

Olor de fabulas ladinas...

Como alguém que se belisca pra verificar se acordado sonha
Compulsivo vocé ladainha o dito por Plutarco
De que “nascer é penetrar er uma patria estranha”

No seu dmago estio embutidas substincias dissoliveis
Precipitagbes de alheias identidades oscilantes :
Capacidade de captar / esculpir / fingir / fundir / montar /
moldar
Capacidade de aderéncia absoluta

ao instantineo

O gozo da fluidez do momento



Sem congelados
O gozo dos gomos do mundo
Sem deixar restos

Ser essencialmente uma ambulante cidmera de video
Disparada pelo piloto automatico

[..]

(Idem.: 53-54)

Se para Anténio Franco Alexandre, o Brasil "é uma coisa
genital”, para Waly Salomfo, o Brasil “é buraco de carie / paiol de
banguelas / pogo cego / cacimba de caréncia : / viver nele é desver-
tebrar séfregas verdades / obsoletas / horboletéar mentiras com
ofegante urgéncia / : / antes que algum outro aventureiro lance
mio/ : / perder o trono / preservar o troar do trovio: * Gdem: 45).

Nesse discurso de misturas, a poesia de Waly expée a
musa hibrida que dé 4 sua poesia uma paixio de desmedida,
uma lucidez fortissima de que estar na lingua é estar sobre uma
onda que carrega do fundo do mar os escolhos e os lanca &
praia, para recolhé-los logo depois, num movimento constante
de ocultagiio / revelagio.

3. Arranjo novo

Os dois exercicios nos mostram que a pratica intertextual
aponta um desejo de mobilidade, um desejo de "arranjo novo”,
mas o movimento de referéncias culturais nio podera se limi-
tar, no caso portugués, ao espago de uma cultura inglesa, fran-
cesa ou alemi, européia enfim. Precisard reaprender o cami-
nho para fora da Europa, olhando para o Brasil e a Africa de
Lingua Portuguesa, se desejar realmente inscrever-se em nossa
contemporaneidade e, nesse sentido, inscrigiio é experimentar
a diversidade da lingua portuguesa e deixar falar uma "musa
hibrida”, demarcando para além do seu contexto espacial euro-
peu os lugares de diferenca. Por outro lado, a poesia de Waly
Salomio, com um perfil especifico no conjunto da poesia bra-
sileira pés-7o0, de certa maneira, é um convite i festa da lingua,

>>
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um convite 4 redescoberta deste outro mar que se lanca sem
pudor sobre a terra, em permanente reencontro com suas ori-
gens, com sua imensa liberdade de ser diferente. E uma afir-
magcio da antiidentidade, como diz Anténio Cicero, como forma
de reconhecimento de seu hibridismo. Mesmo diferentes, os
dois poetas nos dio a ler questdes afins: como ser
portugués/brasileiro hoje no manejo de uma lingua comum e
diferente simultaneamente, num mundo de centros e de peri-
ferias, numa experiéncia de imagens tio dispares sobre paisa-
gens geograficas e culturais que se afastam e se aproximam nos
dislogos firmados e interrompidos? Como afirmar uma identi-
dade no terreno mével das contradi¢es sociais, histéricas e
ideolégicas? Ou o jogo que vale a pena é mesmo implodir a uni-
dade e gozar, de pleno direito, a antropofagia cultural? Sem
respostas por enquanto, preferimos encerrar este encontro de
vozes com um poema que bem pode indicar que a conversa deve
continuar transformada.

Térrmine de leitura
de um livro de poemas
nio pode ser o ponto final.

Também nio pode ser
a pacatez burguesa do
ponto seguimento.

Meta desejavel:
alcangar o
ponto de ebuligio.

Morro e transformo-me.
Leitor, eu te reproponho
alegenda de Goethe:

Morre e devém.

Morre e transforma-te.
(Balomioe, 2000: 46) <<




NOTAS

{1] Entre os poetas estudados por Janhan Ramazani, em seu livro, estd Louise Bennett,
jamaicana. Gf. capitulo "Irony and Postcoloniality: Louise Bennett’ Anacy Poetics”,
Pp. 103 ~ t40.

[2] Para maior reflexdo a respeito, leia-se Oswald Canibal, de Benedito Nunes, 1979.

[3] Naturalmente, a questio é fundamental também no panorama da poesia africana
de lingua portuguesa, mas niio desenvolveremos neste artigo reflexdio a respeito.

[4] O leitor habitual de poesia portuguesa contemporanea sabe o reconhecimento
critico que a obra de Antonio Franco Alexandre vem recebendo, ainda que sua
lingnagem concentrada e desconcertante, com algum perigo de ilegibilidade para o
leitor médio, nio tenha provocado um movimento mais intenso de estudos analiticos.
Ja o leitor brasileire interessado teve acesso a uma entrevista e a um estudo sobre sua
poética na Revista de poesia Inimigo Bumor, n® 11, 2° semestre 2001, no seu periodo
de parceria luso-brasileira.

[5] Waly Salomio (194.4,-2003) foi a imagem plena da inquietagiio e iconoclastia dos
anos 60 & 7o. Filho de pai sirio ¢ de mée bajana, nascide em Jequié, Bahia,
representou bem o hibridismo da cultura brasileira em sua poesia, leiras de musica,
produgiic cultural e dire¢iio artistica de shows e eventos musicais. Na poesia, seu
primeiro livro, de 197z, Me segura que e vou dar um trogo, marcou imediatamente a
trilha desse poeta ligado ao Tropicalismo baiano, ainda que negasse qualquer filiacao
a grupos, O livro reunia textos escritos durante passagem pela prisio, com edigio
diagramada pelo seu grande amige, o artista plastico Hélio Oiticica. Outras obras:
Gigold de bibelds, Surrupiador de souvenirs, Algaravias, Libia, Tarifa de Embargue e O mel
do methor (2001).

[6] Anténio Franco Alexandre nasceu em 1944, em Visew. E doutor em Matemética e
em Filosofia. Viveu e estudou em Franga (1962 a 1969) e nos Estados Unidos (1969 a
1971). Volta a Franga em 1971 ¢ ai permanece até 1975, quande retorna a Portugal para
lecionar na Faculdade de Letras de Lisboa. Seu primeiro livro de poesia Distdncia é de
1969. E hoje uma das vozes mais reconhecidas da poesia portuguesa contemporinea.

[7] Ao final do peema, o poeta anota: "Refs. principais: William Carlos Williams,
Asphodel, that greeny flower; Gharles Olson, The Distances, Newton; Guillevic: Gide™.

[8] Em introdugio a Me segura qu'en vou dar um trogo, 2* edigio, de 2003, do primeiro
livro de Waly Salomio, o poeta Antonio Cicero comenta: "A consideragio sineronica
da obra de Waly pareceu-me revelar, por tris de uma fragmentariedade ostensiva,
uma identidade fundamental de preccupagdes: se bem que, como se verd, uma
identidade na antiidentidade [...]1" {p. 28).
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