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cours si obscur, de racontar si bizarre, de propos si
incohérent @ quoi nous ne puissions donner un sens.

Paul Valéry, "Petite Lettre sur les mythes™.

Na civilizagdo mecénica, ndo ha mais lugar para
o tempo mitico, senfio no préprio homem.

Lévi-Strauss. Antropologie Structurale.

Decorrente da utilizagio do mito nos diidlogos de Platiao, um
processo que, como afirma Maria Helena da Rocha Pereira na
introdugdo a tradugdo portuguesa da Republica "(....) estava for-
temente enraizado na tradigdo grega, quer na épica, quer na
lirica, e que surge nos didlogos a substituir a discussao dialécti-
ca, quando se passa da esfera do certo para a do provavel (...)"
(Pereira, 1987: xxxix) ha, na Histéria do Pensamento Europeu
Ocidental, uma longa tradicio de exegese do mito que se ini-
ciou e se "complicou” com a teorizagdo aristotélica exposta na
Poética sobre o mito tragico. Processo mimético descrito por
Aristoteles ao conceber como verosimil — enquanto techné — a
passagem para a escrita, através de um discurso rigorosamente
ordenado e elaborado, aquilo que classificou como, poetica-
mente, mais “"verdadeiro” do que a Histéria.

Ao objectivarmos o mythos como categoria filoséfica,
literaria e histérica — porque ele se inscreve e pertence a
Hist6ria — encetamos o percurso de um longo caminho, por
vezes obscuro e contraditério, que é o do estudo de um "pro-
cesso de levar o logos para além dos seus limites™ (Idem, xxxix) .
visto ser também nisso que consiste a propria esséncia do mito.
E, neste caso, logos entendido como discurso estruturado a
partir do que o ser humano pensa ser possivel distinguir relati-
vamente ao mythos, isto ¢, a Razdo.

De facto, se mythos e logos partilham de uma raiz
semantica semelhante — relacionando-se ambos com a palavra,
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o discurso, o pensamento verbalizado — o que mais nitida-
mente os distingue € o tipo de estruturacio discursiva em torno
de algo que foi necessario projectar através da fronteira entre
dois mundos opostos: o das palavras e o das coisas. Aquilo que
decisivamente os afasta € uma oposicdo convertida em princi-
pio fundamental, ou seja, o eixo verdadeiro/falso, nem sempre
lucidamente aplicavel e aplicado, mas sobre o qual giram os
mundos das palavras que constroem ideias sobre as coisas, que
80 parecem existir, porque existem palavras que construiram as
ideias dessas coisas e dessas palavras, sobrepondo-as, impon-
do-as, expondo-as, apresentando-as, representando-as.

Uma mitopoiesis que faz coincidir a origem da Histéria e
a origem do Mito, embora a histéria da origem da Histéria nio
possa reconhecer essa coincidéncia, por nio lhe ser possivel
perspectivi-la no Tempo. Se "No principio era a Palavra”, ou
seja, o mito, s6 recuando para um tempo sem tempo nos seria
possivel encontrar o lugar da Histéria. Mas, talvez isso fosse o
encontro com a auséncia da prépria Histéria... Giambaptista
Vico, no séc. XVIII, na sua Scienza Nuova (1744) afirmava:
“Primeiro os homens sentem sem perceber, depois percebem
com a alma emocionada, finalmente reflectem com a mente
pura”. E na maxima LXV: "A ordem das coisas humanas proce-
deu do seguinte modo: primeiro houve as selvas, depois os
tuguirios, em seguida as aldeias, depois as cidades, e finalmente
as academias”. E constata: "Os homens do mundo crianca, por
natureza, foram poetas sublimes”; "o mais sublime trabalho da
poesia € dar sentido e paixdo as coisas insensatas, e é proprio
das criangas apanhar coisas inanimadas e, divertindo-se, falar
delas como se fossem seres vivos” (apud AAVV, 1987a: 214,).

Mito das origens, mitos primitivos e mitos literarios

Uma tipologia das mitologias genéticas ou mito das ori-
gens abrange esse longo periodo da histéria da criatividade



fantastica que a humanidade foi atravessando:

a) mitos cosmogénicos relativos 4 origem do mundo e da
natureza na sua totalidade;

b) mitos antropogénicos sobre a origem do homem e da
humanidade;

¢) mitos relativos a deuses, que se referem a origem e as
vicissitudes primordiais de figuras divinas;

d) mitos de fundagio heréica e cultural, que narram a origem
dos bens culturais, materiais e espirituais, como por exem-
plo, as plantas tteis, as armas de caca, as técnicas de pesca, o
matriménio, a iniciagao, as leis, etc.; tais mitos aparecem
como "herdicos” quando fazem remontar a fundacio nio a
uma figura autenticamente divina, mas ao "heréi cultural”
como protagonista mitico diferente das figuras divinas.
Pertencem a esta categoria numerosas espécies de mitos que
podem ser classificados, em relagio aos bens culturais funda-
dos, como mitos de fundacio da magia, de fundacio da dife-
renca sexual entre o homem e mulher, de fundacio de cultos
especificos;

e) mitos de fundagio e introducdo da morte que narram o
acontecimento primordial a partir do qual a morte entrou no
mundo modificando uma condigdo original de imortalidade

do homem. (AAVV, 1987a: 214,).

Segundo Alfonso di Nola, autor do artigo "Origens”
(Idem, 11-31), esta catalogagio dos mitos de origem permite
perceber tratar-se sempre de “narragdes que acentuam a tema-
tica da accdo criadora ou a causa de determinadas realidades
actuais, e que sob este aspecto tomam o nome de ‘'mitos etiol6-
gicos' ". A "gramatica estrutural” que os rege, ainda nio muito
estudada, de acordo com A. di Nola, nas relagées com o pensa-
mento esquizoide e com o pensamento infantil, deixa perceber
"uma incongruéncia da relagio epistemolégico-experimental
causa-efeito, tal como ¢é definida pelo saber intelectual e cien-
tifico, ou seja, uma gramatica cuja l6gica nio se rege pelas 16gi-
cas cientificas”. Pense-se no caso do "texto biblico que atribui
a culpa do homem, a sua degradacio e o sentimento da sua
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angistia pecaminosa ao facto de Eva ter aceitado uma magca da
serpente”. Ou seja: "um facto total e universal como a culpa, na
tradicio cristd, é atribuido ao acto de uma tinica pessoa (Eva) e
constitui-se numa causa fundante que nio contém os elemen-
tos fundados™ (Cf. Ibidem).

A congruéncia obtém-se numa leitura simbélica e meta-
férica das sequéncias descritivas, refere A. di Nola, restabele-
cendo-se a relagdo causa efeito, isto €, a simbologia de comer o
fruto proibido é relida como manifestagio de uma escolha
comportamental de desobediéncia a uma ordem ético-norma-
tiva e, portanto, a formula consumo do pomo-origem do mal é
reconsiderada como "desobediéncia 4 norma divina — origem
do mal” (Idem, 15-19).

A tipologia de A. di Nola continua com o levantamento
dos temas e modalidades contidos na histéria mitica das ori-
gens nas varias culturas: "a) criagdo, cosmogonia, origem do
mundo e do homem; b) criagio e origem dos deuses; ¢) criagdo
e origem das coisas e dos bens culturais” (Idem, 19-25). Na
sequéncia da caracteriza¢do da histéria das origens comenta o
autor:

O pensamento classico tem uma ideia, complexa, do tempo a
que € alheia a ideia de revolugéo no sentido moderno do
termo: o tempo pode dispor-se em forma ciclica, através de
palingéneses ou de eternos retornos, ou em forma linear,
através de desenvolvimentos racionais ou de varios géneros:
isto é, o tempo é sempre concebido como um continuum que
nio pode ser interrompido na sua substincia profunda.

(Idem., 28)

No Cristianismo, a ideia de tempo, diz A. di Nola, ¢ ainda
mais dramatica e movimentada do que a atribuida ao mundo
classico. Embora desvinculando-se duma concepcao ciclica,
reforca a sensagiio duma origem primeira, a Criacio e o Pecado,
a partir da qual a histéria se iniciou. Para ele, s6 a partir do séc.
XIX,



(...) se desenvolveu uma reflexdio histérica que abandonou a
pouco e pouco, o problema das origens, confinando-o na
esfera dos nao problemas ou dos problemas insoluveis, ou
ndo pertinentes para os objectivos do conhecimento cientifi-
co: as grandes descobertas do romantismo e do positivismo, o
evolucionismo de Darwin. a perspectiva marxista da relacio
entre economia e histéria, o desenvolvimento da antropolo-
gia, as revolugoes epistemologicas representadas pelas teo-
rias psicanaliticas, a concepcio da relatividade einsteiniana e
os desenvolvimentos da ciéncia moderna influenciam o his-
toriador, fazendo-o perder totalmente a nocio de "continui-
dade”. Néo faltam exemplos contririos como o representado
pelos Annales da historiografia francesa que indagaram sub-
tilmente as relagdes entre curta duragdo e longa duragdo das
épocas histéricas tentando individualizar elementos constan-
tes relativamente a elementos transitérios no tempo.

Mas também nestes casos, um abismo separa a nossa
percepgao do fendmeno entendido como acontecimento
relativamente a dos historiadores do passado; de certo modo
poder-se-ia dizer que para nés a origem do fenémeno coin-
cide com a sua manifestagio. Por conseguinte, esti parado-
xalmente, proxima da extingio do fenémeno, no momento
em que ja ndo se verificam as manifestacdes que o produzi-
ram. (Idem, 29)

André Dabezies, no artigo “Des mythes primitifs aux
mythes littéraires” integrado no dicionario orientado por
Pierre Brunel, apés se debrugar sobre o uso abusivo e vago da
palavra mito para a distinguir, quando empregada de forma
pertinente ou "qualificada”™ como sucede na etnologia, sociolo-
gia, psicologia, tenta definir o sentido de mito do ponto de vista
literdrio. Em literatura, refere A. Dabezies, chamaremos mito
“unrécit (ou un personnage impliqué dans un récit) symbolique,
qui prend valeur fascinante (idéale ou répulsive) et plus ou
moins totalisante pour une communauté humaine plus ou moins
étendue a laquelle il propose en fait 1'explication d'une situa-
tion ou bien un appel a I action” (Brunel, 1992: 1131). Desta
definicio fazem-se as seguintes inferéncias:
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— um mito nio é algo de pessoal, mas de um grupo ou de uma
colectividade;
— para a criagdo literaria, o mito intervém na relagao do escri-
tor com a sua época e o seu piiblico;
— um escritor exprime as suas experiéncias ou as suas convic-
¢oes através das imagens simbélicas que podem repercutir
um mito ja conhecido e/ou ser reconhecido pelo publico
como exprimindo uma imagem fascinante:
—um mito nio é identificivel com um texto. Um texto lite-
ririo ndo é, em si mesmo, um mito. Pode no entanto
ganhar ou perder, de acordo com o piblico e a época esse
valor e fascinagio mitica. [Dabezies d4 como exemplo
71 Dom Juan de Moliére que até ao séc. XX foi per-
dendo esse valor e fascinio miticos, enquanto
que o Don Giovanni de Mozart readquiriu um
novo valor mitico quando Hoffmann, em 1813, o
voltou a explicar, a sua maneira, ao novo publico
romantico];
—um tema literario pode ganhar um valor mitico quando
exprime a constelagio mental em que se reconhece um
grupo social (caso de Tristio no séc. XII, para uma pequena
parte da aristocracia cortesa) e voltar a ser um simples tema
quando ja nio fascina mais o publico a nio ser por hébito ou
por tradigdo literaria (por exemplo Tristdo nos séculos XV e
XVI). Tal como acontece com as imagens miticas da
Antiguidade, na tradi¢io Ocidental, que se tornaram mode-
los literarios prestigiados;
— avitalidade do mito e a sua actualidade medem-se pela sua
recepgio e pelas variagoes dessa mesma recepgao;
— 0 mito opde-se i alegoria. Esta sendo uma forma muito mais
demonstrativa e calculada distingue-se do mito que quase
sempre € de criagio espontinea;
— o mito distingue-se da utopia (que € a projec¢ao num futuro
idealizado), da lenda (caracterizada por uma origem histéri-
ca) e do confo (este é uma forma dessacralizada por oposicio
ao mito). (Idem, 1131-1132)?

Embora reconhecendo haver uma grande oscilacio no
uso e na distincio classificatéria de todas estas formas, A.
Dabezies realca, precisamente, o valor alargado da definicio de



mito pela continuidade de um nivel mitolégico a outro nivel
mitolégico:

Dans le passé, la continuité des représentations mythiques
grecques ou des images bibliques aux thémes littéraires qu'
elles ont inspirés (Promethée ou David, (Edipe, la Création,
etc.): dans 1" actualité, la continuité des mythes "sociologi-
ques” aux images littéraires (' ile heureuse, réve de vacances,
et celle de Robinson Crusoé ou de Suzanne et le Pacifique); cette
continuité du mythe “sociologique™ au mythe littéraire éclate
encore mieux dans 1" infra-littéraire (bandes dessinées,
science-fiction, roman policier, etc.) du la fascination mythi-
que est mise en ceuvre de fagon plus directe. (Idem, 1132-1133)

Na histéria dos mitos primitivos até s imagens miticas
modernas, Dabezies faz notar o caricter estatico dos mitos pri-
mitivos, que se impunham ao homem proporcionando-lhe uma
espécie de seguranca face a um universo do qual fazia parte,
mas que as vezes lhe era adverso. Na sua opinifo, com o teatro e
a Biblia, as imagens totalizantes adquirem um caracter drama-
tico e dinimico em que a liberdade humana é implicada: "nous
ne sommes plus imergés dans le mythe, mais une option libre
(plus ou moins!) nous est offerte entre des adhésions différen-
tes & des complexes mythiques fort hétérogénes”. E conclui:

En somme il faut rompre avec |' idée univoque de mythe et
envisager plutdt une sorte d' histoire analogique des mythes;
chaque groupe humain primitif vit comme 41" intérieur d' un
mythe global, 4 la fois image d' ensemble de 1" univers et jus-
tication de la société et de ses rites. A des groupes plus larges
(cité, peuple, empire) correspond 1' organisation progressive
de mythologies acceptables par le plus grand nombre. Les
grandes réligions, nottament en Occident le Judéo-christia-
nisme, déterminent un renouvelement décisif: la vision qu'
elles introduisent prend en partie la place et la fonction des
images primitives en conserve certaines éléments (création,
déluge, etc.), mais change radicalement leur portée symboli-
que en les annexant 4 une vision d' ensemble toute différente
de celles des mythologies qui précédaient, a un univers de
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liberté, évoluant dans une histoire orientée sur un avenir. En
outre, des siécles de réfléxion théologique vont peu a peu
construire un équilibre (toujours fragile) entre les images
symboliques et la rationnalité abstraite. C' est seulement par
analogie que nous pouvons parler de mythes bibliques ou
chrétiens: ici encore, en réalité, nous avons changé de
monde. (Idem. 1134)

Nesta historia analégica dos mitos, serd igualmente
necesséario focar a coexisténcia dos temas antigos de origem
mitolégica, como a representagio crista globalizante que entre-
tanto suscitou as suas préprias imagens miticas: Fausto, Dom
Juan, o Progresso etc.. Sublinha a esse propésito Dabezies, a
redefini¢io roméntica e a renovacdo de todas as imagens (de
origem antiga, barroca ou outra) no séc. XIX, relativamente a
uma nova religiosidade ou a uma nova weltanschauung. O
mesmo sucede no séc. XX.

Uma das obras que podera integrar-se nessa histéria
analdgica dos mitos, tal como a definiu A. Dabezies, é precisa-
mente Mitologias de Roland Barthes (1957). O ultimo texto desta
obra, "O mito, hoje” contém a famosa defini¢ao de mito
enquanto “sistema semiolégico segundo” (Barthes, 1997: 251)
que ird estabelecer uma revisao do conceito para 14 do que era
entdo habitual. Quer os estudos antropolégicos, quer os de
Lévi-Strauss incidem exclusivamente nos mitos das sociedades
sem escrita e nos mitos populares (Cf. Mythologiques, etc),
enquanto que Barthes se vai situar nio s6 na actualidade como,
e ai a diferenca principal, na sociedade contemporanea.

A relexicaliza¢do do conceito de mito alarga a possibili-
dade, na area da Literatura, de nos podermos deter, num estu-
do duma obra, ndo apenas nos planos habituais da mitanalise e
da mitocritica, como também de podermos nas obras mais
recentes — principalmente no romance urbano de jovens auto-
res — encontrar uma nova tipologia do mito urbano (veja-se o
caso do romance recente norte-americano e outros).

Apesar de aleatérias e diversificadas, as analises de R.



Barthes centram-se, por assim dizer, nos acontecimentos e ocor-
réncias do quotidiano francés, no campo desportivo, cinemato-
grafico, politico, publicitario, literario, etc, —uma espécie de cro-
nicas jornalisticas que foram publicadas mensalmente, entre
1954 € 1956, 86 reunidas em livro em 1957. Escreve Barthes:

O leitor encontra aqui duas determinacdes: por um lado, uma
critica ideolégica que incide sobre a linguagem da chamada
cultura de massa; por outro, uma primeira desmontagem
semioldgica desta linguagem: eu acabava de ler Saussure e dai
tirei a convicgdo de que tratando as “"representacdes colecti-
vas” como sistemas de signos era possivel esperar sair da
dentincia piedosa e dar conta nas suas mintcias da mistifica-
¢do que transforma a cultura pequeno-burguesa numa natu-
reza universal. (Idem, 3)

Neste pequeno texto de abertura, redigido em 1970 para
uma das reedigdes da obra, Barthes faz notar o caracter even-
tualmente datado deste tipo de anélises, visto que a critica
ideolégica ap6s Maio de 68, segundo ele, “ganhou em subtile-
za”, tendo-se desde ai desenvolvido a anilise semiolégica, tor-
nando-se mais complicada e rigorosa: “ela tornou-se o lugar
tedrico onde pode jogar-se, neste século e no nosso Ocidente,
uma certa libertagdo do significante. Eis a razdo porque ja nio
poderia, na sua forma passada (aqui presente) escrever novas
mitologias™ (Idem., 4.).

Tratando-se Mitologias de uma semiologia que, em si
mesma, se assume como uma semioclastia (Ibidem), as propos-
tas de definigéo de mito enquanto sistema semiolégico segundo
e enquanto linguagem ou, nas palavras de Barthes, enquanto
fala (Cf. "O mito hoje”, Idem, 181) constituem uma revisio da
nogio de mito, cuja actualidade se encontra comprometida
pelos contetidos datados historicamente, mas constantemente
actualizados pela teorizagio e configuracio do processo de mito-
logizagdo no pensamento burgués dos anos sessenta, em Franca.

A opinido de Pierre Brunel sobre as Mitologias de R.
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Barthes é pouco edificante. Citando Henri Meschonic, comenta
Pierre Brunel em Mythocritique:

Le mot "mythe” si galvaudé aujourd’ hui s'est chargé d' un
contenu péjoratif et "“mesquin” et a pris le sens de tromperie
collective ou non. (...) Roland Barthes, avec ses piquantes
Mythologies, n' y a pas peu contribué, traitant les "réprésenta-
tions collectives comme des systemes de signes”, afin de
"sortir de la dénonciation pieuse et rendre compte en détail
de la mystification qui transforme la culture petite bourgeoi-
se en nature universelle”. (Brunel, 1992: 35)

Bo>th
E, tal como nido partilha da concepcao de Barthes, P.
Brunel também se mostra reticente perante a teoria de Lévi-
Strauss exposta em Antropologie Structurale:

Lévi-Strauss fait apparaitre une ambiguité nouvelle qui est
une entrave pour les études comparatistes. Le mythe est-il
une donnée innutile dont sont tributaires les versions litté-
raires ultérieures? Est-il un ensemble dont sont indissocia-
bles ses versions littéraires? La quéte du mythe comme origi-
ne est-elle aussi vaine que celle de 1" origine du mythe? On a
trop souvent considéré, 8 mon sens, 1" histoire littéraire d' un
mythe, comme 1" histoire d' une dévalorisation, et comme '
histoire de la dévalorisation d' un modéle. C' est 1" irritante
comparaison entre 1' Antigone de Sophocle et 1" Antigone de
Anouilh. C' est le processus entropique décrit par Denis de
Rougemont dans sa célébre étude sur L' Amour et 1" Occident au
nom d' une idéologie qui. dans les derniers chapitres, ne
cherchent pas i se déguiser. (Idem. 34.-35)

Prosseguindo em interrogagdes e conjecturas sobre a
pertinéncia de alguns métodos, como o que ele chama de histo-
rico e estrutural, P. Brunel questiona o abuso de certa termino-
logia e a legitimidade de certos estudos e abordagens:

Mais faut-il parler du mythe de Hélderlin ou du mythe du
poéte fou? Du mythe de Minou Drouet ou du mythe de 1'
Enfance-poéte, comme le fait Barthes? A-t-on le droit de



décomposer ce méme mythe de L' Enfance-poéte en d' autres
mythes, comme le fait apparaitre encore Barthes: mythe de I
irresponsabilité. mythe du génie. mythe de 1' enfance, mythe
de la poésie? Pour lui, il est vrai “le mythe est une parole”. Ce
qui revient 4 dire que toute parole est mythe. Du danger de
parler frangrec. Ou du danger (qu' il dénonce pourtant si
souvent) de la tautologie. (Idem, 36)

Nio pretendendo com estas observagdes proscrever o
estudo dos mitos em Literatura Comparada e, sim, encoraja-lo
e desenvolvé-lo, P. Brunel constata a dificuldade experimenta-
da por iniciativas editoriais com colec¢des consagradas aos
mitos, como a da Editora Armand Collin, demasiado cedo
interrompida e que terminou em 1978 com o mito de D. Juan de
Jean Rousset e o aparecimento, entretanto, de outros projectos
em que surgem obras com titulos explicitos: Le Mythe d' Héléne,
de Jean-Louis Backes, Le Mythe Viking de Régis-Boyer.

Para melhor acentuar a dificuldade deste tipo de investi-
gacdo, conclui P. Brunel: "Pour dix théses entreprises, une
aboutit (par exemple I'excellent travail de Jean-Michel Gliksohn
sur le Mythe d' Iphigénie jusqu’ a la fin du XVIIIe siécle” (Idem, 37).

Mito e teoria literaria

Na Teoria de la Literatura de Antonio Garcia Berrio toda a
terceira parte, intitulada "La universalidad poética™ (Berrio,
1989: 327-471), trata da estrutura e das formas imaginarias do
texto poético. Ao reflectir sobre a "universalidade como pro-
priedade do valor poético”, o autor tenta definir os fundamen-
tos textuais e antropolégicos dessa mesma universalidade poé-
tica, encontrando na “estrutura imaginaria” e simbélica da
poeticidade a "raiz antropolégica dos regimes simbélicos tem-
porais” e a “constituigio complexa da seméntica simbélica dos
mitos”. Aborda ainda o "desenho espacial” da "estrutura da
imaginagdo poética”, sendo o "mito espacial imaginirio” apre-
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sentado como sintese do significado poético.

A obra de Garcia Berrio, para além do titulo geral Teoria
de la Literatura — doravante citada através de tradugio da minha
responsabilidade — tem na folha de rosto, entre paréntesis, o
subtitulo (La construccion del sig‘niﬁcado poética). A construcido
verbal e imaginaria que, na concepcio de G. Berrio, é definida e
configurada pelo texto poético, deixa-o céptico perante a
"autocomplacéncia ludica que se tem generalizado na maioria
das leituras criticas actuais (...)"” (Idem. 10). Segundo ele, em
defesa da licitude de uma autonomia individualista e, até,
recorrendo a interposi¢do de aporias desconstrutivas sobre o
significado e ao expediente debilmente metodolégico do relati-
vismo da leitura, parece querer fazer-se prevalecer uma forma
autocomplacente da experiéncia literaria que a sua Teoria da
Literatura pretende, num esforgo de sintese, contrariar.

Um dos objectivos do trabalho de G. Berrio € o de "deixar
presente as possibilidades que subsistem para continuar a
encarar-se especulativamente a arte como uma mensagem,
reconhecivel e interpretével, de universalidade antropolégica”
(Idem, 11). Dai a Teoria da Literatura ter, para G. Berrio, indu-
bitavel proximidade com o “tratamento tradicional, filoséfico e
histérico, dos fenémenos artisticos na Estética geral e literaria
europeia do Iluminismo e do séc. XIX", ndo ignorando porém
“os resultados da especulagdo poetolégica moderna sobre a
natureza verbal do texto literario, nem subestimando nunca a
significativa importancia antropolégica do trabalho da imagi-
naciio na densidade psicolégica do texto” (Idem, 10-11).

Garcia Berrio concebe a tarefa actual da Teoria da
Literatura como:

(...) uma sintese integrada de experiéncias (...). Por um lado,
as que procedem da recuveracdo do pensamento histérico na
Poética, Retérica e Estética literarias. Por outro, a experiéncia
resultante da mudanca de paradigma que condicionou neces-
sariamente todos esses materiais tradicionais, mudanca essa
evidente no protagonismo e conversio linguistica das meto-



dologias filoséficas e humanisticas no nosso século: o que no
nosso campo conhecemos como metateorias canénicas, rigo-
rosamente conceptualizadas categorialmente e, em conse-
queéncia, explicitamente formuladas e formalizadas. (Idem. 11)

Voltando ao modo como esta Teoria da Literatura,
enquanto construcao do significado poético, trata a questio do
mito, é necessario referir-se que este é situado no ambito nio
s6 da ficcionalidade como construgio imaginaria e fantastica,
mas também enquanto elemento constitutivo da poeticidade e
da sua estrutura simbélica. Sobre esta matéria em particular,
acrescenta o autor:

A estrutura simbélica da poesia, o recurso a representacio
mitica dos conteudos mais radicais e inefaveis ¢ comum em
tltima instincia 4 poesia de todas as épocas e modalidades da
poeticidade (Jean Burgos, 1982: pp. 149-154). Na maior parte
dos casos, bem procurada, a estrutura simbélica da imagina-
¢do encontra-se sob a capa da expressividade poética ou da
ficcao mimética. (Idem, 329)

Para Garcia Berrio, 0 mito € um constituinte "transmen-
tal" da poeticidade — no sentido em que os Formalistas Russos
usaram este termo — pelo que o seu estudo s6 foi possivel, tal
como o de outros estratos profundos do material poético, apés a
“consagragao definitiva da estética simbélica anti-mimética,
cujas primeiras e incertas manifestagdes ja se apreciavam na
revolucdo roméntica” (Idem, 329). Todavia, adverte, s6 com o
simbolismo, futurismo e surrealismo se consolida artistica e
radicalmente a vontade roméntica.

A excessiva concentracdo da Poética Estrutural na com-
ponente linguistica do texto, na opinido de G. Berrio, da razio a
Gilbert Durand e a Jean Burgos, dois representantes da Poética
do Imaginério, segundo os quais a insuficiéncia da analise lin-
guistica encontrou uma alternativa na "leitura simbélica” para
“determinar a complexa significagio dos textos mito-poéticos”

(Idem, 331).
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Entre a anilise estruturalista de Lévi-Strauss e R.
Jakobson (1962) do poema de Baudelaire Les Chats, e a leitura
de Gilbert Durand desse mesmo poema, comenta G. Berrio:
"Em todo o caso podemos conceder que Durand actua com
melhor sentido do interessante do que Jakobson e Lévi-
Strauss” (Idem, 331). Mais adiante, niio deixa de sublinhar:

Na conjuntura actual de uma critica literiria aberta a dimen-
sdo imaginaria do texto artistico, considero a tarefa mais
urgente e mais especificamente literaria, a de ilustrar expli-
cita e exaustivamente o sistema de transferéncias e de cone-
xdes comunicativas entre os testemunhos linguisticos do
esquema textual e as actuagdes miticas e dinamicas da tessi-
tura fantastica do texto. A mitocritica, como modalidade mais
explorada da Poética do Imaginério, deve clarificar de modo
mais determinante possivel as diferencas que delimitam e
especificam o significante verbal dos simbolos e mitos imagi-
narios, na sua dupla dimensio de contextura formal e expres-
siva e de significado linguistico-seméntico. (Ibidem)

No ponto acerca da "Constituicdo complexa da seméantica
simboélica dos mitos” (Idem, 396-404), G. Berrio estabelece
uma espécie de rede de conceitos, cujos autores vio desde
Gilbert Durand e Charles Mauron até Jean Burgos, passando
circunstancialmente por Freud, Jung e Gaston Bachelard, entre
outros. Inicia esse seu estudo partindo da seguinte definicao:

Os mitos sdo as varidveis culturais, as facetas simbélico-nar-
rativas pelas quais as diferentes culturas e mentalidades vei-
culam os mitologemas, objectos transcendentais e limitados
em numero do questionamento humano e universal: “ques-
toes em torno da vida e da morte, o lugar do homem no cos-
mos e na sociedade, as relagdes entre os sexos, o sagrado e o
profano, os problemas de autoctonia (relagio com a Terra-
mie), o historico e o temporal”. (Idem, 396)

Na terminologia de G. Durand, esses objectos transcen-
dentais do questionamento humano e universal correspondem



as imagens arquetipicas e sdo, de facto, as primeiras imagens
universais para toda a espécie humana. Na perspectiva de
Durand, o mito é constituido por mitemas (unidades basicas e
elementares da construgio do mito) que resultam numa narra-
tiva dinamica em que convergem e se articulam os simbolos.

Transferindo para o campo literdrio, Garcia Berrio afir-
ma poder identificar-se na estrutura do texto poético "(...) uma
série de entidades simbélicas concretas que influenciam e
governam espacos bem delimitados do esquema textual” (Idem,
397). E acrescenta: "O conjunto desses constituintes simboli-
cos tradicionalmente identificados como imagens, estabelece o
simbolo global, o tema imaginario ou significado mitico do
texto” (Idem, 397). Oportunamente, G. Berrio refere também
uma.certa analogia da estrutura da seméantica imaginaria e da
semdntica linguistica e aponta como necesséria "uma depura-
céo critica urgente e imprescindivel (...) da Poética da imagina-
cdo actual”, de modo a “(...) aprofundar e delimitar (...) as dife-
rencas entre a semantica linguistica e a seméntica imaginaria”
(Idem, 397) — aquilo que ele descreve como uma tarefa nada
facil, mas util a Mitocritica.

As categorias conceptuais e metodolégicas da Poética do
Imaginério postas a circular por G. Durand, G. Bachelard, Ch.
Mauron e Jean Burgos — este ultimo autor de Pour une Poétique
de I' Imaginaire (1982) — sdo de vital importancia, pois ao invo-
carem a estrutura do imaginério do texto como que comple-
mentam algo que na poética linguistica se tinha secundarizado:
um outro nivel de estruturacio textual da poeticidade, cujo
papel é decisivo para a construcio do significado do texto lite-
rario (Cf. Idem, 400).

Para Garcia Berrio, “a experiéncia analitica do critico lite-
ririo vé-se assistida finalmente pelos universais antropolégicos
e psicolégicos estabelecidos pela tradigdo de Freud e Jung,
Bachelard e Durand™ (Idem. 404). o que lhe ird permitir encon-
trar a "(...) coeréncia entre escrita e imaginario, que (...) estabe-
lece a razio de ser tltima de todo processo literario” (Idem, 404.).

>>
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Psicocritica, psicanalise e literatura

Frangois Pire ao equacionar o problema da psicanélise da
literatura e a relacio entre a psicanilise e a psicocritica, comeca
por enunciar duas questdes principais: o estatuto da obra e a

fungdo da obra. Quanto ao estatuto da obra, menciona em pri-

meiro lugar, o lugar comum que faz alusdo ao facto do texto,
para a psicanalise, ser apenas um pretexto. Para ele, mais do
que um pretexto é um "pré-texto” que reenvia a um texto
segundo — "o texto é assim comparéavel a um sonho, a um mito e
aum jogo” (AAVV, 1987b: 266).

Enquanto sonho, o texto participa da vida inconsciente,
tem um duplo sentido, um superficial ou manifesto e o outro
latente ou profundo. Como produto de um “trabalho” em que a
condensacio e 0s outros mecanismos do sonho tém o seu papel,
poderé ser-lhe conveniente a técnica da interpretacio dos
sonhos. Sendo simultaneamente representacio da dinamica
das pulsdes e recusa simbélica dessa representacio, o texto tem
a ver com o recalcamento, uma vez que permite o “regresso do
recalcado”.

Para a Psicanilise a "obra de um autor, na sua totalidade,
pode ser considerada, em certos casos, como uma série de
variagdes a partir de um tema essencial ou sonho original”
(Idem, 267) e, por tris dessa obra, perfila-se a imagem de um
sonhador (o Eu criador, segundo Charles Mauron), cujo paren-
tesco com o escritor enquanto homem (o Eu social) pode pare-
cer bastante vago.

Considerar o texto como um mito é , na acepcio de F. Pire,
defini-lo — tal como Barthes — enquanto sistema semiolégico
segundo, como uma fala ou mythos provido de duplos sentidos
(literal/figurado, patente/latente, etc.). Sendo o “mito pessoal”
uma estrutura simbdlica, cujos elementos se organizam em
torno de uma tematica passivel de se personalizar numa figura
mitica, ele ndo pode ser uma amalgama de incongruéncias,
devendo permitir estabelecer correspondéncias nao arbitrarias



entre certas componentes do mito e determinados aspectos bio-
graficos, por vezes inexplicéveis e até estranhos. Deste modo, a
psicocritica ultrapassa a analise textual no plano da linguagem e
passa a abordar o plano das pulsoes e dos conflitos.

Ha quem considere a pritica de Ch. Mauron apenas psi-
canalitica, no tal sentido metaférico, mas para F. Pire a psico-
critica nio pode responder sempre as exigéncias ortodoxas de
certos discipulos de Freud. Em resumo, a funcionalidade do
“mito pessoal”, segundo F. Pire, assemelha-se a das estruturas
profundas na gramatica generativa e transformacional, permi-
tindo ordenar as produgées de um autor a partir de um proto-
romance, ou de um proto-poema.

O trabalho de Ch. Mauron e o de outros psicobiégrafos ou
psicocriticos consiste, nas palavras de F. Pire, em "(...) jogar o
jogo do inconsciente, 2 maneira de Freud, Jung ou Mélanie
Klein sem, no entanto, se assumir como um psicanalista no
exercicio das suas funcoes”.

Nio foi possivel, por falta de oportunidade, integrar
nesta travessia de algumas das trajectérias de teorizacao do
mito e do mito literdrio no século XX, os estudos de Raymond
Trousson, de Mircea Eliade, de E. Cassirer, de G. Dumézil e
Paul Ricoeur, entre outros. A Filosofia, a Antropologia, a
Psicanalise e a Literatura sdo areas onde o mito continua a ofe-
recer matéria para novas reflexdes. Julgo, no entanto, ser per-
ceptivel neste texto a importancia e a funcionalidade do mito
em Literatura e Literatura Comparada.

Como refere Pierre Brunel em Mythocritique: Théorie et
Parcours (1992: 11), é sempre ocasiio de lembrar que a
Literatura Comparada é impossivel e incompleta se cortar as
suas raizes antigas. Isto no que concerne ao sector mais ortodo-
xo dos comparatistas que se escudam, por vezes, em taxinomias
rigidas, alheias a constante renovagio do conceito operatério
de mito, de acordo com o evoluir do tempo e das mentalidades.

O estudo das literaturas coloniais e pés-coloniais, por
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exemplo, porque provém de povos que s6 contactaram com a
escrita no momento da colonizagao, implica a redescoberta e o
contacto com 0s mitos ancestrais e actuais presentes nessas
literaturas — a palingénese temporal de que fala Alfonso di
Nola. Um dos vectores da identidade literaria dessas literaturas
reside numa especificidade cultural que a visio demasiado
eurocéntrica nem sempre consegue abarcar, mesmo quando
isenta de qualquer intencédo ou culpa colonizadoras.

Numa pequena nota sobre o livro de José Sarney (ex-pre-
sidente do Brasil), O Dono do Mar, publicado em 1998, escreveu
Lévi-Strauss:

Quase nao conhego a costa norte do Brasil e menos ainda a
vida dos seus pescadores. Porém, vivi o suficiente no interior
para me familiarizar com a linguagem, o espirito, 0s costu-
mes, as crencgas do povo e reencontrei com emogio, nesta
obra, muitos elementos de um patriménio comum.

Como etnélogo, fique sensibilizado pela atencdo que José
Sarney dedica a pesca, ao seu vocabulirio e s suas técnicas
locais. Mas, o que me tocou acima de tudo € a arte com que
demonstra como um género de vida tradicional esté indisso-
luvelmente ligado a crencas onde se afirma uma continuidade
entre o mundo terrestre (neste caso, maritimo) e o além. Em
regioes separadas do Japdo, onde pude observar a vida dos
pescadores, notei as mesmas crengas que véem nos naufragos
salvos com vida, ou nos seus cadaveres, mensageiros de outro
mundo e até mesmo divindades.

O que José Sarney nos faz tio maravilhosamente ver é o duplo
aspecto sobre o qual nos pode aparecer o mundo sobrenatu-
ral: muito distante no espago ou no tempo. Frequentemente
disse e escrevi que, para nos modernos. a Histéria faz as vezes
da mitologia. Em seu livro, a mitologia popular floresce em
evocacio do passado, relativamente préximo para os homens
ignorantes da Historia, mas que na pena do narrador, assume
dimensdes muito mais vastas e torna presente a epopeia
maritima da na¢io portuguesa inteira que se perpetua diante
dos nossos olhos através da vida laboriosa de humildes pes-
cadores do Litoral Brasileiro. (Lévi-Strauss, 1999)



Estudos como os de V. Propp e outros apontam igual-
mente na direcgio que, com a emergéncia de novas literaturas,
cada vez mais se consolida como uma poética generalizada do
imagindrio mitico. Algo que a Teoria da Literatura contempora-
nea, contudo, ainda ndo sabe muito bem como “arrumar” do
ponto de vista metodolégico. Problematico, sem divida, é des-
bravar um assunto cuja dimensio histérica, logica e epistemo-
lgica € tao complexa, extensa e contraditoria. Mas, como lapi-
darmente sintetizou Fernando Pessoa no poema "Ulisses™: "0
mito € o nada que é tudo” (1992: 27). (¢

NOTAS
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