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Resumo: A literatura pode ser percebida a partir de determinados paradigmas considerados referenciais e a
priori. No entanto, o sentimento sublime permite reconhecer o excesso e a auséncia de regras pré-
estabelecidas, instaurando um espaco diferenciado para a percep¢io da literatura em suas varias dimensdes,
tanto no que se refere a producdo e recepcgdo de textos literarios, quanto em relagdo as abordagens teérico-
criticas empreendidas. A proposta deste texto é a de refletir sobre a literatura de autoria feminina como
espaco plural e transitério, de resisténcia a padrdes instituidos, aproximando-a do sublime, o qual se
apresenta como possibilidade de constantes deslocamentos, admitindo o ilimitado, o informe e o paradoxal. O
sublime trabalha no nivel da tensao e da instabilidade e visto sob o prisma literario é a expectativa do que esta
por vir, ultrapassando os limites do belo instituido. As categorias do belo e do sublime se distinguem na
relagdo possivel com o objeto, o primeiro possuindo a capacidade de apresenta-lo, enquanto o ultimo o
concebe sem uma regra que o especifique. A literatura de autoria feminina (como outras manifestacoes
diferenciadas que se distingam de padrdes) se estabelece como fissura/fratura de uma pretensa hegemonia
literaria.

Palavras-chave: literatura, sublime, escritoras

Abstract: Literature can be approached from certain referential and a priori paradigms. However, the sublime
allows us to recognize the excess and the lack of pre-established rules, introducing a differentiated space for
the perception of literature in its various dimensions, both in terms of the production and reception of literary
texts, and in relation to the Theoretical and critical approaches undertaken. The purpose of this text is to
reflect on women’s writing as a plural and transitory space of resistance to established standards,

approaching the sublime, which presents itself as a possibility of constant displacement, assuming the
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unlimited, the formless and the paradoxical. The sublime works at the level of tension and instability and,
from a literary point of view, it is the expectation of things to come, exceeding the limits of the beautiful. The
categories of the beautiful and the sublime can be distinguished by the relation established with the object,
the first having the ability to present it, while the latter can only conceive it, without the ability to specify it.
The women's literature (as any other event which doesn't follow standard rules) establishes itself as a
fissure/ fracture regarding a supposed literary hegemony.

Keywords: literature, sublime, women writers

A reflexao critica proposta por Kant perpassa trés enfoques divididos entre a Critica
da Razdo Pura (1781), Critica da Razdo Prdtica (1788) e Critica da Faculdade de Julgar
(1790), considerando que, em relagdo a esta ultima, a reflexdo estética aparece em
destaque, especialmente em “Analitica do Sublime”. Como aponta Lyotard em Li¢édes Sobre a
Analitica do Sublime (1993), psicologicamente falando, o prazer e o desprazer sdo os
responsaveis por pautar a faculdade de julgar, centrando-se, todavia, ndo no objeto, mas no
sujeito, estabelecendo uma relacao de tautegoria, na qual o sujeito informa o “espirito”
sobre o seu “estado”, como um raio, provocando um curto circuito do préprio pensamento.

Na terceira critica, o sentimento de prazer e de desprazer é considerado como uma
“faculdade da alma” e esse sentimento ndo aparece necessariamente associado a uma
representacdo, mas a sensacdo [aisthesis]. Na analise sobre o pensamento kantiano, a
reflexdo pura se refere a capacidade do pensamento de perceber que ndo ha critérios
precedentes para o atual estado em que se encontra. O sublime, por ser uma categoria
relacionada a reflexdo pura, seria diferenciado do belo, categoria pré-determinada por
modelos. O sublime proporciona novas possibilidades no contato com a arte, ja que nao
existe um a priori, uma vez que representa sem que haja um conceito determinado
referente a um objeto.

Segundo Kant, o sentimento sublime ndo é provocado pelas formas da natureza, mas
por sua grandeza, magnitude que se exp0e sem que o espirito seja capaz de apreendé-la. O

pensamento critico tenta julgar essa grandeza no jogo das faculdades, em busca por sua
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compreensdo. A proposta de Lyotard (1993) é considerar o sublime ao longo do tempo e
nessa trajetoria concluir que essa questdo permaneceria com grande impacto no presente,
ou seja, a proposta é refletir sobre o sublime nas artes em uma mirada contemporanea,
reconhecendo suas reverberagdes na atualidade.

O belo e o sublime possuem pontos em comum, como o fato de agradarem por si
mesmos e serem universalmente validos, no entanto, como alerta Lyotard (1993), as
discrepancias nao tardam a surgir. O juizo sobre o belo se estabelece a partir da forma
apresentada pelo objeto, a qual, por sua vez, assume uma limitagdo em relagdo ao belo. O
sublime, ao contrario, transita entre o ilimitado e o sem-forma, portanto, uma das
diferencas entre belo e sublime reside nesse carater ditado pelo limite do objeto.
Diferentemente do belo, o sentimento sublime pauta-se pela emoc¢do, emociao essa
fundamentalmente contraditéria. O pensamento kantiano aponta que a natureza contribui
para despertar o sentimento sublime, ndo por suas formas, mas por sua grandeza e forga.
Aproximando essa conceituacdo a literatura, terifamos que a perspectiva ndo esta centrada
na mudanca em si, a qual, uma vez que ocorresse, estabeleceria uma definicao da arte - no
sentido etimolégico do fim - porém, na possibilidade de mudanga, o que ilumina a reflexao
sobre o sublime através de diferentes épocas e estilos, pois sempre havera uma nova
possibilidade para as manifestac¢des literarias e o sublime é esse estado de expectativa pelo
devir. O sublime trabalha no nivel da tensdo e da instabilidade, e visto sob o prisma literario
é a expectativa do que estd por vir, o sentimento de ultrapassar os limites do belo. As
categorias do belo e do sublime se distinguem na relagdo possivel de ser estabelecida pelo
objeto, o primeiro possuindo a capacidade de apresenta-lo, enquanto o ultimo o concebe
sem uma regra que o especifique.

Assim, através do sentimento sublime a arte é sempre impulsionada a repensar seus
limites. Conforme Lyotard (1993) assinala a partir de Kant, o sublime traz em si a
melancolia, a dor de uma falta, a nostalgia da forma que remete a limitacdo. O conceito do
sublime ndo é apresentavel, pois mostra justamente a incapacidade de apresenta¢do

através de formas. As estéticas do belo e do sublime se tangenciam nessa tensao, uma delas
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voltada as regras e que se mantém em minimos desafios; a outra, “absoluta ou minimal”,
desafiando os conceitos.

0 juizo estético do belo pressupde a forma de um objeto, o qual sera avaliado a partir
de juizos particulares, porém, com a pretensdo de universalidade, uma vez que tal
julgamento se fundamentara em modelos e paradigmas instituidos. O juizo estético do
sublime, ao contrario, dirige-se aos objetos informes, ilimitados, em uma quase
impossibilidade de representacdo. Em um dado sistema, o belo estd submetido a regras e
leis, o sublime radica em um principio de liberdade.

A teoria do juizo estético de Kant se mostrou como um enfoque pertinente para se
ponderar sobre a arte contemporanea, sua efemeridade e limites entre o apresentavel e o
inapresentavel. Porém, é importante ressaltar, o sublime nao esta restrito a nenhum
periodo especifico, trata-se de um conceito que permite refletir sobre os limites da arte. O
sublime enseja a possibilidade de repensar as categorias de analise e de critica que sao
utilizadas a partir de novas possibilidades que se apresentam como informes, ou exemplos
a priori, e que exigem alteracdes de principios e padrdes pré-estabelecidos. O paradigma do
belo é confrontado pela inquietacdo do sublime. O belo estabelece as condi¢des de
apresentacdo e recepcdo da arte, mas ndao se detém sobre o inesperado, sobre as
experimentacdes. O juizo estético sublime expde a crise, a fratura, em um momento de
ruptura com o compreensivel, apresenta-se com a marca do excessivo, do absoluto, do
infinito. Uma vez que determinadas obras se afastem dos padrdes estabelecidos, surge a
oportunidade de se repensarem as possibilidades criticas e estéticas da literatura.

No livro A Filosofia Critica de Kant, Deleuze ressalta que o sentimento sublime é
experimentado de forma diferente do sentimento do belo, pois ocorre diante de uma
manifestacdo disforme, perante a qual os limites sdo confrontados (Deleuze 2000). E assim,
ante o imenso, no sentido da capacidade possivel de apreensdo, a imagina¢do nao encontra
pressupostos. A impoténcia em face do desconhecido permite repensar o estabelecido, uma
vez que reconhece a existéncia de outras possibilidades, ainda que em determinado
momento ndo existam condicdes estabelecidas para a sua apreensdo e compreensao.

Através do sentimento sublime a imaginagao se encontra livre de suas balizas.
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Logo, o que aqui se pretende é partir do pressuposto de que o pensamento sublime
possa ser considerado como oportunidade de reavaliar o ja estabelecido e a perspectiva de
se conceber a literatura a partir de novas abordagens, tanto de sua manifestacao quanto de
sua critica e recep¢do. As convencdes literarias sdo desafiadas pelo sentimento sublime,
extrapolando os limites do belo, e o que o sublime feminista propde é um posicionamento
estético e ético, no sentido de ndo se perceber “o outro” como ameaga, mas a partir do
reconhecimento da dimensdo dinamica e plural que a literatura possui. Esse espaco de
legitimacdo ao “diferente” nao se constitui em antitese, mas coexisténcia de possibilidades
diversas, sem necessariamente uma hierarquizacdo, constituindo-se como resisténcia a
homogeneizacdo coercitiva.

A Critica da Faculdade de Julgar ensejou estudos realizados por Jacques Derrida,
destacando-se a obra La Verité en Peinture, publicada em Paris, em 1978, e ainda sem
traducdo no Brasil. Neste livro, em especial no capitulo intitulado “Parergon”, o autor se
questiona sobre o objeto da terceira Critica e constréi uma argumentag¢do sobre o sublime
considerando os conceitos do pdrergon e do colossal, os quais aparecem de maneira breve,
porém significativa, em Kant.

Derrida retoma a distingdo entre o juizo reflexivo e o juizo determinante, a qual
remete em direcdo ao belo e ao sublime. Quando a faculdade de julgar - em sua dimensao
ampla, constituida por regras, leis - parte do pensamento geral, ela determina o particular;
ja a operacdo inversa ndo oferece ao juizo reflexivo um principio basilar e o exemplo ocorre
antes da lei que o pudesse determinar. Assim, o juizo determinante trabalha a partir de
exemplos capazes de oferecer as bases para o contato com o objeto e o juizo reflexivo parte
do exemplo cujo conceito nos falta.

Em uma representacdo de um objeto consideramos seu cerne, seu interior, o ponto
central ao qual se dirige a atencdo. Porém, é possivel examinar o que subsidiariamente
acompanha o objeto, aquilo que nao se constitui em parte integrante, mas realca a
apresentacdo de tal objeto, e esse elemento extrinseco é o pdrergon. Ele nao lhe pertence
necessariamente, mas o acompanha e, em certa medida, pode complementa-lo. Derrida cita

como exemplos as molduras dos quadros, as vestes das estatuas ou as colunas de

N.° 35 — 12/ 2016 | 103-117 — ISSN 1645-1112 | http:/dx.doi.org/10.21747/16451112/litcomp35a6 107

INSTITUTO DE LITERATURA COMPARADA MARGARIDA LOSA | WWW.ILCML.COM I m:mmnufﬁgmﬁigi



Rosana Cassia Kamita

edificacdes, as quais atuam como aditivos do objeto principal. No entanto, para serem
considerados pdrerga, ndo basta julga-los em sua exterioridade ou como excedentes, mas
reconhecer neles o laco estrutural que se estabelece entre o ergon (a obra) e o pdrergon, o
qual remete a uma falta que se situaria no interior da prépria obra. O autor destaca que o
pdrergon representa a falta presente no ergon, mas a qual ndo é possivel determinar, situar
ou delimitar, o pdrergon admite, portanto, uma falta interna. Derrida atesta que os pdrerga
ndo apenas separam o interior, como aponta Kant, mas sao limitrofes também em relagdo
ao exterior, ou seja, a parede onde o quadro é fixado, por exemplo. O pdrergon estaria
situado, portanto, entre a obra e seu campo de inscrigdo histérico, politico e social.

Em uma breve citacdo na terceira critica, Kant refere-se ao colossal: “Colossal (...) é
denominada a simples apresentacdo de um conceito, o qual é para toda exposicdo quase
grande demais” (Kant 2002: 99). O autor prossegue, afirmando que a apresentacdo de
determinado conceito apresenta dificuldades “pelo fato de que a intuicdo do objeto é quase
grande demais para a nossa faculdade de apreensdo” e termina sua argumentagdo
reiterando que o sublime ndo se apresenta determinado por nenhum fim. Derrida trabalha
entdo com a ideia do colossal e detém-se sobre sua magnitude. Uma coluna, de medida
moderada, com tamanho mensuravel, ndo corresponde ao que se cré colossal. Em sua busca
para exemplos de sublime, Kant ndo os encontra nas produgdes artisticas, pois considera
que as mesmas recebam formas e dimensdes reconhecidas e determinadas. O artista
apresenta sua obra moldando-a, definindo-a, mas o sublime ultrapassa as medidas,
proporcionalidades e determinagdes. Assim, o sublime ndo é apenas muito elevado, ele é
absolutamente elevado, e nao é possivel compara-lo a pressupostos. Logo, uma coluna
artisticamente erigida ndo atinge o atributo absoluto do sublime. Mas a indagacao que
Derrida se faz é: e o colossal? As obras de arte finitas e conformadas sdo colocadas a par do
imenso, do excessivo, do exemplo a priori, cujo conceito é quase grande demais para uma
apresentacdo. O colossal é o quase-demais, apresentado como um conceito, sem
necessariamente uma aproximacao empirica, o sujeito estaria diante de uma apresentacao
quase grande demais para ser apreendida e compreendida. O colossal, portanto, nao é o

inapresentavel, mas o quase inapresentavel.
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Nao havera sublime na arte se ela estiver de acordo com a natureza, submetida as
condicdes previamente convencionadas e conhecidas. Se a arte da forma e pode limitar
através do pdrergon, ndo havera pdrergon para o sublime. O pdrergon é excluido pela ideia
do colossal, pois este é determinado justamente a partir de sua indeterminacdo, conforme o
destaca Derrida. Retoma-se, entdo, a consideracdo do belo como definivel em seu contorno
e do sublime como indefinivel, tanto em sua forma quanto em sua compreensao. O sublime
somente existira pelo excesso, pelo quase grande demais, considerando as perspectivas do
infinito e do absoluto. Derrida destaca que a negatividade do sublime nao se distingue
apenas da pretensa positividade do belo, mas se dirige a capacidade de julgar. Na
transposicdo do sublime para a arte, o colossal representa a manifestacao passivel de ser
percebida como quase grande demais e que exigira, ao se assumir como exemplo a priori, a
construcao de regras, principios ou leis que possam tornar a ideia compreensivel. O colossal
é o vislumbre de possibilidade de representacdo do inapresentavel, do infinito. O sublime
comporta a incomensurabilidade violenta do impacto e que ndo reside no objeto, mas no
sujeito, segundo Derrida, sentimento provocado pela inadequag¢do de varias faculdades e
poténcias.

O sublime enseja a possibilidade de repensar as categorias de analise e de critica
que sdo utilizadas a partir de novas possibilidades que se apresentam como informes, ou
exemplos a priori, e que exigem alteracdes de principios e padroes pré-estabelecidos. O
paradigma do belo é confrontado pela inquietacio do sublime, o belo estabelece as
condicoes de apresentacdo e recepcao da arte, mas ndo se detém sobre o inesperado, sobre
as experimentacgdes. O sublime se situa nesse espaco, entre o prazer da descoberta de algo
novo e o desprazer de nao conseguir apreendé-lo ou compreendé-lo, reconhecimento de
uma arte dindmica, que subverte constantemente as regras que se lhe deseje imputar. Como
anteriormente exposto, a faculdade de apresentacio falha diante de uma ideia
desconhecida, o que impulsiona o pensamento a situar-se fora dos padroes estabelecidos.
Esse impacto inicial apresenta um limite com o qual a imaginacdo se depara, justamente
nessa impossibilidade de representagdo. O pensamento desafia seu préoprio limite pela

desmedida do que se apresenta, porém, como aponta Lyotard (1993), ainda que tal
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aconteca, ocorre de forma insuficiente. O juizo estético sublime expde a crise, a fratura, em
um momento de ruptura com o compreensivel, apresenta-se com a marca do excessivo, do
absoluto, do infinito.

Conforme destaca Pedro Siissekind em “Schiller e a atualidade do sublime”, os
ultimos anos trazem varios textos nos quais se reflete sobre o sublime, intensificando o
debate ao mesmo tempo em que se demonstra o interesse suscitado pelo tema. Dentre
essas publicac¢des, o autor destaca Du Sublime reunindo textos de Lyotard, Jean-Luc Nancy,
Derrida, Deleuze, entre outros (Deguy/Nancy 1988). Para exemplificar a atualidade do
tema, Stissekind cita uma expressao encontrada no texto de Nancy “L’Offrande Sublime” de
que “o sublime estd na moda” (Siissekind in Schiller 2011: 76). Nesse texto, segue-se, ap0s
essa afirmacdo, o questionamento sobre o que tem a oferecer o conceito atual do sublime -
ao que o autor responde ser a oferta mesma o que ha a ser oferecido. Segundo Nancy,
considerar o sublime equivale a considerar a finitude da arte em todos os seus sentidos de
expressdo, pois uma vez concebida como representacdo e tida como finalizada, torna-se
uma arte morta. Para o autor, o que aparece em pauta nas artes ndo € a representagao da
verdade, mas a representacdo da liberdade.

Como aponta Nancy, essa espécie de “renascimento” do conceito de sublime traz em
si a nocdo de deslocamento em direcdo a teoria moderna, deslocamento este que
compreende a dimensao do sublime contemplando as manifestacdes artisticas (e literarias,
mais especificamente), retomando um elo considerado por Longino em seu tratado e ao
qual Kant ndo necessariamente associa. Esse pensamento diacrénico em relacao ao sublime
reverbera sincronicamente, mantendo-o como principio teérico valido para subsidiar o
estudo da literatura atual.

Em Um teto todo seu Virginia Woolf (1985) discorre sobre as mulheres e a fic¢ao,
entrecruzando os géneros ensaistico e literario, registrando um posicionamento que vem ha
anos sendo motivo de reflexdes e debates. A partir de uma personagem criada por ela, as
apreensoes, receios e limitacdes femininas foram abordados para que possamos
compreender melhor os motivos que explicam a participacdo das mulheres na literatura.

Logo no inicio da narrativa, a primeira transgressao: uma mulher deixou-se absorver de tal
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forma por seus pensamentos que se afastou da trilha a ela permitida e invadiu territério
proibido, o caminho de uma universidade que estaria aberto apenas a quem pertencesse
aquele mundo. Um bedel de olhar severo mostrou-lhe a impertinéncia de sua atitude, o que
a fez recuar para o percurso de cascalhos a ela destinado. Outro local “sagrado” era a
biblioteca, a qual ela ndo p6de adentrar, pois ndo possuia condi¢des para isso: “(..) as
damas s6 sdo admitidas na biblioteca acompanhadas por um Fellow da Faculdade ou
providas de uma carta de apresentagdo” (Woolf 1985: 13). No entanto, haveria um aspecto
importante a ser considerado: ndo pagava tributo as convengdes das quais esse espaco
literario era guardido, assim sendo, ao analisar essa questao, pensou “em como talvez seja
pior ser trancada do lado de dentro (...)” (idem: 33).

Virginia Woolf abordou de forma realista, que a tinica maneira de conquistar espaco
no mundo das letras seria as mulheres garantirem “quinhentas libras por ano e um quarto
com fechadura na porta (..)" (idem: 137). Seus argumentos circunscrevem aspectos
amplamente debatidos, baseados na extrema vinculacdo feminina ao papel de mae e esposa,
0 que pressupunha que ndo houvesse necessidade de estudar, pois se imaginava que para
cumprir esses papéis as mulheres possuissem dons que faziam parte de sua natureza.

A participacdo feminina no campo literario ou nao se efetivava ou aquelas que se
dispunham a escrever eram recebidas ora com criticas acerbas ora com condescendéncia.
Até o século XIX o mundo literario reconhecido era habitado quase que exclusivamente por
homens, logo, os padrdes estéticos literarios partiam dessa premissa, de uma literatura
eminentemente masculina e que passa a equivaler como literatura universal.

Assim, ndo bastaria garantir um espaco de atuacdo para as escritoras, mas assegurar
que esse espaco fosse legitimo, e ndo marginalizado, como grande parte da histdria literaria
tem demonstrado, ao restringir as citagdes de mulheres escritoras ao minimo, ou entao,
colocando-as em capitulos a parte. A critica feminista tem se dedicado nos ultimos tempos a
questionar sobre a construcao social do género, o que significa historicamente ser mulher,
considerando as variaveis de tempo e espa¢o que contextualizam a abordagem. Variaveis
que ndo se aplicam, no entanto, ao poder candnico literario, distante da esfera feminina.

Isso, tomando-se por parametro as na¢des democraticas, uma vez que ha paises com uma
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tradicdo ainda mais cerceadora em relacdo ao papel das mulheres. Escrever em séculos
anteriores era, portanto, também uma forma de expressar a insatisfacio com a diferenca de
tratamento entre homens e mulheres, além de demonstrar na pratica da escrita o principio
iniquo no qual se baseava a sociedade em relacdo as mulheres no geral e as escritoras em
particular.

O feminismo contribuiu para a reavaliacao de antigos conceitos, estabeleceu novos
posicionamentos em relagdo aos estereétipos relativos aos temas e géneros literarios, assim
como langou luz as sombras das convengdes da escrita produzida por mulheres, que estao
passando a sujeitos da histéria e da criacdo literaria. Ao atacar a ordem constituida em uma
sociedade patriarcal, moralista e sexista, contribuiu para o desenvolvimento da literatura
de autoria feminina. Atualmente as mulheres tém, na maior parte das vezes, livre acesso a
literatura, cabe, no entanto, ponderar-se sobre o poder politico desse acesso e os espagos
ocupados por essa produgao literaria.

A partir do momento em que as mulheres tiveram acesso ao saber e o feminismo
tomou corpo e forma, o espaco da leitura e da escrita deixou de ser territorio sagrado. No
entanto, mesmo hoje se percebe uma participacdo desproporcional de escritores e
escritoras que contribuem para escrever a histéria literaria contemporanea. A desigualdade
simbdlica, social e politica reflete-se nessa participacdo literaria, o que, de certa forma,
mostra que a critica literaria feminista ainda tem muito a fazer.

O feminismo, ao apontar para novas maneiras de se conceber um texto, modificou
consequentemente o modo de se ler e valorizar determinada obra, apontando para
principios criticos diversos dos tomados comumente por parametros e o canone literario
passa a ser questionado. Compreender a literatura de autoria feminina é, portanto, ndo se
limitar a estreita visao da tradicao literaria, mas contextualiza-la observando as relagdes
que mantém com outros textos e as estruturas sociais e culturais que compdem o panorama
da época. Somente ndo observando as regras candénicas foi possivel conhecer melhor os
textos escritos por mulheres, tidos, em geral, como deficientes e secundarios. Essa outra

maneira de se ler os textos constitui uma historia literaria escrita sobre diferentes bases,
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cuja intencdo é reconhecer a denuncia e subversdo de alguns textos escritos por mulheres,
com atencdo inclusive para os relatos de cunho autobiografico.

Assim, o ponto principal deste texto é compreender a literatura de autoria feminina
como a quase representacdo do sublime. Tal perspectiva estd centrada nessa experiéncia
que resiste a uma categorizacdo, que apresenta um trabalho narrativo diferenciado,
instaurando uma fissura na histéria literaria até entdo constituida. Uma literatura que
buscou libertagao formal e tematica, espécie de desafio ao canone, elevando-se em relacao
aos paradigmas.

Em The Feminine Sublime, Barbara Claire Freeman destaca o papel desempenhado
pelo género no ambito da critica literaria (Freeman 1995). O conceito sublime vem se
desdobrando ao longo do tempo, mas a autora sublinha que o “excesso” sublime, o que
extrapola os padrdes e modelos, acaba por se neutralizar ap6s o impacto causado. Assim, é
possivel considerar a literatura de autoria feminina a partir de uma critica tradicional, mas
tal literatura, com seu potencial de renovagdo e caracteristicas proprias, se afirma como
nova possibilidade no contexto literario, provocando um repensar das bases em que a
literatura se constitui. O sublime estd associado a essa possibilidade de liberdade e
independéncia. Lyotard destaca que o sublime nao é a representacdo do ndo-representavel,
mas o fato de que o ndo-representavel existe, ou seja, garantir o espaco legitimado da
diferenca. O sublime se situa como resisténcia ao instituido, provocando o repensar da
literatura em diferentes dimensoes, dentre outras, geograficas, politicas, étnicas, raciais e
de género. O sublime como recusa a uniformizacao autoritaria, e, conforme aponta a autora,
torna-se necessario compreender o compromisso sublime como forma de manter uma
condicdo de incerteza radical com a prépria condicdo de sua possibilidade.

Em “Female Sublime”, Paula Rosine Long reflete sobre o papel da critica a partir dos
anos 1970 e pensa o sublime como conceito dindmico, capaz de ser compreendido com um
olhar contemporaneo, considerando as muitas contribui¢des no decorrer do tempo, porém
com sua caracteristica de momento, quando o belo instituido ndo é capaz de apreender o
que se apresenta, conforme a abordagem proposta neste texto intentou demonstrar. O

sentimento sublime a partir da autoria feminina se aproxima da ruptura, do novo que
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obriga a uma igualmente nova forma de considerar a literatura, impulsionando a discussdo
de que as diferencas coexistem, legitimamente constituidas.

0 posicionamento critico do sublime feminista destaca o descompasso da afirmacao
de que a arte se eleva acima de questdes de género, raciais e de outras identidades
socialmente marcadas, pois na pratica essas auséncias ou sub-representacdes se fazem
sentir no contexto paradigmatico. Ainda que isso possa ser estatisticamente verificavel,
mantém-se essa postura de neutralidade nas artes e cabe, portanto, provocar o debate no
sentido de se avancar em relacdo a questdo. A critica feminista se contrapde a postura
tradicionalista da estética, que considera um sujeito universal e juizos de gosto
universalistas, mas que pressupdem o apagamento das diferencas. O sublime torna-se um
conceito relevante para o feminismo justamente porque ai reside a fratura, ao assumir a
possibilidade do excesso, da diferenca que assusta e atrai concomitantemente. Nesse
sentido, conforme ja salientado, cabe admitir o desafio dessa diversidade, em uma postura
ética de respeito e aceitacao dessas diferencas.

A experiéncia sublime coloca o sujeito diante de uma magnitude quase impossivel de
ser apreendida, conforme destaca Deleuze em sua reflexdo sobre o sublime. Essa grandeza
pode estar associada a natureza, fendmenos sublimes como as tormentas, mas ha também a
possibilidade de magnitudes infinitas, aquelas que desafiam a capacidade humana de
compreensdo, a qual esta limitada ao finito. O absoluto engendrado pelo infinito desafia
essa capacidade humana de intelec¢do, uma vez que a ndo possibilidade de mensuracdo esta
ligada ao sujeito que contempla, pois é ele quem percebe algo como além de sua capacidade
de entendimento. O fato de determinado objeto ser maior que a possibilidade de
compreendé-lo encadeia uma espécie de angustia ou terror, ocasionado pela inadequacdo e
o medo impresso por essa grandiosidade. Porém, esse estado de animo agita as faculdades
espirituais, faz com que a pessoa pense de maneira diversa e se afaste dos modelos do belo,
incapazes de dar conta da nova experiéncia, e busque nas faculdades da razdo uma forma de
domina-la.

No livro A Filosofia Critica de Kant, Deleuze aborda o sublime e ressalta que,

enquanto se mantém o foco no juizo estético do belo, a razdo cumpre um papel secundario,
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uma vez que o entendimento e a imaginac¢do sao os fatores determinantes (Deleuze 2000).
O sentimento sublime é experimentado de forma diferente do sentimento do belo, pois
ocorre diante de uma manifestacdo perante a qual os limites sdo confrontados. E assim, ante
o imenso, no sentido da capacidade possivel de apreensao, a imaginacao fica sem quaisquer
referenciais. A impoténcia em face do desconhecido permite repensar o estabelecido, uma
vez que reconhece a existéncia de outras possibilidades, ainda que em determinado
momento ndo existam condigdes estabelecidas para a sua apreensdo e compreensdo. A
razdo é a responsavel por impelir a imaginacdo ao seu limite até chegar ao ponto de
reconhecer sua incapacidade diante de uma nova ideia. O descompasso estabelecido entre
imaginacdo e razdo no fundo estabelece um acordo, centrado na dicotomia
prazer/desprazer. Através do sentimento sublime, a imaginacdo se encontra livre de suas
balizas, percebendo o infinito e o absoluto, em uma representacdo negativa, conforme
anteriormente abordado.

A contribuicdo feminista as reflexdes sobre o sublime destaca o compromisso
estético e ético, no sentido de considerar a producao literdria feminina nesse espago de
ruptura com os padroes instituidos pela literatura e pela critica literaria. Assim, o outro nao
precisa ser necessariamente associado ao perigo por ameagar o ja instituido, mas podera
ser visto justamente como possibilidade de uma nova perspectiva, na ado¢do de uma
postura de aceitacao e respeito as diferencas. Nesse sentido, no sublime feminista ha a
defesa de mudanga desse posicionamento tradicionalmente associado ao sublime, de temor
ao novo e consequente afastamento dessa experiéncia, uma vez que considera o
prazer/desprazer como um momento préprio no processo de apreensdo e compreensao do

que extrapola os limites canonicos, social e culturalmente construidos.
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