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Resumo: O poeta, tradutor e critico brasileiro Haroldo de Campos tematizou e lamentou em varias ocasides a
escassez de aproximacdes entre os escritores e intelectuais da América Hispanica e do Brasil, cujas produgdes
culturais coexistiram durante muito tempo sem quase encontrar pontos de contato. De Campos tentou
construir pontes culturais entre ambas partes tanto na sua fungdo de critico literario quanto em seu papel de
poeta e tradutor. Na segunda metade do século XX, estabeleceu contatos frutiferos com varios poetas e
escritores hispano-americanos, entre eles Octavio Paz, Severo Sarduy e Julio Cortazar. Na nossa anilise,

gostariamos de enfatizar as correspondéncias, temas comuns e didlogos criativos entre os quatro autores.

Palavras-chave: Haroldo de Campos, Octavio Paz, Severo Sarduy, Julio Cortazar, Brasil e Hispano América,

transcriacao

Resumen: El poeta, traductor y critico brasilefio Haroldo de Campos tematiz6 y lamenté en varias ocasiones
la escasez de aproximaciones entre los escritores e intelectuales de Hispanoamérica y Brasil, cuyas
producciones culturales coexistieron durante mucho tiempo sin casi encontrar puntos de contacto. De
Campos intentd construir puentes culturales entre ambas partes tanto en su funcién de critico literario como
en su papel de poeta y traductor. En la segunda mitad del siglo XX, estableci6 contactos fructiferos con varios
poetas y escritores hispanoamericanos, entre ellos Octavio Paz, Severo Sarduy y Julio Cortazar. En nuestro
analisis, nos gustaria enfatizar las correspondencias, los temas en comun y los didlogos creativos entre los

cuatro autores.
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Palabras-clave: Haroldo de Campos, Octavio Paz, Severo Sarduy, Julio Cortazar, Brasil y Hispanoamérica,

barroco, transcreacion

Para assinalar ainda mais a excepcionalidade do caso,
esta aproximagdo e fusdo se produzem entre duas
dreas do mundo americano que costumam
desconhecer-se com olimpica desatengdo. Porque a
marca deixada pela colonizagdo ndo foi de todo
apagada pela independéncia, nds, americanos
espanhdis e americanos brasileiros, continuamos de
costas uns para os outros, contemplando enfeiticados
as velhas ou novas metrdpoles.

(Emir Rodriguez Monegal sobre Transblanco, 1994: 14)

Introducao

A desconhecimento reciproco entre os intelectuais hispano-americanos e brasileiros,
apesar da proximidade geografica, linguistica e cultural, nutre-se de uma longa tradicdo e
perdura, em certos aspectos, até hoje. As razdes para este fato sdo diversas e foram
debatidas em varios trabalhos. Uma das figuras que atuou como um verdadeiro mediador
cultural e literario entre o Brasil e a América Hispanica no século XX, foi, sem duvida, o
poeta, critico e tradutor brasileiro Haroldo de Campos quem, investido nesta triple funcgao,
contribuiu de maneira decisiva aos intercambios intelectuais e culturais no continente.

Sendo um grande conhecedor das culturas e literaturas ocidentais, preocupou-se
pela “condicao periférica” das produgdes artisticas da América Latina na sua obra critica,
interessando-se, em especial, pela questao do “nacional” e do “universal”.

Além de dispor de um profundo conhecimento da literatura em lingua castelhana

desde suas origens até a atualidade, por meio de suas traducdes e sua critica Haroldo de
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Campos permitiu importantes aproximagdes entre os escritores e intelectuais da Hispano
América e do Brasil.

Neste sentido, gostariamos de mostrar o papel do poeta brasileiro como construtor
de “pontes culturais” entre a América Hispanica e o Brasil. Pretendemos discutir, depois de
algumas reflexdes sobre o ato da “transcriacdo, em primeiro lugar, sua concep¢do de uma
Weltliteratur sem centro nem periferia e o barroco como ponto de partida das literaturas
latino-americanas. Em segundo lugar, gostariamos de focar seus didlogos e
correspondéncias inter-americanas, de forma exemplar, com trés autores: Octavio Paz,

Severo Sarduy e Julio Cortazar.

A transcriacao como operacao critica

De Campos foi, como se sabe, junto com seu irmdo Augusto de Campos e Décio
Pignatari, um dos principais representantes da poesia concreta no Brasil. Depois de retirar-
se do grupo Clube de Poesia, integrado sobretudo por membros da Geragdo de 1945, os
irmdos de Campos e Pignatari fundaram, em 1952, o grupo literario Noigandres. Em seu
programa-manifesto “plano-piloto para poesia concreta” de 1958, os trés poetas
formularam as principais e inovadoras caracteristicas da poesia concreta. Tinham como
meta a aproximacao iconica entre significante e significado, criando, assim, uma linguagem
poética internacionalmente compreensivel. Igualmente, o grupo dedicou-se a traducdo dos
autores que consideraram precursores da poesia concreta, o seu paideuma: Mallarmé,
Pound, Joyce, Cummings e Apollinaire. Haroldo de Campos, em particular, ocupou-se dos
aspectos teoricos da traducdo, compreendida pelo autor poliglota como um ato critico e um
processo criativo que exige a intervencdo ativa do tradutor. Consequentemente, falava,
nesse contexto, ndo de “traduc¢do”, sendo de “transcriacao”, partindo da ideia de que os
textos criativos ndo sdo traduziveis, sendo possivel recriar ou transcriar um texto,
produzindo, assim, uma obra autébnoma, ainda que reciprocamente interligada com o texto
original.l No caso especifico da poesia, de Campos entende a tradugdo como uma “operacao

semiotica”:

N.° 32 — 6/ 2015 | 205-226 — ISSN 2183-2242 207

CADERNOS DE

INSTITUTO DE LITERATURA COMPARADA MARGARIDA LOSA | WWW.ILCML.COM LITERATURA COMPARADA



Jasmin Wrobel

Num primeiro sentido, estrito, a traducdo de poesia é uma pratica semiética especial. Visa ao resgate e
a reconfiguracdo do “intracddigo” que opera na poesia de todas as linguas como um “universal
poético” [...]. Considerado e um ponto de vista linguistico, esse “intracodigo” seria o espaco operatdrio
da “funcdo poética” de Jakobson, a funcdo que se volta para a materialidade do signo lingiiistico,
entendendo-se por materialidade, enquanto dimensao signica, tanto a forma da expressdo (aspectos
fénicos e ritmico-prosédicos), como a forma do contetido (aspectos morfossintaticos e retério-
tropoldgicos; a “poesia da gramatica” de Jakobson; a “logopéia” de Pound). [...] Num segundo sentido,
lato, a traducdo é um processo semioético, participando do jogo de revezamento de interpretantes que
Peirce descreveu como uma “série infinita” (infinite series) e Umberto Eco repensou no plano dos
encadeamentos culturais como “semiose ilimitada”. Assim que a traducao pode ser vista como um
capitulo por exceléncia de toda teoria literaria, na medida em que a literatura é um imenso “canto
paralelo”, desenvolvendo-se no espaco e no tempo por um movimento “plagiotrépico” de derivacdo

ndo linear, mas obliqua e muitas vezes eversiva. (Campos 1994: 181ss.)

Durante a sua vida, Haroldo de Campos nao transcriou somente obras da literatura
canbnica como Homero, Dante, Goethe, Mallarmé, Joyce ou Pound, mas também varios
textos biblicos e diversas obras de poesia russa e japonesa. Uma das suas ultimas
antologias, Crisantempo (1998), inclui tanto transcriacdes de poetas israelenses
contemporaneos como poemas astecas. Nos seus ultimos anos, de Campos inclusive
comecou o intento de traduzir hieroglificos egipcios. Os “cantos paralelos” das poesias
hispano-americanas, porém, ocupam, ja pelo desafio de distinguir e diferenciar e respectivo
“intrac6digo” nas duas linguas vizinhas, um espaco especial na obra tradutdéria polifacética
do paulistano. O “fervor” de transcriar ndo abandonou o poeta até o final da sua vida: em
2003, ja internado no hospital do qual ja ndo iria mais sair, ele prop0s a Augusto, seu irmdo
siamesmo, transcriar juntos a Divina Commedia por telefone, um projeto que teve de ficar
inacabado, devido a morte de Haroldo de Campos em agosto de 2003 (Campos, A. de 2005:
31-32).

Nos anos 60, os poetas concretos comegaram a desenvolver e seguir interesses
particulares na sua obra poética e critica. Enquanto Augusto concentrou-se mais no aspecto
da intermedialidade e Décio comegou a interessar-se pelas tecnologias da informacdo e

comunicacao, assim como pelo desenho industrial, a aten¢do de Haroldo foi dirigida ao
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conceito da Weltliteratur (Perrone 1996: 47). E é justo aqui que quero comegar as minhas

reflexdes.

Literaturas menores e o barroco como ponto de partida da literatura latino-
americana
Partindo da ideia da destruicao, isto é “desconstrucao” (Campos 1999: 107) da Torre

de Babel, Haroldo de Campos formula em relacdo a multiplicidade de nag¢des e linguas:

Uma segunda - e mais especifica - conjuncdo dilematica se pde quando se consideram, naperspectiva
da Weltliteratur vista como programa da Literatura Comparada, o caso das literaturas ditas
“menores”, “dependentes” ou “periféricas”: as dos pequenos paises de linguas sem transito universal
(comoa tcheca ou a hungara, por exemplo); a dospaises “subdesenvolvidos” ou “periféricos”, em
especial a daqueles cuja expressdo linguistica procede da lingua ddas metrépoles colonais (o

portugués e o espanhol na Ibero-América, por exemplo). (idem: 108)

Neste contexto, critica, como se sabe, a obra mais fundamental da histéria da literatura
brasileira, a Formagdo da Literatura Brasileira de Antonio Candido, de 1959. A critica de
Haroldo baseia-se sobretudo em dois fatores: primeiro que Candido veja o “marco inicial”
(Ibid.) da formacgao da literatura brasileira no arcadismo pré-romantico de meados de 1750
e entenda seu momento de apogeu no “classicismo nacional” de Machado de Assis. Aqui,
refere-se também a “visién lineal-evolutiva” (Ibid.) que Candido adota na sua historiografia
literaria do Brasil.

A segunda critica relaciona-se a seguinte declaracao de Candido:

A nossa literatura é galho secundario da portuguesa, por sua vez arbusto de segunda ordem no jardim

das Musas. (Candido 2013: 11)

Através do poeta e professor baiano Jodo Carlos Teixeira Gomes, Haroldo refuta a tese de

que a literatura brasileira “proceda de uma ‘arvore menor’, a portuguesa”:

“... até porque, em seu melhor momento do periodo colonial (...), a real vinculagido de nosso escritores
era com a Espanha barroca e ndo com Portugal”, ou seja, “com a exuberante literatura do segundo

‘Siglo de Oro’ castelhano”, em especial com Gongora e Quevedo, mestres comuns de nosso
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singularissimo Gregé6rio de Mattos e Guerra, o Boca do Inferno, e do mordente satirico peruano Juan
del Valle Caviedes, El Diente del Parnaso, embora o primeiro escrevesse em portugués (mosqueado,
por vezes, de voluntarios castelhanismos) e o segundo no espanhol da metrépole. (Campos 1999:

110)

Nesse contexto, o autor critica a ideia de que um pais subdesenvolvido
economicamente o seja também em relacao a sua cultura, e retoma no seu ensaio Da razdo
antropofdgica as reflexdes criticas do poeta mexicano Octavio Paz (“Invencion,

Subdesarrollo, Modernidad”):

Pero la palabra ‘subdesarrollo’ pertenece a la economia y es un eufemismo de las Naciones Unidas
para designar a las naciones atrasadas, con un bajo nivel de vida, sin industria o con una industria
incipiente. La nocién ‘subdesarrollo’ es una excrecencia de la idea de progreso econdémico y social.
Aparte de que me repugna reducir la pluralidad de civilizaciones y el destino mismo del hombre a un
solo modelo: la sociedad industrial, dudo que la relaciéon entre prosperidad econémica y excelencia
artistica sea la de causa y efecto. No se puede llamar ‘subdesarrollados’ a Kavafis, Borges, Unamuno,
Reyes, a pesar de la situacién marginal de Grecia, Espafia y América Latina. La prisa por
‘desarrollarse’, por lo demds, me hace pensar en una desenfrenada carrera para llegar mas prontos

que los otros al infierno. (Citado em Campos 2010a: 234).

A literatura brasileira entdo, assim define Haroldo no seu ensaio de 1981, nasceu por
debaixo do signo do barroco. Aqui deve-se entender metaforicamente a ideia de
nascimento, pois o conceito de origem ndo se relaciona a uma nog¢do de génese ou a um

processo de geracdo caraterizado por um comego, um meio, e um fim:

Toda questio logocéntrica da origem, na literatura brasileira [..] esbarra num obstaculo
historiografico: o Barroco. Direi que o Barroco, para nés, é a ndo-origem, porque é a nio-infancia.
Nossas literaturas, emergindo com o Barroco, ndo tiveram infancia (infans: o que nao fala). Nunca
foram afésicas. Ja nasceram adultas (como certos heréis mitolégicos) e falando um cédigo universal
extremamente elaborado: o cddigo retoérico barroco [...]. Articular-se como diferen¢a em relagao a esta
pandplia de universalia, eis 0 nosso “nascer” como literatura: uma sorte de partenogénese sem ovo

ontoldgico (vale dizer: a diferenga como origem ou o ovo de Colombo...)” (idem: 239-240)
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Evidentemente, o barroco €, para ele, o ponto de partida para repensar a Histéria Literaria
do Brasil, e ndo apenas do Brasil, mas de toda a América Latina.

A figura chave das consideragdes tedricas do autor sobre as supostas “origens” da
literatura brasileira, é, sem duvida, a do poeta baiano Gregoério de Mattos (1636-1696) visto
por ele como o primeiro antropdfago, pois Haroldo problematiza a dicotomia entre o
universal e o particular através do conceito da Antropofagia Cultural de Oswald de Andrade

(Maciel 1998: 225) e, consequentemente, entende a leitura como um processo de

devoracdo critica, do legado cultural universal [..] segundo o ponto de vista desabusado do ‘mau
selvagem, devorador de brancos, antropofago. [...] Todo passado que nos é ‘outro’ merece ser negado.
Vale dizer: merece ser comido, devorado. Com esta especificacdo elucidativa: o canibal era um
‘polemista’ (do grego pdlemos = luta, combate), mas também um ‘antologista’: s6 devorava os inimigos
que considerava bravos, para deles tirar proteina e tutano para o robustecimento e a renovacio de

suas proprias forgas naturais. (Campos 2010a: 234f.)

Isso vale especialmente para o concretista Haroldo de Campos que, como sabemos, era um
antropdfago muito faminto. Ainda assim, ele devorou e digeriu s6 o que ele julgava digno da
sua atenc¢ao, nao unicamente em relacao as suas transcriagdes, sendo também a sua propria
obra poética que se caracteriza por uma rede infinitamente densa de referéncias
intertextuais.

O trato criativo com a prépria lingua materna transcriando outras literaturas
nacionais deveria contribuir também a uma forma de “brasilianiza¢ao” (Knauth 2009: 464),
no sentido de uma apropriacio ou “devoragdo critica” dos textos traduzidos. A
familiaridade com diferentes literaturas nacionais é um fator que teve, portanto,

repercussoes esséncias na sua propria obra.

Haroldo e as literaturas hispanicas

Vista a importancia da tradicao literaria castelhana na formagdo da literatura
brasileira e os diversos paralelos no desenvolvimento das literaturas latino-americanas,
ndo surpreende o fato de que o poeta poliglota tinha um interesse especial nas literaturas

hispanicas e, sobretudo, hispano-americanas.2 Haroldo manteve contatos com mais de vinte
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autores contemporaneos (Andrade, G. 2010: 151), entre eles Emir Rodriguez Monegal,
Severo Sarduy, Octavio Paz, Nicanor Parra e Julio Cortazar. Além de numerosas
transcriacdes de autores e principalmente de poetas hispano-americanos, é especialmente
na sua obra critica onde inclui continuamente reflexdes sobre as literaturas hispanicas e
seus autores. No ensaio “Portugués y espafiol: Dialogismo necesario”, publicado em 1997 na
revista Cuadernos Hispanoamericanos, de Campos destaca as relacdes literarias entre as
duas linguas, focando, sobretudo, os lus6fonos, cuja obra interage com obras de lingua
espanhola. Comecando por Afonso X, o Sabio, e as Cantigas de Santa Maria, passa pelos
autores barrocos (Gregoério de Mattos, Botelho de Oliveira), o romanticismo (Sousandrade),
o simbolismo (Fontoura Xavier) e o modernismo (Ronald de Carvalho, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes e Jodo Cabral de Melo Neto) até
chegar aos seus préprios contatos e didlogos com a literatura em lingua castelhana, tanto
hispano-americana como espanhola. Real¢a, nesse contexto, a prematura familiarizacdo

com as literaturas hispanicas:

Desde mis tiempos de estudiante en la secundaria, me familiaricé con la lengua y la literatura
espafiolas, cuyo estudio, en mi época, era obligatorio (disciplina curricular, con un afo -dos
semestres- de duracion). A través del Manual de Espanhol (Gramdtica, Historia, Antologia), de Idel
Becker, publicado en 1945 por la Editora Nacional, Sdo Paulo, estudié castellano y pude tomar
contacto con la literatura espafiola, desde las primeras manifestaciones (mester de juglaria y clerecia)
hasta la generacién del 98 (inclusive) y con la hispanoamericana, de la colonia hasta los
contemporaneos. En la Antologia estaban representados desde el Mio Cid, pasando por renacentistas,
barrocos y romanticos, hasta contemporaneos como Juan Ramoén, Antonio Machado y Garcia Lorca; de
Garcilaso, el Inca, y Sor Juana, hasta José Marti, Dario, Lugones, Alfonso Reyes y Gabriela Mistral. Asf{
que cuando comencé mis actividades literarias [...], poetas como Géngora y Quevedo, Dario, Lugones,
Neruda, Nicolas Guillén, Vallejo, o bien Lorca, Machado, Jiménez, Cernuda, Jorge Guillén, Alberti,
Larrea, Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, fueron leidos por mi con la misma avidez con que lei a los

poetas portugueses y brasilefios del pasado y del presente. (Campos 1997: 9s)

Depois de destacar seus muitos contatos e didlogos criativos procurados por ele tanto na
América Hispanica como na Espanha, ele lamenta, no final do artigo, a escassa aten¢ao que o

mundo hispanico atribuiu e atribui as literaturas escritas em lingua portuguesa:
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Concluyo diciendo que, en mi experiencia de escritor brasilefio profundamente interesado, desde mis
afios de formacion, por la literatura de lengua espafiola, lo que mas lamento es la falta de penetracion
del portugués y de la literatura brasilefia en los paises de habla hispanica. Ni en Madrid ni en Buenos
Aires, ni en Ciudad de México, por ejemplo, hay librerias que mantengan un sector dedicado a los
libros en portugués. En Brasil, sobre todo en Sdo Paulo [sic], pero también en Rio y en otras capitales,
desde que inicié mi carrera literaria en la década de los 50, el acceso a publicaciones en espafiol
siempre fue muy facil, incluso en librerias no especializadas [...]. Por otro lado, la lectura de obras en
espafiol, incluso después de la abolicidn de la obligatoriedad del estudio de ese idioma en el curriculo
secundario, fue y continia siendo un hecho rutinario en lo que atafie a profesores, escritores y
estudiantes universitarios brasilefios. Actualmente esta siendo restaurada la inclusion del castellano
en la ensefianza de segundo grado. Son numerosos los departamentos de universidades que se
dedican a la lengua y literaturas hispanicas. [...] Que algin dia se pueda decir algo semejante en
relacion al mundo de habla espafiola, es algo que auguro para el préoximo milenio, que se aproxima
bajo el signo, cada vez mas incisivo, del didlogo planetario y transcultural. Un didlogo que -espero- no

excluya sino que incluya la diferencia en la combinatoria de la pluralidad. (Ibid.: 13s.)

Com sua obra tradutéria e critica, o préprio Haroldo de Campos contribuiu de forma
decisiva a circulacdo das obras poéticas e criticas de autores hispano-americanos no Brasil,
e inspirou, da mesma forma, varios dialogos criativos. No livro O segundo arco-iris branco,
publicado postumamente (2010) e organizado por sua esposa Carmen Arruda Campos e
Thelma Médici Nobrega, foram reunidos no capitulo “Dominio hispano-americano e
espanhol” os principais ensaios criticos sobre os autores de lingua castelhana. Além de
Transblanco serdo a base das nossas reflexdes em que vamos focar i punti luminosi (Pound,
em Campos 2010b: 195) nos dialogos criativos entre o poeta brasileiro e Octavio Paz,

Severo Sarduy e Julio Cortazar.

Blanco, Branco, Transblanco: Haroldo de Campos e Octavio Paz
Os pontos de interesse que tinham em comum Haroldo de Campos e Octavio Paz,
eram, evidentemente, numerosos e abarcam desde o interesse pelo barroco como

referéncia a modernidade estética latino-americana (Maciel 1998: 225), a pergunta pela
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concepg¢ao da poesia moderna, a traducao e, relacionado a todos os temas mencionados, a
questdo do universal e do nacional nas culturas latino-americanas.

O contato entre o brasileiro e o mexicano estabeleceu-se em 1968 através do jurista
brasileiro Celso Lafer que pediu a de Campos a traduc¢do de alguns poemas de Paz. Junto
com a primeira carta que data do 24 de fevereiro de 1968, Haroldo de Campos manda-lhe a
Antologia noigandres e um exemplar da Teoria da poesia concreta ao poeta mexicano, e
tenta detectar afinidades entre a poesia concreta brasileira e as reflexdes de Paz no capitulo
final de El arco y la lira (1956), “Los signos en rotaciéon”. Pede-lhe, além disso, dois
esclarecimentos acerca do vocabuldrio usado nos poemas “Las palavras” (Libertad bajo
palavra, 1960) e “Animacion” (Piedras sueltas, “Leccion de cosas”, 1955).3 Paz responde
nem trés semanas depois, desde Nova Delhi, e comenta em relagdo ao movimento da poesia

concreta no Brasil:

Infelizmente, conheco de maneira imperfeita 0 movimento brasileiro. E uma vergonha mas é assim:
tive de passar pelo inglés para conhecé-los. Vou contar-lhe uma anedota para ilustrar essa situagio:
em 1959, conversando com Cummings em Nova York [..] mencionou-me com entusiasmo um grupo
de jovens poetas brasileiros; quatro anos mais tarde, ao inteirar-me com maior demora do
movimento da poesia concreta, identifiquei os poetas a que aludia a vaga mencao de Cummings:
Haroldo e Augusto de Campos, Pignatari, Dias Pino, Pinto, Xisto, Lino Griinewald, Braga, Azeredo...
Lamentavel ignorancia de minha parte, sobretudo se se pensa que foram os senhores os iniciadores
do movimento e, com Max Bense, aqueles que formularam suas perspectivas com maior rigor teérico.
[..] Num dos textos que incluo em Corriente alterna, ao tratar da situacao da poesia na América Latina,
digo de passagem: “A Unica vanguarda auténtica esta no Brasil: a poesia concreta.” [..] Muito poucas
obras de poesia, nos ultimos anos, me deram a alegria e as surpresas que encontrei nos poemas seus,

de Augusto de Campos, Décio Pignatari e de seus demais amigos. (Paz/Campos 1994: 98-99)

E o comeco de um frutifero didlogo entre os dois poetas cujo primeiro encontro pessoal
acontece em Paris, no ano 1969. Em 1978, publica-se pela primeira vez o fragmento inicial
das galdxias junto com uma entrevista com Haroldo de Campos na revista mexicana Vuelta,
fundada por Paz dois anos antes (idem: 118).

No mesmo ano, o poeta brasileiro comunica-lhe o seu interesse em transcriar Blanco,

o famoso poema de Paz de 1966. A respectiva carta ndo esta incluida na correspondéncia
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em Transblanco, mas sim a carta com a rea¢do de Paz do 17 de junho de 1978: “Comove-me
sua idéia de traduzir ‘Blanco’ e de publica-lo acompanhado de nossa correspondéncia de
1968 e de alguns textos mais” (Ibid.: 115). Trés anos mais tarde, finalizado o projeto, em

uma carta do 9 de fevereiro de 1981, Haroldo de Campos escreve, entusiasmadamente:

Finalmente o tenho, no meu portugués brasileiro - transcripturado/transcapturado (quase...qui¢a?
minha hybris, minha pena...) o seu mexicastelhanochamejante “Blanco”. Trés anos, quase, depois do
meu primeiro projeto (em minhas maos, p. ex., uma carta datada de 12 de julho 78, na qual falo da
dificuldade do titulo, e me decido - via Pound via Cavalcanti - por “Branco”, para preservar em minha
lingua a for¢a do branco...). Primeiro pro-jeto: gesto trans-la-ticio: ponte (mental: de vidro, ar, que

buscava - in-vocava - sua concrecdo: le vocable est ma fable/mon sable). (idem: 119)

A resposta de Octavio Paz (que inclui observagdes e comentarios sobre algumas passagens

isoladas) nao é menos entusiasmada:

Li e reli sua admiravel traducdo. Estou de fato comovido. Nao sé é muito fiel mais, ainda, por vezes, o
texto portugués é melhor e mais conciso do que o espanhol. Vocé conseguiu recriar ndo s6 o sentido
do poema, mas também o movimento. Quanto ao ritmo, que é o mais dificil de traduzir, o grande
obstaculo com que nos defrontamos nés todos, tradutores de poesia: até onde posso julgar, parece-me
que vocé conseguiu reproduzir a polimetria do original. Também é notavel - outra proeza - que vocé

tenha encontrado as equivaléncias das alitera¢des, paranomadsias e outros ecos verbais. (idem: 121)

Como ja vimos antes, Haroldo de Campos via o processo da traducdo ou transcriacao
poética como uma atividade critica. Traduziu varios autores de importancia mundial como
Homero, Dante, Goethe, Mallarmé, Joyce e Pound, mas podemos dizer que o projeto de
Transblanco (1986/1994) realmente destaca-se entre suas numerosas transcriacoes de
poesia. O excepcional afd que Haroldo investiu no projeto s6 se pode interpretar como
prova da sua grande admiracao pela obra do poeta mexicano, justificando a eleicdo do seu

objeto de estudos da seguinte maneira:

Nesse poema longo, de 1966, vi a culminacdo de sua poesia (sem prejuizo da importancia que tem o
percurso poético de Paz antes e depois desse texto-limite. Blanco, por um lado, representava a

retomada da tradi¢do mallarmaica na poesia hispano-americana (do Vallejo de Trilce, do Huidobro de
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Altazor, do Girondo de En la masmédula); por outro, a supera¢do do dispositivo retérico tardo-
nerudiano, da poesia enquanto espontaneismo inspirado, em prol de uma poesia critica, que resgata a
metafora de sua facil carnadura discursiva e a repensa em termos de combinatéria lddica e

dinamismo estrutural. (Campos 1994: 185)

O livro-projeto* inclui, além do poema original e a transcriagdo do brasileiro, titulada
Branca, a correspondéncia completa dos dois poetas escrita entre os anos 1968 e 1981, um
prefacio de Emir Rodriguez Monegal, um ensaio de Julio Ortega, outros poemas de Libertad
bajo palabra e Petrificada Petrificante (em Vuelta, 1971/1976) traduzidos por Haroldo e
muitos outros textos e notas que revelam e justificam, por parte de Haroldo, o processo da
traducdo: dai o titulo do livro, Transblanco. Em torno a Blanco de Octavio Paz.

Os dois poetas, através de suas muitas afinidades tematicas, foram responsaveis pela
divulgacdo da obra um do outro no Brasil e no México. O papel de Haroldo como tradutor de
poemas e de parte da obra ensaistica de Octavio Paz foi fundamental, pois estimulou a
circulagcdo de sua obra no Brasil, j4 que suas tradug¢des foram as primeiras publicacdes do

poeta mexicano em portugués (Andrade, G. 2010: 161f.).

Dialogos neobarrocos: Haroldo de Campos e Severo Sarduy

Outro escritor-poeta-critico-pintor que despertou o interesse de Haroldo de Campos
nos anos sessenta foi o cubano Severo Sarduy quem conheceu em uma reuniao do Pen Club
em Nova York em 1966, onde de Campos participou da mesa redonda “Papel del escritor en
América Latina”, com Emir Rodriguez Monegal e Nicanor Parra (Andrade, G. 2006: 46s.). Foi
uma das ocasides, em que o poeta brasileiro lamentou a reciproca ignorancia entre os

intelectuais brasileiros e hispano-americanos:

Por razones que ahora no puedo precisar, las comunicaciones entre el Brasil y los otros paises latino-
americanos no son buenas. Nuestras respectivas literaturas se ignoran. Sélo algunos intelectuales
brasilefios conocen, por ejemplo, la obra de un escritor tan importante como Borges; un grupo aun
menos extenso conoce a Julio Cortdzar, y para hablar de un autor de gran trascendencia en las primeras

décadas de este siglo, prdcticamente sélo algunos poetas brasilefios de vanguardia conocen la existencia
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de Vicente Huidobro. Lo mismo pasa en el resto de América Latina con las letras brasilefias. (Citado em:

Andrade, G. 2010: 151s.)

No caso de Severo Sarduy, de Campos levou, definitivamente, a uma maior
divulgacao da obra do cubano no Brasil. Discutiu e analisou a obra de Sarduy, em especial a
novela De donde son los cantantes de 1967, nos ensaios “Ruptura dos Génereos na
Literatura Latino-Americana”> e em “Trés (re)inscri¢des para Severo Sarduy”,® onde refere-
se a Sarduy “como um dos mais significativos representantes do ‘neobarroquismo’
(Campos 2010c: 63). Deve-se notar nesse contexto que foi o poeta brasileiro e nao Sarduy

“ » : : : «“ ”n
quem usou o termo “neobarroco” por primeira vez no seu ensaio “a obra de arte aberta” de

1955:7

Pierre Boulez, em conversa com Décio Pignatari, manifestou o seu desinteresse pela obra de arte
“perfeita”, “classica”, do “tipo diamante”, e enunciou a sua concep¢io da obra de arte aberta, como um
“barroco moderno”. Talvez esse neobarroco, que poderd corresponder intrinsecamente as
necessidades culturmorfolégicas da expressdo artistica contemporanea, atemorize, por sua simples
evocacao, os espiritos remansosos, que amam a fixidez das solu¢des convencionadas. (Campos 2006:

53)

Sarduy, por outro lado, comenta a poesia concreta, galdxias (1963-1976/1984) e o barroco
haroldiano no ensaio “Rumo a concretude” (incluido em Signantia quase coelum/Signdncia

quase céu, 1979), contrapondo-o ao barroco lezamesco:

Esta longa digressdo foi-me necessaria para criar uma oposicado: se a triade imagem /fixidez/hipérbole
sustenta o barroco lezamesco, o reverso e o complemento desse zénite encontra-se na concrec¢io de
Haroldo de Campos: ndo a imagem, porém a metdfora, a densidade metaférica como substancia do
poema; ndo a fixidez, porém a mobilidade, a fuga dos signos, sua rotacdo e expansdo na pagina; ndo a

hipérbole, porém a pardbola, com suas ressonancias mitolégicas e biblicas. (Sarduy 1979: 120)

Especialmente a obra poliglota galdxias desperta o interesse do escritor cubano que

relaciona os cinquenta fragmentos com sua prépria poética do neobarroco:
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La otra teoria cosmoldgica actual, mucho mas derridiana, considera que no hubo big bang, que no hay
origen, simplemente que a partir de nada se crea continuamente en el espacio el hidrégeno y a partir
de alli todo sigue sucediendo. La unica retombée textual posible de esto [..] es tu libro de ensayos:
galaxia en que no hay centro, ni siquiera por su ausencia, sino a cada linea una creaciéon fonética
auténoma a partir de nada. No se trata pues de un universo en expansién a partir de un big bang
inicial, [...] sino de un universo en estabilidad a creacién auténoma constante, sin origen y a partir de

nada, cuyo soporte funcional es la diferencia y cuyo motor la repeticion. (em Campos 2004)8

A base da obra critica de Sarduy sobre o neobarroco é a suposicio de uma
solidaridade epistemoldgica entre a figura geométrica e a figura retérica que aplica a
cosmologia e a arte. O descobrimento do astronomo Johannes Kepler que os planetas nao se
movem em circulos, sendo em elipses ao redor de dois centros, o sol e o seu préprio foco,
reflete-se, segundo Sarduy, na visdo do mundo dos séculos XVII e XVIII. A descentralizagdo
ou duplicagao significa uma perda da ordem, mas ainda ndo uma dissolu¢cdao completa da
harmonia. Esta dissolucdo reflete-se, mais de dois séculos depois, no neobarroco,
caracterizado por uma ruptura da homogeneidade e a perda do logos como ponto de
referéncia. Nesse contexto, Sarduy refere-se a teoria do Big Bang, fundada por George
Lemaitre em 1927, como ilustracao: o modelo cosmolégico predominante explica a génese
do universo como consequéncia da expansdo de um atomo primitivo. A expansdo das
galaxias, em continuagdo, a fragmentacdo de uma unidade ja ndo existente e a auséncia do
centro refletem-se, segundo Sarduy, na literatura e na arte neobarrocas. Além da teoria do
Big Bang, o autor refer-se também a teoria Steady State que parte da ideia de que a matéria
é criada constantemente, sem comec¢o nem fim. E essa teoria que Sarduy vé refletida nos
fragmentos poéticos de Haroldo de Campos: galdxias parece ser uma obra paradigmatica,
considerando as reflexdes tedricas e as carateristicas que Sarduy atribui ao barroco
moderno. E se bem é verdade que tem como ponto de referéncia sobretudo a obra do seu
mestre Lezama Lima, é interessante ter em conta que comeca escrever sobre o neobarroco
a comecos dos anos 70, quando ja conhecia os fragmentos galacticos de Haroldo de Campos.
De fato, ele menciona as galdxias no seu primeiro estudo sobre o barroco e o neobarroco, El

barroco y el neobarroco, de 1972, em relagdo a intratextualidade como elemento da parédia:
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El cromatismo, el cortante juego de texturas del portugués, que exploré el poeta gongorino Gregoério
de Matos, han servido de base para los mosaicos fonéticos de Livro dde ensaios-Galdxias de Haroldo de
Campos, aliteraciones que se extienden en paginas moéviles y que no remiten mas que a si mismas, tan

endeble es la “vértebra semantica” que las une [...]. (Sarduy 2011: 27)

Haroldo de Campos, como vimos antes, considera a tradu¢dao uma das formas
privilegiadas da leitura critica e foi também um método para se aproximar a obra de
Sarduy. Comecgou a transcriar, junto a Jorge Schwartz, a novela De donde son los cantantes
sob o titulo Cantando seus males espantam, mas o projeto ficou inacabado. Ao mesmo
tempo, foi iniciativa do poeta brasileiro publicar os ensaios de Sarduy em portugués,
reunidos sob o titulo Escrito sobre um corpo de 1979 que continua sendo a Unica tradugdo
da obra ensaistica de Sarduy no Brasil (Andrade, G 2010: 163). Despede-se do amigo
cubano no “poema-tombeau” (Andrade, A. 2011: 288) “para um tombeau de severo sarduy”
(publicado na antologia Crisantempo, de 1998), evocando temas e aspetos como o0s
romances de Sarduy, seu exilio na Franga, a homossexualidade, o travestismo e o barroco, o

budismo e, evidentemente, a morte do “colibri dangarino” (Campos 2004a: 114).

“Lucas, sus sonetos”: Haroldo de Campos e Julio Cortazar

Também em relacdo ao argentino Julio Cortazar, quem encontra pessoalmente pela
primeira vez também em Paris, no ano 1969 (Andrade, G. 2010: 155), Haroldo de Campos
desempenhou um papel pioneiro, pois escreveu no Brasil o primeiro ensaio critico sobre
Rayuela (1963) intitulado “O jogo da amarelinha” que publica em 1967 (Correio da Manha).
Manda este ensaio para Cortazar junto com alguns exemplares da sua revista Invengdo e
comeca, assim, um didlogo frutifero que durara até a morte do escritor argentino em 1984.

Comenta em um ensaio sobre a obra do argentino:
Nao creio que seja indiferente o fato de um escritor brasileiro ter sido convidado para enunciar estas
palavras liminares num volume dedicado a Rayuela de Julio Cortazar. Nossos paises, Argentina e
Brasil, tdo proximos geograficamente, tém sido parcos em relacionamentos literarios. [..] Meu
encontro com Julio Cortazar ndo se deveu a um acaso de percurso, nem a uma dispersa curiosidade
intelectual. Foi a consequéncia natural, objetiva, da ética reguladora de meu modo de pensar a

literatura ibero-americana e sua inser¢do no mundo. [...] os anos 1960 foram para mim especialmente
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significativos em termos de literatura de lingua espanhola: revelaram-me, sucessivamente, Rayuela
(1963), de Cortazar, e Paradiso (1966), de Lezama Lima, dois momentos de culminac¢io, ndo apenas
no ambito da literatura da América Latina, mas no que se refere a prépria inscricdo das letras de
Nossa América - daquela prosa do Novo Mundo, de que Hegel ndo cogitou -, no plano ecuménico da
Weltliteratur (um conceito tdo caro a Goethe como ao Marx do Manifest der Kommunistischen Partei...).
No caso de Rayuela, o engenho construtivista/descontrutivista (de raiz borgeana) armando, na
circunstancia do exilio, um jogo metafisico-ironico dos encontros e desencontros da condi¢do

humana; [...]. (Campos 2010d: 119s)

Descreve, neste contexto, o romance de Cortazar como um exemplo particular do
que ele mesmo chamou de “obra de arte aberta”, o ensaio ja mencionado antes, de 1955, em
que antecipa algumas das ideias que Umberto Eco formulara na sua famosa obra Opera
aperta dez anos mais tarde (Ibid.: 122). Depois de mandar o seu comentario critico para

Cortazar,

o autor de Rayuela nos transmitia, a mim e aos companheiros de Invengdo, uma solidaria mensagem,
que nos tocou fundo: “Me parece admirable que en el Brasil se viva tan intensamente una gran
tentativa de incendiar el mundo de otra manera que como quisieran incendiarlo los amos de la

Bomba. Estoy con ustedes, quiero ser como ustedes.” (idem: 125).

Também no caso de Cortazar, Haroldo dedicou-se a tradu¢do de varios poemas e
queremos apresentar aqui s6 um exemplo que recebeu uma forma de agradecimento muito
especial por parte do autor argentino: o Zipper sonnet, um poema em forma de soneto que é
legivel de cima para baixo ou vice-versa. Sob o titulo “Alibi para uma contraversio”, Haroldo
publica na revista Através em 1978 alguns comentarios sobre sua traducao e, junto ao texto
original, sua versao brasilianizada (Andrade, G. 2010: 156). Aqui vemos novamente quanto
lhe importa apresentar seus argumentos e justificacdes de sua forma de transcriar para
revelar o processo aos leitores. De fato, os comentarios passam a formar, assim, parte da
obra. Ao receber a traducdo e as reflexdes de Haroldo, Cortdzar o converte em uma
personagem de Un tal Lucas (1979). No capitulo “Lucas, sus sonetos” conta sobre Lucas, um
“alter-ego” do proprio Cortdzar, que escreve o Zipper sonnet e justo quando este se

convence a si mesmo de que ficou bom o poema, lhe chega a traducao ao portugués do seu
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ficticio amigo Haroldo de Campos de Sdao Paulo e a versao dele lhe parece muito melhor.

Comenta Haroldo de Campos sobre a inser¢do da sua transcriagdo no conto:

E ali estdo, nesse livro, conjugados, em espanhol e portugués, nossas linguas irmas, o soneto original e
seu duplo (cumplice e transgressor) dialogando no espago ludico da pagina cortazariana, signo

fraterno - e amigavelmente irénico - de um compartilhado prazer escritural... (Campos 2010d: 125)

Também foi publicada, por iniciativa de Haroldo, uma coletanea dos ensaios criticos de

Cortazar no Brasil, Valise de crondpio.

Conclusao/Fechando o zipper

Para concluir muito brevemente: pode-se dizer, sem duvida, que em sua triplice
funcdo de poeta, critico e tradutor, Haroldo de Campos converteu-se em um dos
transculturadores mais importantes do século XX. Cabe destacar aqui que foi quase sempre
ele quem procurou o contato com os intelectuais contemporaneos e também ele quem
cultivou esses contatos com muita euforia através de suas leituras criticas. A literatura
hispano-americana recebeu certamente, neste contexto, um olhar muito particular do poeta
que combateu, tanto na sua obra critica como na sua obra criativa, a situacdo periférica das
literaturas latino-americanas, como também a reciproco desconhecimento entre a América
Hispénica e o Brasil.

Oferecemos apenas uma pequena selecio em relagdo ao “Dominio hispano-
americano” do poeta, focando alguns momentos especificos, para mostrar a fung¢do
catalisadora e inspiradora que Haroldo de Campos teve nos dialogos artisticos inter-
americanos. Um dos muitos temas que, devido ao espacgo limitado, teve que ficar fora das
nossas consideracdes, seria, por exemplo, a questdo do oriente na obra de cada um deles.

Por fim, deixaremos as ultimas palavras a Julio Cortazar alias Lucas que captam, na
nossa opinido, muito bem a personalidade e a esséncia da personagem que era Haroldo de

Campos:

;Verdad que funciona? ;Verdad que es -que son- bello(s)?
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Preguntas de esta indole haciase Lucas trepando y descolgandose a y de los catorce versos
resbalantes y metamorfoseantes, cuando héte aqui que apenas habia terminado de
esponjarse satisfecho como toda gallina que ha puesto su huevo tras meritorio empujén
retro-propulsor, desembarc6 procedente de Sdo Paulo su amigo Haroldo de Campos, a
quien toda combinatoria semdantica exalta a niveles tumultuosos, razén por la cual pocos
dias después Lucas vio con maravillada estupefaccion su soneto vertido al portugués y

considerablemente mejorado como podra verificarse a continuacion:

zipper sonnet

de cima abaixo ou ja de baixo acima
este caminho é o mesmo em seu tropismo
simulacro de cimo frente o abismo

arvore que ora alteia ora declina

quem na dupla figura assim o imprima
sera o poeta deste paroxismo
num desanoitecer de cataclismo

naufrago que na areia ao fim reclina

iludido a eludir o seu reflexo
contraventor da prépria simetria

ao ramo de ouro erguendo o alterno brago

visionario a que o espelho empresta um nexo
refator contumaz desta poesia

de baixo acima o ja de cima abaixo.
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NOTAS

1 Veja, neste contexto, o ensaio “Da Tradugdo como Criacdo e como Critica” (Campos 2010: 31-48).

2 Note-se aqui que uma pesquisa detalhada das relacdes de Haroldo de Campos com os autores hispano-
americanos foi realizada, entre os anos 2006 e 2009, por Génese Andrade, no projeto de pds-doutorado “Haroldo
de Campos e os hispano-americanos”. Consultamos, para o presente estudo, os artigos “Afinidades eletivas.
Haroldo de Campos traduz os hispano-americanos” (2006) e “‘Escrituras que brilham em plena noite’: Haroldo de

Campos e a literatura hispano-americana” (2010).

3 Os poemas foram publicados, junto com outras transcriacdes de poesias de Paz, em Constela¢do. Pequena

Antologia (1972).

4 Referimo-nos a segunda edicdo, ampliada, de 1994 que foi concebida como homenagem ao octogésimo
aniversario de Octavio Paz. A edicdo foi acrescentada por trés trabalhos posteriores de Eduardo Milan, Andrés
Sanchez Robayna e Paulo Leminski; um ensaio de Haroldo de Campos sobre a poética da traducdo concebida por
Paz, outro sobre o poema “A guerra da driade ou volta a ser eucalipto”, de Arbol adentro (1987), incluindo a
recriacdo do poema, por parte de Haroldo; dois “Poemas para um espectaculo de ‘laser”, e, por fim, uma “Conversa

sobre Octavio Paz” entre Celso Lafer e Haroldo de Campos, sobre a poética do mexicano.

5> Publicado originalmente, em castelhano, em César Fernandez Moreno (coord.), América Latina en su Literatura,

Cidade do México: Unesco, 1972.

6 Publicado originalmente, com o mesmo titulo, como volume da Cole¢ido Memo, S3o Paulo: Memorial da América

Latina, 1995.
7Valentin Diaz, nas “Apostillas a El barroco y el neobarroco”, de 2011, aponta:

Ahora bien, el ciclo del Neobarroco —en el que “El narroco y el neobarroco” ocupa un lugar central- se abre (en 1955) y
se cierra (en 2002) [sic] con otro autor: Haroldo de Campos. Si bien la nocién comienza a aparecer de un modo
disperso desde fines del siglo XIX, 1955 puede considerarse un momento inaugural, con la publicaciéon de un texto
breve, “A obra de arte aberta”, en el que el autor brasilefio, de un modo mds bien indirecto, le otorga nueva validez
[...]. De todos modos, no debe perderse de vista que esta historia es la de un “secuestro”. Es también Haroldo de
Campos quien plantea esta idea (en relacidén con la confirmacion de la literatura brasilefia), que sintetiza el modo en
que el Barroco fue sancionado, borrado de Ia historia del arte y el pensamiento, desde su surgimiento y también a lo
largo del siglo XX. Es este secuestro el que hace que toda historia del Barroco sea la historia de una recuperacién. En el
marco de esa historia del barroco, en 1972, Sarduy lanza el Neobarroco (sin saber, aparentemente, que estaba
retomando a Haroldo de Campos) y “El barroco y el neobarroco” adquiere asi un caracter de manifiesto definitivo.
(Diaz 2011: 50s.)

8 Excerto da correspondéncia entre Haroldo de Campos e Severo Sarduy, publicado na capa da segunda edic3o de

galdxias, na editorial editora34 (2004).
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