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Resumo: O presente artigo propde uma aproximacdo a obra poética de Vinicius de Moraes em que a sua
producdo de cang¢des nio seja considerada separadamente da sua producdo bibliografica. Para tal, faz-se
necessaria a atualiza¢do do uso do termo “poesia”, a partir da qual este possa voltar englobar o fazer poético
em todas as suas potencialidades originarias, ndo sé verbais, mas também musicais. O exemplo utilizado para
o breve desenvolvimento desta proposta é o disco Afro-Sambas, parceria de Vinicius com o compositor Baden
Powell.

Palavras-chave: Vinicius de Moraes, Afro-Sambas, oralidade, musica e poesia

Abstract: This article proposes an alternative approach to Vinicius de Moraes’ works, in which his songwriter
production would not be considered apart from his bibliographic production. In order to do so, it is necessary
to rethink the use of the term “poetry”, in such a way that it can, once again, be able to convey the poetic
making in all its original potencialities, not only verbal, but also musical. The chosen example to the brief
presentation of this proposal is the album Afro-Sambas, partnership beteween Vinicius and the composer
Baden Powell.
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O Poeta é um primitivo, que ainda pensa com a garganta.

Zuca Sardan

Em alguns conhecidos depoimentos, Baden Powell diz que ha um tipo de samba
“mais negro”, mais proximo das raizes africanas, que ele chama de “samba-lamento”. Diz
também que uma segunda raiz desse “samba-lamento” é europeia, nomeadamente, o
cantochdo, que foi trazido ao Brasil-colonia pelos jesuitas, e que os Afro-Sambas (disco de
1966 e o mais célebre da parceria entre Baden e Vinicius de Moraes) é herdeiro direto tanto
da matriz africana, quanto do cantochdo europeu (Guiter 2003). Ao me deparar com essa
declaracdo, minha reagdo imediata foi pensar que se tratava de um delirio roméantico da
cabeca de Baden. O que o canto gregoriano, uma colecdo de cantos monofonicos reunida no
século VI pelo Papa Gregorio I para unificar a liturgia catélica, teria a ver com Os Afro-
Sambas? E uma liga¢do por demais remota no tempo e no espa¢o para nio duvidarmos, a
primeira vista. Entretanto, qual nao foi minha surpresa ao descobrir, pouco depois, que na
época da composicdo dos Afro-Sambas, Baden estava justamente tomando classes
particulares de Canto Gregoriano com o maestro Moacyr Santos. Essa descoberta me levou
a considerar com mais atencdo o assunto, e logo comecei a perceber pequenas evidéncias
de que, afinal, Baden nao estava delirando...

E preciso agora fazer uma pequena pausa para contextualizar os Afro-Sambas. O
disco, lancado em 1966, foi praticamente todo composto quatro anos antes, durante uma
lendaria visita de Baden a casa de Vinicius apds uma noitada em 1962, que s6 terminou trés
meses e 20 caixas de uisque mais tarde. O saldo desses meses de enclausuramento etilico
foi uma série de composicdes absolutamente despojadas de toda a sofisticacdo harmonica
da Bossa Nova, que combinam, de uma cang¢ao para outra, ou dentro de uma mesma cangao,
melodias e harmonias sambisticas tradicionais (isto é, simples) com melodias e harmonias
modais e bastante flexiveis e muito préximas das musicas de tradicdao oral no que diz
respeito, por exemplo, a uma abertura constante e explicita ao improviso e a

performatividade (Castello 1994; Haudenschild 2010; Maximo 2013).
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O tipo de letra, apesar de conservar a coloquialidade conquistada na Bossa Nova, vai
se concentrar no uso ostensivo de figuras como a anafora e a repeticdo. Essas figuras,
combinadas com a predominancia de temas misticos e espirituais, ligados ao candomblé, ira
estabelecer um clima extremamente hipnédtico, em que muitas vezes o sentido do texto
simplesmente se rende ao transe induzido pela repeticdo. Escusa dizer que a musica ira ser
um agente catalisador fundamental para se atingir esse estado de transe, principalmente
através da reiteracao ciclica de sequéncias melédicas e harmoénicas.

E importante dizer, ainda, que a proximidade dos Afro-Sambas, enquanto projeto
musical, das musicas de tradi¢cdo oral de raiz afro-brasileira, ndo consiste em uma mera
apropriacdo de elementos exéticos a musica popular urbana. A sua aproximagdo é auténtica
e visceral, pois ndo incorpora apenas alguns elementos isolados, sejam eles a tematica, a
identidade ritmica, o timbre dos instrumentos, ou a harmonia modal. Os Afro-Sambas vao
mais além, trazendo para as composicdes a propria estrutura interna e o sentido formal
desse tipo de musica, e que muitas vezes vao de encontro as estruturas tradicionais da
canc¢ao.

Voltemos entdo a declaracdo de Baden e reflitamos um pouco sobre a histéria e
evolucdo do cantochdo. Motivado pela maxima de Santo Agostinho “Quem canta ora duas
vezes” (que vai ecoar, ndo por acaso, no “Samba da Bénc¢ao” de Vinicius, que diz a certa
altura que “o bom samba é uma forma de oragdao”?), o Canto Gregoriano surgiu como uma
pratica musical inteiramente subordinada aos trabalhos da liturgia catélica, ou, para ser
mais especifico, ao texto liturgico, do qual servia apenas como uma plataforma de elevacao
do seu conteudo. Ao longo dos séculos, porém, o que se viu foi uma progressiva evolucao da
linguagem musical, passando da monodia inicial a polifonia e o contraponto, em que por
vezes, devido ao alto grau de elaboragdo musical e imbricamento das relacdes entre as
vozes, quase ndo se percebe nada do texto. Claro que tais avangos (que ndo por acaso
refletiam também uma relagdo “proibida” de intercimbio com a musica secular, a que era
executada por trovadores, menestréis, e artistas de rua, fora dos muros da igreja) nao foram

bem vistos pelo Vaticano. Novas praticas composicionais eram frequentemente proibidas

N.° 32 — 6/ 2015 | 95-105 — ISSN 2183-2242 97

CADERNOS DE

INSTITUTO DE LITERATURA COMPARADA MARGARIDA LOSA | WWW.ILCML.COM LITERATURA COMPARADA



Luca Argel

por bulas papais e outros instrumentos institucionais coercitivos, que as consideravam
demasiado lascivas e sensuais, deturpadoras da mensagem biblica (Grout/Palisca 1994).

Essas proibigdes geraram aparentes retrocessos, mas na verdade foram apenas
parte de um processo ciclico e irreversivel de desenvolvimento da linguagem musical. E
digo tudo isso para mostrar como a histéria do cantochao, que é considerado uma espécie
de marco-zero da musica ocidental, é na verdade a histéria do conflito entre texto/musica;
entre sagrado/secular; entre razdo/emocdo. Identifico esse mesmo principio no
desenvolvimento da linguagem poética, que até certa altura ndo se diferenciava da musical,
e que até hoje parece nao ter dela se divorciado por completo - apesar de o senso comum
acreditar que ela habita apenas as paginas dos livros. Por isso é tao fascinante quando, nas
maos de alguns poetas-compositores, vemos as duas linguagens novamente em simbiose,
como acontece com Vinicius de Moraes, um homem de personalidade sempre conciliadora
e, ndo esquegcamos, um diplomata de carreira. Ao colocar toda sua competéncia, como
escritor e como musico, a servigo da Bossa Nova, Vinicius pds a funcionar, novamente, o
mesmo dinamo que ha quinze séculos atras fez evoluir o embrido do que se tornaria toda a
nossa tradicao musical. Havia ele conseguido uma espécie de “empate” entre alta qualidade
musical e alta qualidade textual das cancgdes, e esse empate, para usar as palavras de José
Castello, bidgrafo de Vinicius, € a vitdria do poeta (Castello, 1994).

Sabemos que conforme Vinicius foi se aproximando da musica popular, mais foram
escasseando suas publicacdes de poesias inéditas. Nao acredito que isso tenha sido uma
coincidéncia, pelo simples facto de que ndao compreendo a sua trajetéria como poeta
paralela a sua trajetéria como compositor. Gosto da definigdo que Castello usa quando diz
que havia tanto a produc¢ao poética de Vinicius na forma de cang¢des, quanto a sua producao
poética “silenciosa”, quer dizer, a poesia que era publicada nos livros. Gosto especialmente
porque acho incorreto considerar que Vinicius deixou de lado a poesia para dedicar-se a
musica. Ele nunca se afastou da poesia, simplesmente afastou-se da poesia “silenciosa” - ou,
para usar o termo de Paul Zumthor, da poesia “grafocéntrica” (Zumthor 2010).

Ao contrario do que dizem Ferreira Gullar e Antonio Candido no documentario

Vinicius, de Miguel Faria Jr. (2005), que identificam nessa trajet6éria uma transi¢do, por um
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lado, de um poeta que vai se libertando da formalidade e dos temas metafisicos e
conquistando a coloquialidade, e por outro lado, de um poeta afrancesado, europeizado, que
vai conquistando a brasilidade (em que pese a arbitrariedade da suposta sinonimia entre
“coloquialidade” e “brasilidade”), eu enxergo, particularmente, uma terceira transicdo, que
ocorre simultaneamente e sem necessariamente invalidar as anteriores: a de um poeta que
se ocupa da poesia como franquia da literatura, para um poeta que expande seu campo de
atuacdo para além da literatura, e com isso expande o seu proéprio conceito de poesia. A
brasilidade e a coloquialidade, sintetizados nesse amdalgama que é a MPB, sdo os meios
através dos quais ele empreende essa transicdo, e a can¢do, nas suas maos, é o instrumento
de captura, para a poesia, de componentes inatingiveis para uma pagina de livro: o som, a
performance, a musica - elementos que o excesso de poesia “silenciosa” tende a deixar
atrofiar.

Mas nao nos deixemos iludir. Nada disso deve ser encarado como uma conquista,
sendo como uma reconquista. Ainda no documentario de Faria Jr., e ainda falando das
muitas transi¢des por que o poeta passou, Edu Lobo nos apresenta uma ultima que vale
mencionar: a de um artista que nasceu com um espirito cinzento e envelhecido, e que foi,
com o passar do tempo, rejuvenescendo. Essa observacdo ndo nos interessa tanto pelo
charme de “Benjamin Button” que empresta a Vinicius, mas porque essa ideia de
rejuvenescimento se aplica ao proprio conceito de poesia que podemos depreender da
evolucdo da sua obra. A migracao da poesia “silenciosa” para a MPB representa uma
reconquista, mais do que uma conquista, na medida em que reclama para si o retorno da
figura original do poeta-trovador, do poeta para o qual nao ha distincdo entre “contar” e
“cantar”, como defendia Jorge Luis Borges (2000), e em que a morada do poema nao € mais
a pagina, mas a voz do poeta.

Dai o equivoco critico recorrente de considerar Vinicius aquele grande poeta “que
poderia ter sido”. Dai o equivoco, muito embora carinhoso, mas também pejorativo, da
alcunha “poetinha”. Dai o equivoco do desabafo de Jodo Cabral de Melo Neto ao dizer que, se
fosse possivel juntar em um sé ser o talento de Vinicius e a sua propria e “cabralina” auto-

disciplina, que ai sim teriamos, finalmente teriamos, “um grande poeta brasileiro” (Castello,
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1994). Apesar da curiosidade de saber como seria essa quimera, e de ndo restar a menor
duvida de que seria um grande poeta, é preciso dizer que a premissa da qual parte esse tipo
de pensamento é enganosa, pois suprime toda a grandeza que ha nessa “fuga dos livros” que
alargou os horizontes poéticos de Vinicius, ao invés de restringi-los.

Advogando por esse saudavel retorno a uma poesia que chama de "multimedieval”, a
revista brasileira Modo de Usar & Co., na figura de um de seus editores, o poeta Ricardo

Domeneck, diz em um pequeno artigo sobre Vinicius de Moraes:

Ora, se n6s ndo condenamos como inferiores os textos que sé funcionam na pagina e para os olhos,
por que seguiriamos condenando como inferiores os textos que s6 funcionam na garganta, para a voz?
[...] O abandono da poesia escrita pela poesia cantada foi uma consequéncia simplesmente légica da

sensibilidade de poeta lirico que comandava o escritor Vinicius de Moraes. (Domeneck 2010)

Ha inumeros estudiosos e poetas, além de Domeneck, que de alguma forma
reconhecem esse conceito ampliado de poesia, ou melhor, que reconhecem a pobreza do
conceito de poesia do senso comum, digamos, pds-Gutemberg3. Nao quero, portanto, gastar
os ultimos momentos dessa pequena comunicacao para repetir, uma vez mais, como a
polémica questdo de se “letra de musica é poesia?” esta ja de saida assentada em falsos
pressupostos. Isso tudo ja tem sido defendido, e precisa mesmo continuar a ser defendido,
mas por ora, basta-me dar a palavra ao proprio Vinicius, em entrevista concedida a Clarice

Lispector em 1969:

CL: Vinicius, fale-me de sua misica.
VM: Ndo falo de mim como miisico, mas como poeta. Ndo separo a poesia que estd nos livros da que estd

nas cangdes. (Lispector 2007)

Uma provavel razdo para aquela referida cisma, a qual essa declaracao de Vinicius
ira contradizer, talvez seja o fato de que na segunda metade do século XX a sensibilidade
critica hegemonica no Brasil parecia valorizar muito mais os poetas assim chamados
“antiliricos”, ao ponto de principios como “economia” e “concisdo” serem tratados

praticamente como sindénimos de “qualidade poética”. Evidentemente, Vinicius nao se
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enquadrou nesse padrao, sendo por exceléncia um poeta “lirico”, como bem aponta
Domeneck (2010). E por ser esse poeta lirico, no sentido mais radical e mais classico que a
palavra possui, ndo é de surpreender a sua aproximacdo e fascinagdo com as raizes
africanas da cultura brasileira, raizes que se perpetuaram, e continuam se perpetuando,
eminentemente através da oralidade, via rituais de culturas ancestrais, que remontam
possivelmente até as origens do que hoje chamamos de linguagem poética. E quando digo
isso ndo penso apenas nos Afro-Sambas, pois olhando por esse lado, parece apenas logico o
seu desejo de aproximar a favela carioca (ultimo reduto das raizes africanas na cidade
grande) e a Grécia antiga (berco da poesia lirica), na adaptacdo do mito de Orfeu, seu mais
importante trabalho para o teatro (e cinema, posteriormente). E como se ndo bastasse, a
propria escolha do mito de Orfeu é sintomatica, e pode ser interpretada como a expressao
maxima da forga dessa tradigdo lirica sob a qual o poeta inscreve sua obra. A figura de Orfeu
é o prototipo do poeta completo, com o qual Vinicius flertou e, em muitos aspectos, logrou
ser, tanto na arte, quanto na vida. A figura de poeta "oficial" (talvez o ultimo de que temos
noticia no Brasil), o protagonismo do amor em todos os momentos da vida, acompanhado
pelo seu carater sempre tragico, a presenca constante da morte como elemento sinistro e
obscuro que, apesar das aparéncias, € uma nota constante em toda sua obra poética, tudo
isso s6 vem confirmar aquilo que Drummond ja dizia: “Vinicius foi o tinico poeta brasileiro

que viveu como poeta.” (Castello, 1994)

Em depoimento a um outro documentario brasileiro chamado Palavra (En)Cantada,

da realizadora Helena Solberg, o compositor e pesquisador José Miguel Wisnik diz:

Tem momentos em que a poesia foi inseparavel da musica. Como por exemplo na tragédia grega, na
lirica grega, na grande poesia provencal... Sio grandes momentos de conjun¢do. Eu acho que no
Brasil, no século XX, houve mais um desses momentos de conjuncdo, desses que acontecem em ciclos

culturais que dependem nio se sabe de quais fatores, mas faz com que no Brasil a poesia e a musica
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virem a se encontrar e produzirem uma ligacdo que é ao mesmo tempo da poesia com a musica e a da

cultura letrada com a cultura oral, ou se quisermos, do erudito com o popular. (Solberg 2008)

Vejo sensivelmente nos Afro-Sambas uma clara demonstracdo desse momento, ou
melhor, da manutencdo desse momento, que certamente ja estava numa fase avancada
desde a época da Bossa Nova. A diferenca é que os Afro-Sambas parecem nos dizer que
musica e poesia se tornam coisas inseparaveis ndo apenas através da inovacdo e
sofisticacdo (como foi o caso da Bossa Nova), mas também pelo retorno a formas e valores
ancestrais, primordiais (Haudenschild 2010; Lopes 2005).

Além disso, dentro da trajetéria de Vinicius, talvez esse disco seja 0 momento mais
agudo em que essa inflexdo se revela. Cronologicamente localizado entre a saida do circulo
intelectual e literario “sério”, e a entrega ao “escracho” de uma vida de cantor popular
excéntrico que rodou os circuitos universitarios brasileiros cantando com (e para) jovens
que poderiam ser seus netos, os Afro-Sambas, com toda sua carga dramatica e
revolucionaria, simbolizam essa transi¢do, que, diga-se de passagem, ndo foi nada facil para
o poeta. E a partir desse momento que Vinicius se afirma definitivamente como um
herdeiro dos poetas da tradicdo oral, um poeta que pertence a linhagem que vai dos
trovadores provencgais aos rappers americanos. Nao vejo outro enquadramento possivel
para um artista que compoe e apresenta publicamente suas préprias composicoes, usando
para isso a sua propria voz e seu préprio corpo, que interpreta e improvisa, que cuida tanto
do som quanto do sentido das palavras que emprega.

Mas ndo quero aqui pregar a superioridade da poesia “lirica” (cantada) sobre a
poesia “silenciosa” dos livros. Reconhec¢o ainda que, muito provavelmente, meus pontos de
vista sdo influenciados pela minha prépria formagao em musica, anterior a “descoberta” da
literatura. Mas esta é uma miopia da qual ndo procuro uma cura, e ndo é por ela que deixo
de apreciar igualmente as duas, nem de acreditar que ha espacgo suficiente para ambas no
mundo. A minha intenc¢do é apenas um esfor¢o dentro das tentativas de problematizacao e
atualizacdo do conceito de poesia e do conceito de cangdo como sdo usados correntemente
- de resto, um trabalho ja iniciado de maneira muito natural por Vinicius. O que falta, talvez,

seja nos percebermos isso de forma natural. O que falta, talvez, seja noés entendermos que
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ser um pouco poeta e um pouco musico ndo € propriamente ser versatil: sob a perspectiva

da obra de Vinicius, isso é praticamente uma questdo de coeréncia.
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NOTAS

! Versdo adaptada da comunica¢do apresentada no seminario "Meu tempo é quando: 100 anos de Vinicius de

Moraes", na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Portugal, a 18 de outubro de 2013.

2 pese o facto de que este verso do “Samba da Béncdo” provavelmente seja, na realidade, uma alus3o ao célebre

“Feitio de Oragdo”, samba de Noel Rosa.

3 Alguns talvez dissessem “pds-Mallarmé”, identificando no “Un Coup de Dés” o apogeu do processo de migracdo
do conceito de poesia para dentro das paginas dos livros, isto €, a sua concepg¢do enquanto mero sub-género da
Literatura, criando a necessidade de se especificar com adjetivos (como “poesia de tradigcdo oral”) justamente as

tradigGes poéticas mais antigas e tradicionais, e ndo o contrario.
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