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Ao longo de muitos séculos os cavalos estiveram presen-
tes no quotidiano em contextos configurados pela presenca
humana, tendo a continuidade da sua presenga assegurado o
seu contributo para modos fundamentais de perceber € repre-
sentar o real. T.S. Fliot sublinhou a relevincia deste facto para
algumas feigdes formais da escrita poética ao comentar, num
passo muitas vezes evocado: “the internal combustion engine
may already have altered our perception of rhythms” (cit.
Richards, 192¢9: 318n). A atribuigao deste comentario a Eliot
ocorre num passo de Practical Criticism (1929), de 1. A,
Richards, mas outros leitores poderao recorda-lo de um ensaio
de Donald Davie sobre os poetas irlandeses Austin Clarke e
Padraic Fallon (Davie, 1975: 50). Nesse estudo, Davie evocava o
protesto indignado de Clarke contra uma era mecénica e
gananciosa que rompia a solidariedade milenar entre humanos
e equideos para tratar os Gltimos como bens de consumo, dis-
penséveis ao sabor (com pungente literalidade) da conveniéncia
econ6émica: “we ship them / Abroad. Foal, filly, farm pony, bred
for slaughter: / What are they now but hundredweights of
meat?” (Clarke, 1974: 240).

A observagio de Eliot incidia sobre uma questio prosodi-
ca e epistemoldgica: a consequéncia cognitiva e poética do
desaparecimento dos ritmos de cavalgada do nosso quotidiano
sonoro; os versos de Clarke, por seu lado, davam voz a uma
preocupacio ética e politica. Mas um ¢ outro convocavam evi-
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déncias equinas para assinalar uma transformacio fundamen-
tal na relacfio com o mundo e na sua representacio. O presente
ensaio apontard o lugar crucial que a representagio de cavalos
detém na obra poética recente dos norte-irlandeses Giaran
Carson e Paul Muldoon, de uma perspectiva informada pela
consciéncia do devir histérico; propori igualmente a extensio
de um sentido de mudanga (ou deslocacio) da referéncia tem-
poral para consideragdes formais, incidindo no verbal como
também na intermedialidade. Concomitantemente, serd consi-
derado um outro interface, cuja relevincia para a poesia
moderna e contemporanea poderd surgir como dbvia —mas que
encontra expressio particular na literatura irlandesa: o con-
fronto da poesia com um sentido de emergéncia civico-politica
e os esforcos para dar a esse sentido uma consequéncia poética
que se afigure (aos poetas, como aos seus leitores) ética e poli-
ticamente adequada.

Esta tiltima preocupagio ressalta com nitidez da recente
colectinea Breaking News (2003), de Ciaran Carson, a partir do
seu proprio titulo: o registo jornalistico inscreve-se no rosto de
um livro que convoca-a persona de um repdrter de guerra nota-
bilizado por um cenario com forte presenga na meméria do
lugar — Belfast — a partir do qual Carson assumida e persisten-
temente escreve. Com efeito, Breaking News tem o seu ponto
climictico em “"The War Correspondent”, sequéncia de sete
poemas cujos titulos sdo topénimos que se tornaram também
nomes de batalhas, quase todas da Guerra da Crimeia; o titulo
da sequéncia refere-se a “William Howard Russell (...) father of
the art of war correspondence” (Carson, 2003: 74), a quem
Carson presta um tributo que inclui o reconhecimento de fortes
dividas textuais. Os poemas reportam-se também, e crucial-
mente, ao espago referencialmente dominante na escrita de
Carson na medida em que nomeiam lugares inscritos na topo-
nimia de Belfast, evocando circunstincias imperiais caras ao
sentido unionista (ou seja, pré-britinico) e ao seu propésito
memorializante.’ Contudo, a sequéncia toma como objecto



dominante, ao nivel da representaciio, seres e circunstincias
que avultam ao longo de toda a colectanea, contribuindo forte-
mente para a sua unidade: os cavalos, na medida exacta em que
a imagética equina refracta e revela atrocidades do campo de
batalha cujas vitimas conhecidas e comummente representadas
sfio quase sempre humanas. Dois tercetos de "Sedan”, o poema
que encerra o volume, dio o primeiro plano i sorte partithada
de homens e cavalos, a pungéncia das suas mortes exacerbada
pela abjecgio:

dead horses
with their legs in the air,
scattered everywhere,

dead bodies,
mostly of Turcos and Zouaves,
picked over by pickpockets (Carson, 2003: 70-1)

Os meros titulos de poemas que precedem a sequéncia "The
War Correspondent” em Breaking News — "Horse at Balaklava,
1854.7; "Some Uses of a Dead Horse” — tornam claro que ques-
tionar a ética das reacgdes emocionais distintas (a iniquidade)
suscitadas pelas espécies — humanos e equideos — é uma
importante dimensio temitica e retérica neste livro. [sto
mesmo se confirma com a tensfo entre, por um lado, as ima-
gens grotescas (e desumanas) de carnificina, evisceracio,
decomposigio, (ab)uso utilitdrio de restos mortais de cavalos;
por outro, o rigor conciso da prosédia de Carson:
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Horse at Balaklava, 1854 next year rotting

harness
one minute

a debris of skin
muscles rippling and leather
glossy flank

straps
flowing mane cloth and buckles

the picture of life
collapsed about
the next the skeleton
(Carson, 2003:18-19)

ripped open by Some Uses of a Dead Horse
a shell
the bones give
from chest buttons
to loin

snuif-boxes
asbya and knife-handles
surgeon’s knife

the hooves
remark vield
the glaring eyeball a beautiful
and distended nostril Prussian blue
gnashed teeth the shoes
shot (Carson, 2003: 32)

Com efeito, os dois poemas exemplificam uma viragem radical
nos procedimentos formais da poesia de Carson: colectineas
anteriores caracterizavam-se por um verso longo e discursivo,
ora substituido por uma concisfio capacitada pelo propésito de
evitar o bathos que tantas vezes macula representacées do hor-
ror e obter o méximo efeito retérico com a mais vincada econo-
mia verbal.

A brutalidade da sorte de quadrapedes em campos de
batalha permite assim a Carson, duplamente, dar saliéncia a



uma fronteira ética (que projecta uma longa sombra histérica
sobre a coexisténcia das espécies em causa) e a uma inflexio
técnica marcante no seu verso. Mas hi ainda outros aspectos
em que a representacgio de cavalos assinala uma divisiio ou vira-
gem, respeitando um desses aspectos aos comportamentos
militares e aos valores que os informam considerados de uma
perspectiva historica: os corpos massacrados de homens e
cavalos em Balaclava ou Sedan recordam-nos que estas foram
campanhas em que a ética e a tactica da carga de cavalaria se
encontraram (desastrosamente) com a artilharia pesada da
guerra na era industrial. Se os nomes de batalhas em placas da
toponimia de Belfast — "Sevastopol / Crimea // Inkerman /
Odessa // Balkan / Lucknow” (Idem: 51) — sfio actos de memo-
rializagio dos caidos, tais nomes transportam para poemas de
Carson em Breaking News a meméria de um anacronismo
absurdo, uma presenca arcaica com pesados custos num tempo
de viragem histérica que s6 foi apreendido como tal muito
tarde — quando a cavalaria se tornou metaférica, o que neste
caso quer dizer metdlica e mecdnica. As implicacdes cultural-
mente exaltadas de “cavalaria” envolvem a celebragio de quem
combate e morre a cavalo, mas raramente dos animais que
morrem sob os cavaleiros (¢ 20s quais o cédigo em causa deve o
seu nome), por muito enaltecidos que eles sejam pela sua
suposta “nobreza” € beleza, tantas vezes fundamento e objecto
de representacio pictérica. E este é ainda outro interface, agora
de ordem intermedial, que marca o livro de Carson e diz res-
peito a cavalos: dos trés quadros que sio objecto de interpela-
¢do ecfrastica noutros tantos poemas de Breaking News, o selec-
cionado para ilustrar a capa do volume (4 Tabuleta do Ferrador,
de Théodore Géricault) € o tinico que representa um corcel,
uma “imagem de vida" (para glosar um verso de "Horse at
Balaklava, 1854") e de energia.

O poema sobre o quadro de Géricault, privilegiado pela
reprodugio do seu referente pictérico na capa do livro, encerra
com uma referéncia histérica que uma vez mais convoca a liga-
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30 entre imagens de cavalos e campos de batalha oitocentistas
tio reiteradamente proposta ao longo de Breaking News: "this
the year / before Waterloo™ (Idem: 43). A implicagio prospecti-
va e sombria destes versos finais € inegéavel, mas a énfase domi-
nante no poema recai num. vitalismo que se torna indistinto do
fascinio perante a possibilidade de controlar e dirigir a energia
representada, um fascinio que incide sobre o cavalo como
sobre a figura humana:

he holds

the reins

of the massive
straining draught

horse in one
fist hammer

in the other
man and horse

deadlocked
raked by light

before the red
glow of the forge  (Carson, 2003: 42)

A dindmica e a interacgio que assim se representam diante de
um [ocus emblemdtico da criagio —a forja — revela que o fasci-
nio ¢ a ambiglo desta escrita ecfrastica nio podem senéo fixar-
s€ na mio que pintou esta cena de tumulto criativo sohre uma
superficie surpreendentemente rude:

this

painted in ¢il
directly onto



roughly carpentered
gap-jointed

boards
adoor

or shutter
wood

and nail heads
showing through  (Carson, 2003: 42-3)

A sugestio assimilativa — do pictérico para o verbal — que per-
passa por esta celebragdo de vigor artistico e eficacia figurativa
alerta-nos para o direccionamento metapoético, ora latente,
ora explicito, que as representages consideradas neste estudo
reiteradamente adquirem.

Encontramos assim imagens de equideos a assinalarem
limiares no processo histérico, na prosédia ou nos meios da
consecugdo artistica ao longo da colectinea mais recente de
Ciaran Carson — e algo de idéntico se podera dizer do volume
Horse Lotitudes, publicado por Paul Muldoon em 2006. Os leito-
res que conhecam livros anteriores de Muldoon poderfio recor-
dar-se de "Dancers at the Moy”, poema da sua primeira colec-
tanea que recordava a sorte de cavalos levados em grande
numero para uma feira pelo boato de uma oportunidade de
negécio suscitada por uma guerra; quando essa expectativa se
frustrava, os animais eram abandonados 4 inanic4o e 4 morte
mas os seus despojos permaneciam como um impulso telarico
especifico daquele local, "[giving] their earthen floors / The
ease of trampolines” (Muldoon, 2001: 11). Se, 4 luz do acima
exposto, um tema assim configura afinidades com o universo
de representagéio de Carson, é igualmente verdade que Horse
Latitudes €, a varios titulos, um livro muito diferente do que
antes se estudou. Antes de se ocupar verbalmente de cavalos, o
volume comeca por os demandar (como que paratextualmente)
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numa mediaglo pictérica, ao reproduzir na capa um quadro
com cavalos; diversamente do que sucede com Carson, este
livro de Muldoon nio oferece examplos ostensivos de poesia
ecfréstica, embora a escolha da obra reproduzida na capa nio
obedeca a um propdsito de mera ilustragio, em particular se
atentarmos no titulo: Mares and Foals without o Background (c.
1762), de George Stubbs. Em Breaking News Carson empenha-
se em historicizar, em assegurar-se de que o0s seus cavalos sio
contemplados contra um pane de fundo pleno de datas, registo
historiografico, relato jornalistico; em Horse Latitudes, por seu
lado, Muldoon parece prometer desde inicio a maior latitude
para tudo o que os seus cavalos possam representar — propos-
tos que sdo contra a tabula rase de um fundo vazio que se suge-
re afim 4 estase significada no titulo (tal como o glosa a badana
do livro): "an area north and south of the equator in which
ships tend to be becalmed, in which stasis if not stagnation is
the order of the day, and where sailors traditionally threw hor-
ses overboard to conserve food and water” (Muldoon, 2006).
Arelagio de sinonimia proposta entre o titulo da colecta-
nea e as “calmas equatoriais”, que suspendem por algum tempo
a demanda de uma rota (a sua determinagio espacial) por parte
dos navios que as encontrem, confirma-se de modo complexo
1o jogo com histéria e sentido de lugar que se desenha a partir
da sequéncia poética que partilha o titulo com a colectinea.
“Horse Latitudes” ¢ uma sequéncia de dezanove sonetos cujos
titulos, todos comecando com a letra B, sio nomes de batalhas
(como sucedia com “The War Correspondent”, de Carson).
neste caso, contudo, os textos ndo permitem o reconhecimento
pronto do fundamento para tais titulos, uma vez que nio ofere-
cem representacdes ostensivas dos acontecimentos histéricos
por eles evocados. “Bull Run” € o titulo de um poema sobre um
encontro amoroso ao ar livre (a ligagio guerreira metaforiza-se
nalgumas manobras dos amantes, “where she and I'd tried to
outflank / each other” — Idem: 16); “Berwick-upon-Tweed”
coloca um avé italiano numa paisagem interpretada através de



pintura flamenga (Idem: 6); € o primeiro verso de “Baginbun”
refere-se ao horizonte de Nashville, embora venha a aludir
(num movimento referencial mais explicito do que é comum ao
longo da sequéncia) 4 particularidade que torna memorivel a
batalha do séc. XII mencionada no titulo: “Normans stampe-
ding dozens / of cows into their Norse-Irish cousins” (Idem: 4.).

“Baginbun”, segundo poema de “Horse Latitudes”, pode-
ra ser lido como um epitome da poética de Muldoon tal como se
revela e pratica nesta sequéncia e neste livro, em particular no
que se refere ao colapso das relagdes convencionais de espaco e
tempo, bem como das distingdes entre meméria pessoal e his-
térica. A (des)locagio americana (“Nashville™) assinalada com
a referéncia inicial deste poema confirmar-se-4 ao longo da
sequéncia numa série de topénimos que se relacionam de
forma irénica, cruzando a geografia e a histéria, com os aconte-
cimentos militares evocados pelos titulos; (dé-se como exem-
plo "Blenheim”, cujo titulo se reporta & batalha de 1704 € cujo
texto tem como referéncia ostensiva a localidade epénima no
estado de Nova lorque). A partir do segundo verso de
“Baginbun”, o mundo do capitalismo liberal representa-se
como guerra medieva: ha pilhagens, ha o atoleiro ("mire and
murk”) dos contratos que impedem os movimentos do inimigo
tanto quanto o gado impelido contra as forgas contrarias em
Baginbun; erguem-se fortificagdes — no espago urbano do pre-
sente, medonhas estruturas de betdo que retiram linearidade ¢
fluéncia ao horizonte: “The Nashville’s skyline hem and haw”
(Idem: 4). O monossilabo final nesta expressio adquire outras
implicagées ao longo da sequéncia, ao integrar a onomatopeia
“heehaw”, que ocorre em varios passos: a (jocosa) referéncia
asinina torna claro que, nesta sequéncia, horse designa genéri-
ca e difusamente diferentes equideos, com deliberada latitude
taxondmica, como se nota ainda com as repetidas referéncias a
“mulas”, que epitomizam o tema do hibridismo na escrita de
Muldoon desde a sua colectanea Mules (1977). Em “"Beersheba”,
“heehaw” ocorre no passo “that great pile of toot, heehaw”
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(Idem: 20): o zurro do animal (contributo equino para os ritmos
do verso) mimetiza jocosamente a inalagio do consumidor de
cocaina, numa ligagio também presente em “Baginbun™: “The
pile of toot / on a mirror, The hip-hirple / of a white horse
against purple” (Idem: 4. Este é o ponto em que os leitores
poderdo recordar que horse € também um termo de caldo para
heroina (as drogas em "Horse Latitudes” sdo tio permutaveis ou
indistintas quanto os cavalos, as mulas e os asnos): neste senti-
do, "horse latitudes™ designa os lugares onde se vai (no calio
urbano da toxicodependéncia) numa trip; e aos leitores de
Muldoon também nio escapari que a associagio entre cavalos e
substancias psicotropicas, com uma deriva alegérica, tem ante-
cedentes na sua obra, em particular no poema “Gathering
Mushrooms” (da colectaneca Quoof, de 1983) — memoravel pela
sua narrativa de um estdbulo, cogumelos alucinogénicos e um
cavalo falante (¢f. Muldoon, 2001: 105-6).

Tais ligagdes, contudo, nio conduzem “Horse Latitudes”
na direcgio de um idilio psicotrépico: dor, mutilacio e morte
ensombram a sequéncia. O velho avo italiano a que se alude em
véarios poemas surge intrigantemente associado a mulas de
carga num cais de embarque, até que no ultimo poema se escla-
rece: “Her grandfather’s job was to cut / the vocal cords of each
pack mule / with a single, swift excision” (Muldoon, 2006: 21).
A sua neta é Carlotta (amante daquele que diz "eu” ao longo da
sequéncia), que se interroga no mesmo texto: “Why (...) that
fearsome tool?”. E Carlotta tem eminentemente o direito de
colocar esta questio, uma vez que aparece reiteradamente sob
ameaca — “the knife” (Muldoon 2006: 13), "his two-faced rea-
ping hook™ (Idem: 19) — ou imaginada a enfrentar uma cena de
terror médico-cirargico:



she’d meet the breast-high parapet
with the nonchalance, the no fucking sweat
of a slightly skanky schoolmarm
though the surgeon was preparing to ganch
her like What's-his-face’s Daughter.
("Bunker Hill”, Muldoon, 2006:13)

Se este é um dos pontos da sequéncia que contém pistas sobre a
dimensio pessoal e privada do sofrimento fisico — Carlotta tem
cancro da mama — é também um momento especialmente enfa-
tico do entrecruzamento dessa dimensio com aspectos memo-
raveis das guerras e batalhas convocadas pelos dezanove titulos.
A fortificagio temporiria — “the breast-high parapet™ —, ergui-
da para fins defensivos num campo de batalha, que nos versos
citados Carlotta aborda com coragem pode também ser desig-
nada como “a breastwork”, sinénimo que ocorre em
“Baginbun” (Idem: 4); e uma indumentiria que realca a anato-
mia de Carlotta (e o lugar do seu cancro), "Carlotta’s close-knit
wet suit” (Idem: 4), pode nouiro poema tornar-se permutavel
(por um simile) com uma peca de armadura: “like a coat of
mail” (Idem: 7).

A permanente coexisténeia, em sobreposicio ou conti-
guidade, destes dois planos de significagio consolida-se com a
percepeio das continuidades apenas aparentes que organizam a
memoria e o discurso. Tais continuidades recebem por duas
vezes o epiteto de "age-old traduction(s)” (Idem: 4, 17), termo
que comporta os sentidos de traicfio, deslocagio, tradugiio —
todos eles correlatos do principio de incerteza e mutabilidade
semdntica, lexical ¢ semidtica que rege a escrita de Muldoon. O
impulso factual e pessoal para a activacio de tal principio
emerge uma ¢ outra vez, com particular explicitacio em versos
de “Blackwater Fort™:
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As I had held Carlotia close

that night we watched some Xenophon

emhedded with the 5th Marines

in the old Sunni Triangle

make a half-assed attempt to untangle

the ghastly from the price of gasoline.

There was a distant fanfaron

in the Nashville sky, where the wind

had now drawn itself up and pinned

on her breast a Texaco star.

“Why,” Carlotta wondered, “the House of Tor?

Might it have to do with the gross

imports of erude oil Bush will come clean on

only when the Tigris comes clean?”
("Blackwater Fort”, Muldoon, 2006: g)

A guerra do Iraque torna-se, com efeito, uma das referéncias
integradoras da sequéncia, a crise piblica que suscita a recupe-
ragdo da memoria de muitas outras campanhas, antigas e
modernas, cuja inicial (B) convoca, porque a torna gritante,
"Baghdad”, o poema ausente que tornaria a referéncia explicita
¢ arredondaria a sequéncia para um total de vinte sonetos; e a
crise piiblica reflecte especularmente a crise privada que lhe
corre em paralelo, as suas fontes emblematicamente justapostas
quando o reflexo da estrela, logétipo de uma empresa petrolife-
ra, toca 0 seio que abriga um tumor em expansio. O facto de este
ser um dos sonetos cujo titulo é o nome de uma batalha irlande-
sa (de 1595) sublinha o seu valor de proximidade “doméstica”,
se se quiser, apesar de nada no texto se referir expressamente a
batalha nomeada no titulo e de se obter um contra-efeito de dis-
tanciamento com as referéncias ao mundo Antigo —
“Xenophon”, “the [Assyrian] House of Tar”. O nome em italico
recobre a distincia entre uma linhagem antiga e uma ganancia
moderna e poluente; mas também se justifica, como parte da
sequéncia “Horse Latitudes”, pela ligagio equina: como qual-
quer manual sobre o tratamento de cavalos poderé explicar, o
alcatrio era tradicionalmente usado nas feridas dos cavalos.?



Este sentido ubiquo de dor e ferimento, pessoal e politi-
co, € em termos Gltimos o que humaniza uma sequéncia que
ostensivamente toma os cavalos por objecto e, para além disso,
parece comprazer-se no seu jogo textual. Em retrospecedo, o
leitor que tenha percorrido "Horse Latitudes” e regresse ao seu
poema de abertura, “Beijing”, verd esta leitura confirmada nos
versos finais desse soneto. Tendo acordado ao lado de Carlotta,
0 sujeito masculino recorda a visita ao exército de guerreiros e
cavalos em terracota no mausoléu do imperador Qin Shihuang,
explora a homologia com o corpo da mulher a seu lado — "Life-
size, also. Also terra-cotta” — e reflecte:

Proud-fleshed Carlotta. Hypersarcoma.

For now our highest ambition

was simply to bear the light of the day

we had once been planning to seize.  (Idem: 3)

O tom contrito e resignado destes versos finais adequa-
se as expectativas reduzidas, ao sentido de resisténcia que, na
vez do hedonismo impante em regra associado ao tema carpe
diem, caracteriza a atitude tltima do poema face 4 morte — uma
atitude que se realga com o esbogo ecfrastico da visita a um
mausoléu em que cavaleiros persistiram por milhares de anos
para confrontar os visitantes com um memorial, ou seja, uma
recordagdo e um alerta para a condicfio mortal. O p6 iminente e
a carne ainda viva combinam-se na aparéncia de terracota da
multher adormecida. A sua qualificagio como “proud-fleshed”
da a sugestio de opuléncia erdtica o valor concomitante de um
memento mort - mas este contraponto de humildade comporta
uma referéncia mais objectiva; com efeito, "proud flesh” é a
designacdo comum para um estado patolégico, um queléide
(uma cicatrizagdo hipertréfica) que se revela particularmente
comum em cavalos:
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proud flesh is normal tissue that has become overactive. In an
attempt to heal wounds rapidly, the surrounding tissue
reproduces so quickly it accumulates more tissue than is nee-
ded. The process moves at such a rapid rate it has trouble
stopping. The resulting mound of tissue will pretrude beyond
skin level.

No verso "Proud-fleshed Carlotta. Hypersarcoma” este tiltimo
termo, sugestivo de patalogia incuravel (o cancro de que sofre a
mulher em causa), pode, na sua mais imediata literalidade, ser
tomado como uma glosa de “proud flesh”: os dois termos que
enquadram o nome de Carlotta referem-se a uma hiperplasa,
tecidos em crescimento anémalo, um “excesso de carne”. A
compreensio de que o segundo hemistiquio parafraseia o pri-
meiro confere ao verso um valor auto-referencial, tornando-o
também um epitome da textualidade de Muldoon — que articula
e prolifera incessantemente, sobre si prépria como sobre
outros textos/tecidos que plasmam a experiéncia, servindo-se
de uma estratégia de agregacio que tantas vezes se desvia de
qualquer “normalidade” morfolégica. A hiperplasia ("proud
flesh”) representa-se aqui pelo hipertexto (proud test, se
entrarmos activamente no jogo verbal de Muldoon), ou seja, a
navegagio semantica, lexical, prosédica e referencial que se
tornou feicdo definidora da poética de Muldoon.

Esta homologia do textual e do somdtico, da inscricio e da
carne, pareceria supor uma dessensibilizagio i dor - se a prolife-
racio desviante de tecido doente se equaciona com o texto trufo,
com uma escrita por vezes acusada de ser lidica ¢ auto-gratifi-
cante. Mas a leitura que neste ensaio se propds tera permitido o
reconhecimento, na trama entrecruzada e por vezes criptica-
mente inscrita do ord4lio pessoal e do sentido de ultraje politico,
de um substrato de sofrimento. Com ele se produz, entio, uma
sensibilizagdo do texto que permite o reconhecimento na sequén-
cia "Horse Latitudes” de um cerne lirico e elegiaco — a que a
dimensdo histérica e publica (as batalhas, o “Baghdad” que se
nio escreve) imprimem uma modalizagio épica e satirica. O



impacto de tal estratégia cresce na medida da referencialidade
indirecta e da recusa do explicito e do estentério.

Em Carson como em Muldoon, de facto, a recusa de ver-
balizar em pleno uma condigdc dolorosa — num caso, pela reti-
céncia do verso minimal; no outro, pelo enviesamento da prati-
ca textual e referencial — combina-se com uma refraccio mitua
e equivoca do sofrimento de humanos e equideos em cenarios
violentos. As representagfes geradas por esse processo oscilam
entre o nexo substitutivo préprio da metafora e a adjacéncia e
coexisténcia proprias da metonimia — baseadas na contiguidade
fisica entre cavalos e cavaleiros —, as fronteiras entre as espécies
elidindo-se tanto gquanto as distincias cronolégicas entre os
cendrios de guerra convocados. No seu livro Sweet Violence: the
Idea of the Tragic (2003), Terry Eagleton advogou recentemente a
recuperacdo critica de um sentido trans-histérico, contra for-
mas de historicismo radical responsaveis pela recusa de que o
passado seja fonte de percepgdes consequentes para a leitura do
presente e a perspectivaciio do futuro. Para Eagleton, o sofri-
mento humano € a base necessdria para que a perspectiva trans-
histérica assuma produtividade critica— e acrescenta, com refe-
réncia 4 nossa empatizacgio perante representagdes da dor nou-
tro tempo e lugar: “It is not that such a response is "unhistori-
cal’; it is rather that human history includes the history of the
body, which in respect of physical suffering has probably chan-
ged little over the centuries™; o elemento, que, epistemologica,
moral e ontologicamente, assegura continuidade trans-histéri-
ca é por Eagleton designado como "species-being” (Eagleton
2003: xiv-xv). Breaking News e Horse Latitudes oferecem-se-nos
i leitura como instincias da reasserciio de uma perspectiva
trans-histérica assente na consciéncia do sofrimento; e a sua
capacidade de propiciar um sentido do “ser-na-espécie” atra-
vés de imagens de outra espécie torna-os, acrescidamente,
construgdes memoriveis do humano. ¢

>
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[1] Para uma consideragiio mais demorada desta questdo, ver Homem, 2006.
{21Ver http://www.nps.gov/archive/fosc/stables_infos.htm (visitado em 10/12/ 7).
(3 http://horsedoe_org.tripod.com/id136. htm (visitado em 10/12/07).
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