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Ao longo das estradas que cortam o territério brasileiro,
€ muito natural nosso olhar se perder na floresta exuberante e
anarquica com suas diferentes espécies vegetais, e imaginar-
mos como, ao tempo do descobrimento, essa extensio de terra
seria coberta de matas fechadas, tdo0 fechadas alids que, por
vezes, a luz do sol pareceria nfo ultrapassar a copa das arvores,
guardando dos olhos humanos que 14 chegaram pela primeira
vez um mundo outro, desconhecido e invisivel. Hoje, quando
dessas florestas s6 restam partes, essa natureza desfigurada
confronta o espago humano e se reduz a uma espécie de papel
de fundo virtual para o deleite turistico ou para o olhar coti-
diano e indiferente. No entanto, a paisagem é muito mais que
um espago geografico ou um cenario amorfo no fundo de qua-
dros pendurados as paredes ou nas telas dos computadores.

Todos temos acompanhado as violentas mudancas do
meio ambiente que tém sido alardeadas pela imprensa como
conseqiiéncia da industrializagdo dominante e da exploragio
selvagem dos recursos naturais, tema atualissimo nas pautas
daqueles que se preocupam com a sobrevivéncia de nosso
mundo. Com essa perspectiva, a ecologia tornou-se uma area
de enorme atragio pelos problemas discutidos em busca de
estratégias que possam deter a destruicio da vida natural e
humana. Diante dessas preocupactes que sio cada vez mais
prementes, a paisagem tornou-se uma questio de debate
importante, o que se vé, por exemplo, em estudos de geografia
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cultural desenvolvidos pelo brasileiro Milton Santos, autor de
vasta obra na drea com reconhecimento mundial,” e pelo francés
Augustin Berque, cujo trabalho, lembremos, "Paisagem-marca,
paisagem-matriz: elementos da problemaética para uma geogra-
fia cultural” (1984, tradugio brasileira 2004,), renovou os estu-
dos de sua drea. Mas desde 1970, o conceito de paisagem fora
retomado, para além da geografia cultural, em diversas dreas de
reflexio como (e citando apenas quatro) a histéria da arte, a psi-
cologia, a histéria e a filosofia, em diferentes niveis de analise:
morfolégica, funcional e simbolica. Ainda que sejam variadas
abordagens com diferentes pressupostos, hd um ponto comum:
a paisagem retorna ndo como um pré-dado, espago pré-existen-
te, mas como um dado construido, envolvendo percepeio, con-
cepedo e agdo, para constituir uma estrutura de sentidos, uma
formulagio cultural, como abordam em suas diferentes obras
Corbin (1989}, Schama (1995), Roger (1997) Berger (2000),
Coquelin {(2007), e como bem mostrou o poeta Carlos
Drummond de Andrade no poema “Paisagem: como se faz”:

Esta paisagem? Niio existe. Existe espago
Vacante, a semear
De paisagem retrospectiva,

A presenca da serra, das imbatbas,
Das fontes, gque presenga?

(..

Por enquanto o ver nio vé, o ver recothe
fibrilhas de caminho, de horizonte,
e nem percebe que as recolhe

para um dia tecer tapegarias

que sao fotografias

de impercebida terra visitada.

(.0

(1992: 392)

Portanto, é como uma questio contemporinea importan-
te em torno da relagdo cultural e estética entre homem e espa-
¢o, por mediagdo do olhar, que os estudos de paisagem se




encontram com os literarios. Como afirmou Berque, a paisa-
gem € uma "marca e uma matriz cultural”, na medida em que é
uma construgio da subjetividade, um produto de cultura resul-
tante de uma perspectiva do olhar, ou, como defenderd Alain
Roger (1997: 18): o resultado de um processo de “artializagio”,
isto €, uma paisagem resulta de toda uma elaboragio da arte.

No ambito da literatura, especialmente da poesia con-
temporinea, interessa-nos discutir a percepgio da paisagem
como percepc¢do sobre o estar no mundo e o estar na escrita,
lugares de habitacdo e reflexdo cultural, social e estética, a par-
tir de experiéncias de sujeitos individuais ou coletivos, reto-
mando-se o questionamento sobre a subjetividade lirica e alte-
ridade, referéncia e metafora, sobre novas bases conceituais e a
partir de diferentes experiéncias de cultura como defende Jean
Pierre Richard relido por Michel Collot (1989 e 2005), na
atualidade, um dos mais ativos pesquisadores sobre visualida-
de e paisagem na poesia, “(...) le paysage, selon la critique thé-
matigue, unit étroitement une image du monde, une image du
moi, et une construction de mots.” (Collot, 1997: 192)

Os estudos que historiam a tematica da paisagem na pin-
tura e na literatura demonstram a sua forte presenca ao longo do
século XIX, especialmente ao longo do Romantismo, come tam-
bém indicam a crise que pds em debate elementos relaciona-
dos: a perspectiva, a representagiio ¢ a subjetividade. No século
XX, ap6s as vanguardas que teriam declarado de forma enfaticaa
recusa da paisagem como figuragio de mundo, esta retorna
como tema literario e fundamentalmente como estrutura signifi-
cativa, e muitos artistas modernos e contemporineos dela tra-
taram (e tratam) com diversas estratégias e com a produgio de
diferentes efeitos os quais, seguindo abordagem tedrico-critica
do ja citado Michel Gollot, poderiam ser nomeados como trans-
figuragio, desfiguracdes, abstragdes e refiguragdes. Em seu
livro La poésie moderne et la structure d horizon (1989), o ensaista
francés retomou uma nogio fundamental da filosofia fenome-
nolégica de Husserl, a "estrutura de horizonte”, transforman-
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do-a em elemento chave de sua reflexéio sobre a paisagem.
Numa rapida referéncia, lembremos que, para Husserl, o hori-
zonte faz parte da estrutura da experiéncia, regendo a percepgio
temporal e a relagfio subjetiva. H4 um horizonte interno (os
objetos contém um infinite) e um externo (os objetos estio em
relagfio com um “campo”, constituindo-se o mundo como hori-
zonte @ltimo). Também na leitura de outro filésofo, Merleau-
Ponty, principalmente em Fenomenologia da percepgdo (12ed.
1945) € nas obras péstumas O visivel e o invisivel ¢ O olho e o espi-
rito (ambas 1%ed. 1964,), desenvolvem-se criticamente as idéias
de experiéncia de mundo e percepgio, ultrapassando certos
problemas que a filosofia de Husserl deixara. De fato, a nocio
ou categoria de horizonte sera reavaliada e reaproveitada por
outros pensadores, ora como um conceito, ora como metéfora,
em diferentes formulagdes reflexivas sobre subjetividade e
consciéncia de mundo.

Collot é enidadoso em evidenciar que nio se trata de reto-
mar a perspectiva fenomenolégica pura, e sim buscar nesse
espaco de reflexdo categorias relevantes para constituir um tra-
balho critico sobre o discurso poético, articulando fases dife-
rentes da fenomenologia, psicandlise e lingiiistica, capazes de
desenvolver uma abordagem teérica cujo nicleo imagistico e
conceitual é o horizonte, o estrutura de horizonte, observando-se a
organizacdo interna e externa do poema. Na verdade, desloca-se
da experiéncia fenomenolégica para a experiéncia ontolégica,
debatendo-se a presenca / auséncia do sujeito, no mundo e no
texto. Esse relacionamento entre poesia e filosofia, a partir
dessa estrutura conceitual, significa a revisio da temporalidade
¢ do espago, isto €, o tempo presente se abre aos horizontes do
tempo passado ou futuro, e o sujeito tem como o Gltimo dos
horizontes a morte. A nogio de distdncia une tempo e espaco e
toda uma série de relagdes se estabelecem em torno do sujeito e
a partir dele: a meméria, a paisagem de abismo e a experiéncia
da vertigern, expandindo-se na pratica amorosa e poética, con-
figuradas em paisagens que se apresentam i consciéncia.




Do ponto de vista psicanalitico, o horizonte figura a
outridade, abertura do ser ao mundo, em direcio ao invisivel e
ao infinito ¢ em busca de uma presenca ausente, de uma proxi-
midade distante, experenciadas no espago da intersubjetivida-
de. Da mesma forma, o horizonte como estrutura espacial
transporta-se do sujeito para o texto e este passa a ser a owtrida-
de que se configura na sua presenca / auséncia, motivando o
desejo de preencher o vazio que separa as palavras das coisas.
Com essa perspectiva, o brancoe da folha de papel é o espago
lacunar, ponto de fuga que se perspectiva no fundo da paisa-
gem, e, em direc¢io positiva, incentiva o poeta a criagio poética.

Mas quando falamos de paisagem em arte, é inevitivel
pensarmos na pintura de paisagens que, desde o final do século
XV, firmou-se como um género de grande sucesso e provocou
revisio de técnicas de pintura e de representacio da natureza.
Anne Coquelin, discutindo a "invengdo da paisagem” como
género pictérico escreve: "De repente, di-se o seguinte: o
‘mostrar o que se v&' toma a dianteira da representacio de uma
idéia de mundo. Mostrar o que se vé, esse & 0 novo imperativo
que vai abalar as relagdes enire a realidade razoivel e aparéncia,
fazendo da técnica pictérica o pedagogo de uma ordenagio”
(2007: 81). Lembremos, por exemplo, que também Leonardo
da Vinci defendera a forga representativa da pintura:

Existe uma tal propor¢fio entre a imaginacio e o efeito, como
existe entre a sombra e o corpo que gera a sombra. E a mesma
proporgio existe entre poesia e pintura porque a poesia usa
letras para por as coisas na imaginagiic e a pintura as poe efe-
tivamente diante dos elhos, de mode que o olho recebe as
semelhangas como se elas fossem naturais; e a poesianos dd o
que é natural sem essa similitude e [as coisas] nie passam
para a impressiva pela via da virtude visual como na pintura.

(apud Lessing, 1998: 9)

Ignalmente devemos referir a célebre férmula horacina
ut pictura poesis, que, deslocada de seu contexto original, a
Epistula ad Pisones,” atravessou séculos ligando pintura e poesia

>>



6>y

numa relagio muito préxima, mas tamhém muito restritiva.
Ainda Michel Collot, no seu Poésie et Paysage (2005), faz exata-
mente uma leitura em contramio do aforismo, retomando a
tradi¢do do ut pictura para discutir que a poesia nio é como a
pintura pois “a voz lirica d4 a ver o invisivel da paisagem”. I
dessa afirmagio que relaciona paisagem, pintura e poesia,* que
partimos para mostrar em alguma poesia portuguesa e brasilei-
ra como a escrita poética, cada vez mais atenta i visualidade do
mundo, interroga seus limites estéticos e culturais.

Naturalmente nio se trata aqui de defender, anacronica-
mente, a importincia de urma arte sobre a outra,® mas de inda-
gar na relagio entre paisagem, pintura e poesia, alguns pres-
supostos e préticas problematizadores em torno da visualidade
e da subjetividade a partir da experiéncia da linguagem.
Sabemos como a relagio entre essas duas artes, tdo estreita e
tdo produtiva, possibilitou, por exeraplo, indmeros didlogos
ecfristicos, com diferentes intengées, que podemos acompa-
nhar em diversas poéticas do século XX.® No caso portugués,
como nio referenciar Metamorfoses (1963), de Jorge de Sena,
obra exemplar dessa pritica? No entanto, nio desejamos nos
deter na questio da ecfristica, e sim repensar a tradicional
relaciio entre as duas artes na diferenga, quando a poesia nio é
como a pintura, na medida em que busca trabalhar com outra
ordem de visibilidades.

Assim como floresceu, ao longo dos séculos, a pintura
paisagistica, também os poetas buscaram as paisagens, seja
para descricdes liricas, seja configurando cenas imaginérias,
acarretando o questionamento mais intenso de nogdes bisicas
do trabalho estético: os limites da representagio, os processos
de ficgdo e o dominio da subjetividade, ou seja, a discussiio de
outra ordem de visibilidades. Ao falarmos dessa outra ordem,
falamos dos efeitos de um olhar outro que configura, desfigura
ou refigura paisagens no espago poematico. Assim lemos, por
exemplo, o poema de Pedro Tamen intitulado exatamente
“Ordem das visibilidades™,” no qual a questdo se apresenta no




dialogo com a pintura de Cruz-Filipe, Ordre des visibilités, acrili-
co sobre tela fotossensivel, de 1988:

Nio hé a mais que os olhos outros corpos
e entre si se comam tio de perto
outdo de longe adiram ou cobicem

sem com tal subirem no volume

com que despedidos recomegam

com outros deparados.

Nio hi a mais que os olhos que mais possa
ver e desver ao mesimo tempo ¢ s0
coleccionando panes de real

come o pedreiro muros na carreira;

do ar, apenas, entre eles e as coisas

(se coisas sdo) se nutrem.

Mas nura coisa ainda irrepetiveis sdo,
que é terem sido e serem, mas por ordem,
por ordem sua, e onde assentam.

s pés de liquido musgoso, que é ruirem
as construgdes da mente, que é soarem

os tambores de veludo.

Com os versos * Néo hé a mais que os olhos que mais possa
ver / ¢ desver ao mesmo tempo e s6”, podemos chegar a um ponto
de reflexio importante: o trabalho da poesia é esse poder ver e
desver simultaneamente, e € no cruzamento dessas duas a¢des que
0 poema como escrita e como leitura se organiza. Nesse sentido,
0s poemas tornam-se paisagens ndo porque simplesmente as
descrevem, mas porque sio eles proprios espacos de configuragio
ou desfiguragio de uma subjetividade que transita do EU para o
OUTRO sem cessar, o que acarreta a permanente alteracio do
processamento das imagens, a desordenacio da percepgio de
mundo. Isto &, o poema que vale a pena nio é paisagem apazigua-
dora, que recolhe e harmoniza, mas um confronto, um embate,
um espaco de provocagio e desordem, como alids apontou o poeta
Vasco Graga Moura no poema intitulado “ut pictura poesis”:
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nalgumas pinturas busco a forga latente dos volumes,

0 espago pensado, a solidez angelical das figuras,

a sua comovida geometria, mas noutras, sinto a sombra
comendo os contornos das faces, ou o efeito do espetho

anulando o suporte e um sentido tnico da matéria

e entdo nada pesa no mundo, salvo uma consciéncia
embargada no alongamento procurado das formas
ou nalguma ambiguidade dos sorrisos

noutras ainda, a tactilidade restitui-me o que imagino ou sei
da carne das mulheres, de algumas pétalas, e noutras, a peso
das madeiras, dos metais, dos estofos, sob as qualidades

da luz, a variagio dos siléncios metafisicos, a linha

serpentinata que enreda o movimento de wm dorso
como umn fio de tempo. em todas, busco

uma medida humana da representacio,

mesmo que ela flutue numa irrealidade palpével

em que também posso reconhecer as dimensoes efémeras
do que sou, contraditorias, obscuramente pressentidas,
quantas vezes informuladas ou desfiguradas

nas sindpias da alma. ut pictura poesis.

Falamos de poemas que se negam a serem como pinturas
paisagisticas classicas na estratificaciio de volumes, na imobili-
dade captada de um momento, na organizacio de figuras para
compor previsivelmente uma cena, um retrato, uma ordem de
visdo. Interessa-nos a poesia que nos da a ver vazios, incom-
pletudes, impossibilidades, o indizivel, nomes para o tempo, a
existéncia e a morte.? Experiéncias de diferentes poetas que se
deparam com o momento crucial em que a escrita poética rejei-
ta a representacdo ou a apresentacio ¢ se dd como abertura ao
néo visivel, sendo ela prépria, a escrita, imagens em movi-
mento, rompida a idéia de fixidez e de regisiro. A esse "nio-
visivel”, relacionamos o que escreve Georges Didi-Huberman
em sua obra 0 que vemos, o que nos olha:




Abramos os olhos para experimentar o que ndo vemos, 0 que nio
mais veremos — ou melhor, para experimentar que o que nio
vemos com toda evidéncia {a evidéncia visivel) nio obstante
nos olha como uma obra (uma obra visual) de perda. Sem
davida, a experiéneia familiar do que vemos parece na maio-
ria das vezes dar ensejo a um ter: ao ver alguma coisa, temos
em geral a impressio de ganhar alguma coisa. Mas a modali-
dade do visivel torna-se inelutivel — ou seja, votada a uma
gquestdo de ser — quando ver € sentir que algo inelutavelmen-
te nos escapa, isto é: quando ver é perder. Tudo estd ai.”

(1998: 34)

Destacamos a idéia-chave: “quando ver é perder”. Ora, o
perder de vista nos faz retornar & imagem-chave do horizonte,
utilizada por Michel Gollot na anélise de diferentes poetas
franceses contemporineos. Em sua abordagem, o horizonte
marca paisagens e subjetividades que se configuram na erran-
cia, na espera e no apelo. Também na poesia portuguesa con-
temporanea, o sujeito mira o horizonte em diferentes poemas
como, por exemplo, os de Nuno Jidice, em que o questiona-
mento obsessivo sobre o interior da linguagem poética, esse
corpo de palavras, se manifesta principalmente no dominio da
visfio, no exercicio do olhar, no ver / desver exigido pela lingua-
gem poética, num exercicio de descaminho e de melancolia.
“Por duas vezes o passaro atravessou / o horizonte, deixando
atrds de si o dia / e a noite, confundidos para quem, no limite
da praia, olhava o seu vdo; e/ por duas vezes o sol hesitou, antes
/ de morrer, como se tivesse outra / saida para além do outro
lado da terra.” (2000: 806). Ou Ana Hatherly, no poema
“Veneza no inverno”,'* que indaga frente i paisagem da cida-
de-jbia: "Que importa? / que superficie revela / o que nio tem
superficie? [...]1 // O tempo / deixou uma ferida em cada ponte /
é uma violéncia nio violenta / que mudamente fala / da anguistia
de passar / da angustia de passarmos // I um consolo que pro-
jecta para o alto / Mas que alto? // Oh excessiva arquitectura dos
sentidos / o fortuito acaso rege tudo / e na linha ténue do
encontro / a fuga ¢ o privilégio do recurso // Mas que importa?”
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A obra poética de Jodo Miguel Fernandes Jorge, poeta tio
atento a pintura e ao olhar, retine com frequéncia poemas que
recorrem dominantemente a espagos abertos e nos quais a lin-
guagem poética se confronta exatamente com sua perda e
impossibilidade. “Esta falta de qué. Este sol / erguendo olhos e
mar. Touro / ignorante da noite. Qutro. / Outra distincia dizen-
do // aventura. Esta falta de repouso. / Tempo chegando ao
resto, / animal espago maré. / O que pertence ds mios do
homem, // o vento, uma casa, a palavra / eco. Poderes estra-
nhos? Os cavalos / estdio no fim, sio a nossa ilusio. / / Na areia
0$ caminhos sdo muitos. / Os peixes vio morrendo criancas.
Longo é o tempo deste poema.” (1987: 27)

Ou entio Manuel Gusmao, no belissimo livro Migragdes
do Fogo, com intensa reflexio sobre a imagem, sua fluidez e
volatilidade, com uma provocativa aproximacéio das técnicas
da linguagem cinematografica, com a utilizacio recorrente do
mar como paisagem configuradora da linguagem e da subjeti-
vidade: " Tudo parece ter outra vez comegado. Quando / - a
cabeca encostada 4 morte que a perder de vista / crescia — este
homem estancado reconheceu o sen nome / pelo vento dese-
nhado com os gravetos pobres / naquela que julgara ser a alti-
ma parede do labirinto: / J4 ali estivera. Quvia outra vez a lin-
guagem: / a montanha, desde sempre a linguagem — e era um
mar / nascendo no visivel do outro lado: o som do verde. //
Recomecou: retrocedendo, internou-se outra vez / no poema,
tropegando no rumor que escurecia o sangue / em ondas nas
paredes lentas. Ouvia cada vez mais longe / a boca do mar que
repetia: - uma onda uma praia outra onda, / nas margens do
mundo. L4: o aberto de um leque bateria o ar / como as pétalas
de uma borboleta perene; e aqui ele confiava-se / aos passos
de quem por ali seguira, os seus ou os de outrem - / nio sabia;
mas alguém passara j4 por ali, sempre i beira de cair. [...].”
(2004: 11)

Mar, duplo do horizonte, paisagem tdo presente na cultu-
ra portuguesa ao longo dos séculos, que retorna em alguns poe-




tas contemporineos, como outra estrutura de sentido relacio-
nada & escrita, a linguagem, 4 subjetividade, modo de estar na
tensdo da existéncia e do poético, como profundamente explo-
rou Ruy Belo, esse outro poeta tdo importante para compreen-
sio da poesia portuguesa contemporinea. “Eu digo eu canto e
logo o mundo faz-se / 6 ave vida momentanea sobre as 4guas
[...] Eu canto o teu vulto evidente nesta praia / e 14 na ponta o
forte dando ja corpo ao anoitecer / e sinto aqui o0 mar mesmo na
cama / valsar a toda a volta desta tonta vida [...]1.” (2000:52)

Também na poesia brasileira, principalmente a que se
vem produzindo no eixo Rio de Janeiro / Sdo Paulo, acentua-
damente urbana e atenta 4 realidade social cotidiana, a paisa-
gem se apresenta como uma chave de leitura critica da prépria
poesia, no desejo de compreensio de sua impossibilidade,
lacunas e vazios no jogo de ver o mundo e desver no texto.
Primeiro, queremos citar esse poeta miltiplo, calidoscépico
que foi Waly Salomio, falecido em 2003; depois, Armando
Freitas Filho, poeta que ja é um classico entre os mais con-
temporineos. De Waly Salomio, destacamos um poema de
Algaravia (1994), em que a poesia-aranha “pica e envenena
um homem” e transforma o poeta naquele que, em “espago
ermo, parado”, desliza, “vigiando o oco do tempo”. "Deslizo,/
oculto aqui, / vigiando o oco do tempo./ Espaco ermo, parado.
/ Nada acontece. Nada parece acontecer. / Mas algo flui. o
irremediavel, / queimando todas as pontes de regresso. [...]”
(2007: 65). De Armando Freitas Filho, a sintese dessa paisa-
gem que une subjetividade e escrita, horizonte ¢ mar: "A
intengdo € o horizonte / mas a linha que se alcanca / € a do
papel, por mais / que force a vista, a mio. / No meio, porém, o
mar nio para / tendo como pé-direito, o céu.” (2003: 45) . O
mar &, alids, paisagem recorrente nessa poética como figura-
¢ido da escrita que se langa em movimento e em busca de sen-
tidos, sempre deslocados, como no poema intitulado malicio-
samente "Iluminagdes™:
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Ver através de ler & fazer
com que a imaginagio diga
dado por dado. da imagem
dando-se ao olhar daluz
do fésforo, que falha uma
ou duas vezes, mas depois
se firma — e vai até o final.

Reler é 4 vela, espethado.

¢OIn 0 mesmo movimento de mar

de onda, que parece o da chama

novento, ora aumenta o alcance
122>123 ora focaliza somente o coracio

do que se vé 4 contraluz: alinha

de pescador langada ao horizonte.

[...] (2003: 54)

Poética que se diz um “leque”, "uma rosa-de-ventos”,
enfim em dobras, em v6o, em mudanca, em deslocamentos,
constituindo paisagens sempre méveis, volateis, nio fixas.
Recorto um poema:

Um livro é ura leque
aberto a todos os ventos
atodos os tipos
de jogo
um leque
de cartas do acaso
a0 azar
de suas asas e folhas
advold'oiseau
que ousa voar
por todo espago imaginario:
papel, passaporte, pissaro
de palavras
{ue escapa da pagina
elivreno ar
sem pouso fixo
em nenhuma linha
se abre




pleno de sentidos
se presta a qualguer viagem
sem mapas, biissolas, simulas
e plana sem planos
feito de pluma e pena:
um lance de dedos
jamais abolird a vida
sempre a beira
das letras, das ldgrimas
de mallarmé,
Um bivro é um leque
uma rosa-de-ventos
com muitas leituras
voltadas para a amnésia
ou para amanha. (2003: 348)

Também. em. poetas mais recentes, a relagio especular, mar
e céu, se apresentard no questionamento do lugar da poesia hoje:
é 0 caso do poeta paulista Marcos Siscar. No livro Metade da arte
[1991-2002], com epigrafe de Baudelaire, “... le transitoire, le
fugitif, le contigent, Ja moitié de 'art...”, lemos o poema “Tamulo
de fcaro”: “lamina de aco levada por si mesma / a penetrar a
cipula celeste e o siléncio / medida da prépria envergadura ras-
gando / nuvens em cuja borda uma dor azul se / abre passagem
pela qual o céu sem fim / é comparavel ao intempestivo (mar)”
(2003: 110). Num outro poema, o siléncio é esse intempestivo mar
em que o poeta e o leitor mergulham sua visdo: “ O siléncio chega
sempre de surpresa de dentro/ das coisas que se olham esque-
cendo que se vé / este receio inexplicdvel das tardes vazias / é o
anincio e a prova de sua incerta presenca [...]" (2003: 97), reali-
zando aquilo que Badiou vé& na poesia: "Todo poema faz um poder
vir 4 lingua, o poder de fixar eternamente o desaparecimento do
que se apresenta. Ou de produzir a prépria presenca como Idéia
pelaretenciio poética de seu desaparecer” (2002: 39).

E sempre nesses momentos de perda, de desaparecimen-
to, que a poesia nfio é como a pintura, porque néo mostra o visi-
vel, nio fixa o olhar, nio limita uma cena, mas abre-se em
dobras, em intervalos, cinde nossa percepgio, coloca-nos em
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crise frente ao dito, ao visto, ao figurado, deslocando-os sem
cessar. L enfim a experiéncia que o magnifico poema de Jorge de
Sena “"Mosteiro de Alcobaga” permite em Metamorfoses, quando
nos mosira como a escrita poética, na sua fragilidade de pala-
vras, € uma abertura incontrolavel de sentidos e vistes, quando
na presenga da pedra fria e muda, na percep¢io de sua horizon-
talidade, se configura um siléncio, um vazio, uma nio-presenca
que, verso a verso, se tornam violentamente poténcia de criacio,
“[...] Nave e cetro, / ¢ sepulcral residuo, tempestade / suspensa e
transferida. Rosa e tempo. / Escada horizontal. Cilindro curvo./
Exemplo e manifesto. Paz e forma / do abstracto e do concreto. /
/ Hierarquia / de uma outra vida sobre a terra. Gesto / de pedra
branca € fria, sem limites / por dentro dos limites. Esperanca /
vazia ¢ vertical. Humanidade.” (1988: 79)

Esse olhar para o pogo sem fundo da linguagem nos faz
pensar que ndo € por acaso que alguns poetas pintam, ainda que a
portas fechadas, como fizeram Carlos de Oliveira, Jodo Cabral de
Melo Neto, Murilo Mendes, ou tornam a pintura matéria de criti-
ca e reflexdio, como faz Jodio Miguel Fernandes Jorge; persegui-
riam talvez nesse didlogo a questiio fundamental da criaciio poéti-
ca, ouseja, como daraver o ndo visivel, como dizer o siléncio?

Nio podemos, por agora, levar a reflexio a porto mais
longinquo. Conhecem a pega de teatro francesa Art, de
Yasmina Reza, na qual a presenca de uma tela inteiramente
branca vai desestruturar a relagio trangiiila e ordenada de trés
velhos amigos? Pois bem, os poemas de que falamos ao longo
deste texto sdo telas em branco por mais palavras que 14 este-
jam tragando o mundo. Telas em branco que exigem do poeta e
do leitor uma outra aprendizagem de paisagens: fechar os
olhos para o que estd ai, para o facilmente visivel do mundo,
para ver de outra ordem, deslocando espagos e sentidos, expe-
rimentando em movimento a linguagem poética, para partici-
par de sua criagido ¢ metamorfose, invertendo a direcéo do
nosso olhar. E termino, retornando ao poema de Drummond,
d sua tltima estrofe:




Paisagem, pais
feito de pensamento da paisagem,
na criativa distincia espacitempo,
a margem de gravuras, documentos,
" gquando as coisas existem com violéncia
mais do que existimos: nos povoam
¢ nos olham, nos fixam. Contemplados,
submissos, delas somos pasto,
somos a paisagem da paisagem. (199z: 3947 <<

NOTAS

[1] Este trabalho foi apresentado na Faculdade de Letras da Universidade do Porte, em
27 de Setembro de 2007, no dmbito de missdo de trabalke apeiada pela Coordenagio
de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES / Brasil.

f2l Em 1994, Milton Santos receben o mais alto prémio internacional em Geografia, o
Prémio Vautrin Lud. Sua obra contribui sobremaneira para a reavaliagio critica da
Ceografia e abarca cerca de quarenta livros e trezentos artigos, estes veiculados em
importantes revistas internacionais. Faleceu em z001.

131 Cf. Aguiar e Silva, (1990: 146): "Come a pintura ¢ a poesia: coisas hi que de perto
mais te agradamn e outras, se a distincia estiveres.”

[4] Otavio Paz. em sua obra sempre referenciada 0 arco ¢ a lire, retoma também a
relagio poesia e pintura para afirmar que “ser um grande pintor quer dizer ser um
grande poeta: alguém que transcende os limites de sua linguagem.” (1988: 27)

[5] Muitas foram as discussdes, ao longo dos séculos, sobre as caracteristicas da
pintura e da poesia e suas refacBes, buscando uma hierarquia das artes. Sobre uma
historiografia disso, consuliar Aguiar e Silva [19g0] ¢ Lessing (1998).

[6] A respeito, ver a dissertagic de mestrado de Conrado, 1996.

[7] Apud recolha poética fornecida pele Professor Jodo Barrento, Universidade Nova
de Lishoa, durante o semindrio "A secreta vida das imagens — ecfrase na poesia
portuguesa contemporanea”, ministrado na Universidade Federal Fluminense, o4 ¢
o5 de Setembro de 2006, O poema referido foi retirado de Depois de Ver, 1995.

[8] Apud recolha poética referida nota anterior,

[g] Sobre relagio linguagem, morte e negatividade, aqui nio desenvolvida, enviamos
oleitor & ohra de Giorgio Agamben (2006), 4 linguagem e a morte ~ um semindrio sobre
o lugar de negatividade, Belo Horizonte, EAUFMG, tradug@io brasileira de Henrique
Burigo.

fiol Apud cf. nota 7.
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