ACENTOS

noirrear I—Alberﬁq Pimenta
DarearLipane Universidade Nova de Lishoc

Le philosophe moderne est devenu conférencier. A
ce philosaphe frileux qui n'ose plus chercher en
lui-méme les morques du divin et fuir seul vers ce
qui est seul, ln conférence, mode batard et com-
mode du discours, permet d'esquisser un geste
vers l'autre et de parler comme si « on » dialo-
guait, Vaguement inquiet de n'gvoir plus de Dieu
véridique, on prend les autres & témoin, on se
tourne vers le public, on foit semblant de solliciter
une réponse, pour ne pes parler tout seul & voix
haute, comnie font, dit-on, les fous.

Jean Lacoste {1973}, "Minuit 3", Paris

Quem desconfie do autenticidade da citagdo que
procure na fonte o que o gutor citado realmente
escreven. O pacdvio, neste pracessa, ¢ o leitor.
Muito poucos tém condigdes de verificar o fonte.
Além disso,ndo basta comparar na sua forme o
fonte e a citagdn, e concluir que hd acorde. A arte
de citar consiste justamente em dar luz a um
tema muito amplo por meio de uma observagdo
tipica e breve.

Ganter Pleiffer (19723, Kunst und Kommunikatior, Colania
(trad. de A.P.}.

O mais importante que tenho para lhes comunicar nio
sdo as minhas préprias reflexdes (as nossas reflexdes sio sem-
pre importantes ¢ interessantes para nds, e por isso se chamam
“re-flexdes”), mas antes dois poemas de autores de lingua
alemai, que muitos dos presentes possivelmente niio conhecem.

Trata-se de um poema fonético de Gerhard Rihm, de
1985, e de um poema serial de Peter Chotjewitz, datado de
1968. Os autores sfio respectivamente vienense e berlinense,
Digo assim, em lugar de dizer austriaco e alemio, nio s6 pela
inconstncia das nomenclaturas politico-nacionais, mas por-
que a poderosa ¢ tradicional aura musical e, dai, ritmica, destas
duas cidades, foi criando consigo ao longo do tempo uma poéti-
ca definida sempre pela consciéncia e pela razio do ritme,
actstico e visual (Jandl, H.Bicker, H. C. Artmann, Ottfried
Zielke. Butzmann, Kapielski...).

Nzo é minha intencio convencer quem quer que seja do
que quer que seja, porque em matéria de arte tenho ainda
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muito mais dividas que nas outras matérias: no entanto, a con-
temporanecidade assumida, em matéria de poesia, parece-me
que se manifesta nestes dois pdlos e nos espagos a eles conti-
guos: o fonético e o serial:

We live in frameworks and are surrounded by frames of refe-
rence, yet nature dismantles them and returns them to the state
where they no longer have integrity. Today's artist is beginning
to perceive this process of disintegrating frameworks as a high-
ly developed condition. Claude Levi-Strauss has suggested we
develop a new discipline called "Entropologie”. The artist and
and the critic should develop something similar. (Tsai, 1991: 1)

O fonético realiza o desmembramento formal do signo;
no serial da-se o desmembramento do sentido do signo; ocorre
a “Conferéncia sobre Nada” de John Cage, com a delicada
injungao (irata-se de eruditos!) “Dé um empurriio ao pensa-
mento de alguém: ele cai logo... mas o que empurra e 0 empur-
rado produzem esse entretenimento chamado discussio:
Vamos ter uma daqui a pouco?” (trad. de Augusio de Campos).

O pensamento humano ndo tem forgosamente de ter um
happy-end, isto €, no carece de encontrar um sentido. Na ver-
dade, a olhar para as delicadas diferengas entre filosofos, teélo-
gos e outros espiritos iluminados, parece que esse tio feliz final
tem sido mais raro do que légicos e teoldgicos assumem.
Vivemos dentro dum texto, em que tanto podemos olhar para as
letras como para o espaco vazio entre elas, que é o mais criativo.
O cubismo fez-se, dizit Picasso, "nfio para ver doutra maneira,
mas para ver outra coisa”.

A poesia concreta também quis fazer ver outra coisa, e
situou-se entre os citados dois pélos, no entanto ainda cheia de
apego 4 criagdo de sentidos néo s6 simbélicos como ideolégicos
{veja-se o "beba coca-cola ...babe cola...cloaca” de Décio
Pignatari, ou o "LIX0O — LUXO" de Augusto de Campos. A poesia
concreta foi uma espécie de primavera ventosa: o chio ficou
limpo de folhas secas, mas no Outono elas voltaram (no Verio
os poetas estio de férias). Se a arte é sobretudo para conservar



ou desenterrar o que se chama meméria (falar de Petrarca ao
referir o suicidio conjunto de André e Dorine Gorz!), esta arte
concreta ( 0 nome & wm programa) baniu a memoria para che-
gar ao fundo do presente escondido nos signos milenares e
tutelares. Mas passou. Ficaram os principios de desmembra-
mento do sentido recebido.

Mas porqué este desmembramento, pode perguntar a
inocéncia também recebida. Mas havera ainda um espago do
pensamento ou da acgio que niio seja resultado de sucessivos
desmembramentos de sentidos ¢ signos que s6 aspiravam, ori-
ginariamente, a ascender na escala da existéncia?

Entretanto a tecnologia substituiu a arte pelo menos do
artesdo; a finanga quantitativa desmembrou a ideia duma eco-
nomia util ao homem em geral; de politica, de afectos, de rela-
gbes humanas, de condenacgdes e salvagdes também humanas
ficaram signos vazios e sentidos correlatos, ou seja, esvaziados.
Se assim ¢, por que motivo hi-de a poesia manter-se alheada de
toda a perda do valor signico-significativo, imprépria de subli-
magdo sejam as voltas retéricas que lhe sejam dadas, ¢ por mui-
tas que sejam as remissdes para a grandeza das vozes que ja teve?

Porque é evidente que neste tempo que se chama con-
tempordneo ainda subsiste a economia poética tradicional, o
conironto com a natureza mais ou menos humana ou selvagem,
a estrutura versificada, as acrobacias mais ou menos metaféri-
cas para exprimir tudo isso: é a poesia a que se pode chamar
eterna. K um discurso desinteressado da sua condiciio de dis-
curso, que se di como uma espécie de extensio sublime da pré-
priavida, que assim revela o lado ameno, cultural, aprazivel.

Ambos os tipos de poesia, aquela que é contemporinea
porque ¢ feita em didlogo com o seu préprio tempo, e a eterna,
aquela que ¢ feita em didlogo consigo mesma, geram a sua
forma a partir de ordens psicolégicas e éticas de natureza dis-
tinta: no entanto, ambas podem gerar interesse estético, ou
nio. [sso depende quase s6 dos graus de inovacio e de revela-
¢do que apresentam. Parece que sfo estes os garantes da razio
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poética. Pois em ambos os tipos de poesia, naquela a que cha-
mei “eterna”(que é eternamente contempordnea de todas as
contemporaneidades), e na que se assume poesia para o seu
tempo, em ambas pode haver inovagio ou falta dela, e pode
haver revelagio ou ndo. Porque a questio, parafraseando
Heidegger, € esta: "por que é que hd poesia, em vez de a nio
haver?” Pois falar, fala-se: é preciso. Mas a poesia? Adorno nfo
deixa duvida da necessidade de ser "absolument moderne”,
como ele diz, parafraseando Rimbaud. E eis o seu veredicto:
“As zonas socialmente criticas das obras de arte sdo aquelas que
magoam: aquelas em cuja expressao estd i vista historicamente
a falsidade do estado social” (Adorno, 1973: 353).

Agora o facto de esses dois tipos de poesia terem cada um
a sua razdo de ser, razio de serem ambos poesia, ndo pode ser-
vir para justificar que a leitura nfio seja sempre contemporinea.

Para ler poesia é preciso ter lido poesia, alguma, muita, o
mais possivel, se possivel toda, ou de toda: chinesa, mongol,
persa, antiga, medieval, moderna, ¢ ter feito uma selecgio
estreita das verdadeiras revelages. Assim, muito do que hoje
nos parece poesia vai deixar de o parecer. A leitura tem de ser
em cada momento histérico o resultado duma experiéncia acu-
mulada, jamais o poderd deixar de ser: 0 que nunca poderd ser é
a verificagio da aplicabilidade dum modelo qualquer, a gosto
do leitor critico. Tomar modelos em conta é fazer juizos pre-
concebidos. E se isso é sempre mau, é péssimo quando se vio
ajuizar inovagdes e revelagdes.

De resto, a poesia nio precisa que ninguém a explique:
quem a explica é que precisa de explicad-la. Ao menos que a
explicagdo ndo se limite a passar leves discursos poéticos para
prosa pesada e pejada de notas. Resumindo: que nio se leia a
poesia em busca de algo fora dela que a explica (a chamada rea-
lidade), mas, ao invés, que seja lida sem essa preocupagio
mimética, como a criag¢do discursiva duma realidade proépria,
com a (ual a chamada realidade nio estd em condigdes de com-
petir: nem com Petrarca, nem com Gerhard Rithm, que dai a




pouco lhes vou ler. O poema nio tem a explicagdo da glosa,
aprovativa ou contraditdria da tal dita realidade: a realidade do
poema ¢é ele, poema, nem doutro modo se justificariam apre-
ciagbes e juizos sobre a sua estruturagio. Tudo isso seria uma
contradigio heuristica, caso o poema nio fosse a sua prépria
realidade. Uma realidade irreal, como Adorno acentua, ao
declarar que a arte se revela melhor como arte, quando pde o
acento no irreal da sua realidade (dem, 1973: 123).

Mas aceitando ou nio este e outros principios, a poesia
jamais se definird como uma linha continua: dentro da poesia ha
mil poesias, muitas paradoxais ou inesperadas, mas algo faz com
que sejam poesia. K por exemplo o caso do poema de Gerhard
Rithm intitulado "Meditagio Fonética”, que aqui serd transcrito
em apéndice. Aplica-se-lhe na perfeiciio o que Adorno observou
na Teoria Estética, ou seja, "a arte faz explodir o logro da sua ima-
néncia, como expressio de ruinas empiricas do seu préprio con-
texto, que se ajustam a principios construtivos imanentes.”
(Idem, 1973: 383). Ora na verdade nfio hi neste poema dissolucao
cadtica do signo: néo se trata de ir até nenhuma tdbuc rase (que
s6 poderia ser o siléncio), antes de configurar um presumivel
estado original e puro de sonoridade, anterior 4 selecgio e fixa-
¢ao de qualquer fonologia. E a tentativa implicita dum recomeco,
que ao chegar ao fim nfo deixa de remeter para a j4 apontada
ruina do "eu” (iz), um iz em que “x = ch”.

Depois do poema fonético de Rithm, que constitui um
limite de ordem na desordem, o poema serial de Chotjewitz
(tradugdo da minha responsabilidade) ou pesadelo de
Chotjewitz para os ecologistas da palavra, ou seja, os que identi-
ficam de tal modo palavra e coisa que pensam que, mudando a
palavra, mudam automaticamente a coisa. Sdo por exemplo os
que redenominam uma ponte com portagem em "Ponte 25 de
Abril” (movimento feito para abolir de vez toda a espécie de
portagens): uma ponte dessas chamava-se muito bem como se
chamava. Essa alteragao de nome, feita usualmente por moti-
vos de “correcgéio politica” ou de falsa piedade ou de pretensa
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dignificagio da coisa, além de mascarar a incapacidade de alte-
rar as circunstineias, costuma trazer consigo, em doce gesta-
¢éo, a rejeigio violenta da anterior nomeacio, e, assirm, o totali-
tarismo na barriga que alberga a nova criatura.

Estes dois poemas que, sem pretensdo de marcar
nenhum limite, se me afiguram lapidares na sua qualidade
fonética e serial, desmontam o hipdcrita consenso “"pés-
modernista”, o consenso entre exploradores e explorados,
entre governantes e governados, entre ignorantes e cultos, e
entre o Estado de classe e as classes sem estado.

Chega quanto a poesia (nfo "porque ela hoje costume fazer-
se de meio corpo”, como dizia o Cavaleiro de Oliveira dos retratos
do seu tempo), mas porque o outro tipo de poesia que preenche a
contemporaneidade (a “eterna”) ndo carece de exemplo.

Duas palavras ainda acerca da prosa de ficgfio. Tal como a
conhecemos hoje, foi criada na época helenistica, um a dois
séculos antes, € continuou com é&xito pela era dentro. Autores
dessa espécie de proto-telenovela sdo os ditos Big Five. Sao
narragdes que se encaminham direitinhas, e mais ou menos a
direito, para um fim pré-estabelecido, que é uma ligio de
moral exemplificada por um par de amorosos. Nao passa disso,
nem passa sem isso. Parece que estou a falar da ficclio actual, e
estou. Pois fora autores como Sterne, Joyce, Gervantes, mal
conheco ficgdo que ndo seja pura ligdo de moral. E quanto mais
contemporinea, mais moralista. Gragas a certo consenso cria-
do entre o autor e o leitor, certo bem triunfa sobre certo mal.
Por isso essa ficgdo nio me interessa minimamente: ndo estou
interessado em li¢des de moral, em catarse ou o que quer que
seja que isso signifique. De ninguém, de nenhuma espécie.

Ja Quixote, na conhecida cena do elmo de Mambrino, diz a
Sancho, apés valente repreensio por causa das suas dividas:
“Isso que a ti te parece bacia de barbeiro, a mim parece o elmo
de Mambrino, e a outro parecera outra coisa”. A "realidade” é de
facto do sujeito de conhecimento, e sé parece que se objectiva
gracas a esse enganoso denominador comum chamado “lingua”.



Pouco marcara melhor o Modernismo que a morte litera-
ria e perceptiva do "eu”. No Manifesto tecnico, Marinetti foi
claro: "Destruir na literatura o eu, isto é, toda a psicologia”. E
isto foi um facto com Mallarmé, com Joyce, com Pound, com
Stein, com os cubistas, com Schoenberg... Acabou-se. Deixou
de haver a realidade estruturadinha do ego. Passou a haver
outra, a dos signos e dos simbolos, de totalitarismo de sentido
esmagador, sempre 2 medida do falante e dos consensos por si
impostos através desses mesmos simbolos e signos.

Ficgdo contemporinea, nesse sentido, hd muito pouca.
Larva, de Rios, de Julian Rios, escrito em mais de vinte linguas
simultineas no discurso, ora entrechocando-se, entretecendo-
se, dobrando-se e desdobrando-se, é talvez um dos raros
exemplos. “Por Chile!” brindam generais chilenos do tempo de
Pinochet (o romance é de 1984), mas como acontecem arredo-
res contextuais italianos, o brinde soa como "porcile” (pocilga).
A narragio corre nas paginas impares, enquanto nas pares um
tal Herr Narr ator (com remissdo para o Naorr alemio, o
"louco™), vai procedendo a anélises e explicagées em notas eru-
ditas que 86 enredam ¢ complicam mais ainda, ao mesmo
tempo que abrem fontes de hipéteses e relagdes signicas entre
as varias linguas em jogo, criando ora labirintos ora serialida-
des, onde desfilam gestos e actos sem ego estruturado por trés.

Es asi como “Larva” rompe com la idea de libro, desarticula la
idea de Literatura, con exquisita precisién, en cada una de
sus mecdnicas articulaciones desarticuladoras. Y el texto,
progresa indefinidamente hacia una autodestruccién per-
fectarente medida, cientificamente caleulada.// La méquina
sobrecargada del lenguaje establece corto circuitos, lanza
chisporroteantes destellos entrecortados — discontinuos — en
su intento de extraer hipersentidos, fuera de gobierno.
Intento de extraer su maxima expresioén posible de nada, de la
Nada... puesto que no hay objeto, ni sentido, ni direccién,
ni nada... salvo signos muiuamente destruyéndose.// Por
esto era que el lenguaje de "Larva”no trata de aprehender un
objeto: El mismo es su proprio objeto. (Torrdn, 1985: 62)
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Se cada "poetastro” encontra “su magnuscrito en la
botella”, como se 1& em Larva, Georges Perec encontrou-o cer-
tamente na garrafa e no talher. Em Tentative d'inventaire des ali-
ments liguides et solides que j'at ingurgité au cours de l'année mil
neuf cent soizante-catorze (publicado em 1989 no volume linfra-
ordinaire), procede 4 enumeragio maquinal, quer dizer, por
categorias descontextualizadas do repasto, dos alimentos inge-
ridos ao longo do mencionado periodo de tempo. Apaga datas,
apaga circunstincias locais e temporais, apaga disposi¢des de
espirito e companhias e outras trivialidades subjectivas, tor-
nando radicalmente irreal a realidade humana que os fez ter o
seu lugar. Uma enumeragdo de tipo oficial, a reducgao oficial de
coisas a outras coisas, boca e ordem gastrondémica, aproxima-
damente como nos mapas estatisticos: sopas e sua quantidade,
entradas de que tipo e sua quantidade, de vegetais, carne,
peixe; pratos de peixe, e pratos de carne, carnes diferenciadas e
confecgdes separadas, e sobremesas por grupos, e as bebidas na
sua ordem convencional.

Desde o inicial "Neuf bouillon de boeut” que se anuncia a
discreta cena ritmica que vai dar razao poética ao todo assépti-
co. Fora disso hé estranhos rituais gastronémico-gramaticais
(“un fruits, quatre compote”). A estratégia do desmembramen-
to do eu no tempo e espago estatisticos nio chega para abalar a
motivagio poética que concorre com esse mesmo mundo onde
passa a opereta estatistica.

Os leitores contemporineos detestam a literatura con-
temporinea, onde i nobre estatistica se reserva o papel de
bobo. E uma literatura muito irreal. Nao se faz nada com ela.
Nio tem personagens fixas. Ndo tem histéria. Nem moral nem
enredo nem intriga, e assim niio presta para espreitar para a
vida dos outros, que € para o que serve a ficgdo. Proust ficaria
horrorizado. Mas a esse respeito dizia Picasso que nio tinha
importancia.



APENDICE

Gerhard Rithm (1987), "phonetische meditation” in
Lautpoeste, Obermichelbach, Gertrand
Stolz Verlag

(leise, doch deutlich artikuliert; tempo von zeile zu zeile
metronom = 50; z = klingendes s,

¢ =sch,x=ch.)
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Peter O. Chotjewitz (1968), in Neue Tendenzen in der
deutschen Literatur der 6oer Johre (19770),
Colénia/Berlim, Kiepenheuer & Witsch: 129

(..

Janiio sei o que sdo gays, s6 sei o que sdo alemies.

Jdniio sei o que sdio pretos, s6 sei o que sio alemies,
Jinio sel o que sdo comunas, sé sei o que sio alemies.
Jando sei o que sio judeus, s6 sel o que s3o alemies.

Ja ndo sei o que sdo polacos, s6 sei o que s&o alemaes.
Jénio sei o que sdo democratas, sé sei o que sdo alemaies.
Ja nio sei o que sio artistas, 56 sei o que sio alemies.

Ja niio sei o que sio ciganos, s sei o que sdo alemies.
Janio sei o que sio pobres de espirite, s6 sei o que sdo alemdes.
Janio sei o que sio pacifistas, s0 sei o que sio alemies.
Janio sei o que sio alemies, s6 sei o que sdo alemies.

Jando sei o que sdo checos, ja nio sei o que sio eslovacos, jad nio sei o
que sio belgas, jA ndo sei o que sio franceses, j4 nio sei o que sdo
barbeiros, ji nio sei o que sio vigaristas, ja nio sei o que sdo baldes
do lixo, j4 niio sei o que sio desempregados, ja nio sei o que sio apéi-
tridas, ja nio sei o que sho ateus, jA nio sei o que sio desorientados,
jinio sei o que sidc falsos orientadores.

Nem vitimas, nem oprimidos, nem espoliados, nem privados de
direitos, nem desapossados, nem “encolhas”, nem capachos, nem
filhos da puta, nem dissidentes de esquerda, nem intelectuais, nem
decadentes.

Degenerados, idiotas, oposicionistas, infantis, doentes mentais,
perversos, pervertidos, semitas, negroides, efeminados, alpinos,
latinos.

Frouxos, paraliticos, cobardes, vermelhos, corcundas, crapulas,
amarelos, incapazes, necréfilos, invisiveis, escapistas, criativos.

Socorro! (...) a quantidade de vezes que ji comegou assim.

.
(do Livro Die Insel,1968). <«
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