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Resumo: Oito anos antes da publicacdo do primeiro nimero de Orpheu, Fernando Pessoa assinava sob a
personalidade de Alexander Search o conto A Very Original Dinner, texto onde a presenca de Edgar Allan Poe se
cruza com a redescri¢do de temas provenientes de tradicBes diversas, nomeadamente cientificas e literarias. Partindo
da discussdo de tépicos como a volUpia do novo, o elemento primitivo, o grotesco e a originalidade, de posterior
destaque no movimento modernista, o presente trabalho propde, através deste conto e do seu protagonista, Herr
Wilhelm Prosit, pistas de releitura da modernidade estética no ambito da dimensdo autossacrificial do artista e suas
relagdes com a elevagdo e de autonomizagdo do literario, colocando-as em didlogo com outras experiéncias artisticas
finisseculares (Félicien Rops, James Ensor).

Palavras-chave: modernidade, originalidade, primitivo, arte, linguagem

Abstract: Eight years before Orpheu’s first issue in 1915, Fernando Pessoa wrote on Alexander Search’s personality
“A Very Original Dinner”, a English short story where Edgar Allan Poe’s influence crosses with other important
topics arising from scientific and literary traditions. Reading through this text and its protagonist, Herr Wilhelm
Prosit, some topics like the lust (voluptas) of the new, the primitive element, the grotesque and the originality theme,
whose importance in the modernist movement have been studied, this paper aims to show some clues, among others,
concerning artist’s self-sacrificial dimension as a means of raising literature’s autonomy, placing them in a dialogue
with other artistic experiences of the late nineteenth century (Félicien Rops, James Ensor).
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“O papua chacina os inimigos e come-0S, mas ndo € um criminoso.
Mas quando um homem moderno mata outro homem e o come,

¢ um criminoso ou um degenerado” (Adolf Loos)

1. Voluptas

A gastronomia agrada ao pensamento e a Arte. Dos simpdsios de Platéo e de Kierkegaard
aos banquetes festivos de Brueghel e Veronese, das inUmeras descri¢fes literarias as mais antigas
listas de produtos e utensilios, os rituais de preparacdo e consumo dos alimentos em comunidade
acompanham a familia humana num sentido que excede a satisfacdo de uma necessidade vital a
conservagdo da espécie. A “lei do ventre” a cuja fogueira, de acordo com antiga tradicao
etimoldgica ndo confirmada, se abrigam os membros de um mesmo parentesco obteve desde cedo
a elevacdo a um ato ritualizado e complexo, envolto em codigos e subcodigos de ampla
divulgacdo (das artes conquendi da Antiguidade aos livros de etiqueta e convivialidade) que
refletem uma techné onde se combinam inspiracao, talento, habilidade e sublime. Comer € uma
necessidade rizomatica que a confecdo gastrondmica aspira a elevar ao estado da mais abrangente
volupia. Foi este o termo escolhido por Albino Forjaz de Sampaio em 1940 para titulo do seu
livro sobre a gastronomia portuguesa, recuperado a partir do De honesta voluptate, obra
quatrocentista do sébio Platina, cuja reducdo justifica no breve prefacio: “Volupia diz tudo, a
volupia de comer, de encher o papo, volUpia necessaria e pela qual tudo se faz. Honesta? Pois
sim. Como quiserem” (Sampaio 2000: 15).

Esta neutralizacao ética da volupia de comer (a axiologia desvalorizada perante a “lei do
ventre”) ndo pretende desvirtuar a dimensdo estética esperada num livro como o que citdmos
anteriormente, que herda parte do espirito das mais antigas artes coquendi, mas antes convocar a
memoria desse estado de sofreguiddo primitiva que adequariamos a bestialidade original da
comunidade devoradora, aquela que corresponde a um ambito no qual, como referiria Derrida
(2004: 61), a cumplicidade entre a besta, 0 soberano e o criminoso exerciam o fascinio do que se
encontrava fora da lei e do que se apropriava da for¢a da voz (a vociferagdo) como poténcia

anéloga ao espirito devorador; volupia do grito e devoracéo artistica que foram do mesmo modo
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caras aos manifestos das vanguardas, se pensarmos na exemplar proclamagdo de Oswald de
Andrade no Manifesto Antropdfago de 1928 quanto a abertura ao “mundo orecular” como
fundamento do seu movimento, mundo este que é o da volUpia na e da originalidade, esta ndo
unilateralmente apreendida na sua esséncia de temporalidade mas ainda na dimensao topica de
uma origo que, ainda a propoésito da gastronomia, Brillat-Savarin adequava em 1825 na sua
Physiologie du Gout ao sentido genésico do gosto, “um lugar sensual que nao podemos recusar”
(2010: 40) considerado analogo ao amor fisico dos opostos.

O projeto pessoal de Brillat-Savarin de cunhar uma ciéncia da gastronomia como um
conhecimento racional de tudo o que se relacionaria com 0 homem enquanto ser que come e cujo
intuito é o da conservacdo (idem: 56) condu-lo a perspetivar 0 genésico como um sexto sentido e
a distancia-lo, pela sua natureza agregadora de todos os restantes sentidos, da matriz primeira da
existéncia humana que corresponderia a um estado natural onde as sensacBes viveriam
descontroladas, em estado bruto, confusas e isentas de qualquer juizo de gosto (idem: 41).
Vivendo a seu modo a transi¢do do Grand Siécle para as convulsfes romanticas, tera encarado o
genésico como uma forca de ordenamento que se perspetiva no concurso das partes e
circunstancias particulares, concecdo que no tratado atribuido a Longino fora valorizada como
causa do sublime, entre a “certa disposi¢do das figuras” e “certa elevagdo do espirito” (Oliveira
1984: 57). Sendo a gastronomia, para Brillat-Savarin, “a preferéncia apaixonada, racional e
habitual de todos os objetos que agradam ao paladar” (idem: 107), para o concurso da volupia
estardo a disposicdo todos os artificios que garantam a transformacdo, sublimacéo ou ocultacédo
do banal. Natural e natureza, numa perspetiva original (a que mais se aproxima do apelo a
imagem idealizada de um estadio de origem da humanidade — uma época/topos — assimilavel ao
desencontro de instintos e sensac¢@es), pouco se adapta a esta concecdo genesiaca ordenadora.

Por sua vez, a modernidade estética baudelairiana saberd prolongar a relacdo entre
volUpia, beleza e artificio na perspetiva de uma reflexdo ambivalente quanto a releitura do natural
e 0 seu papel na arte. Em O Pintor da Vida Moderna (1863), o elogio da maquilhagem feminina
como ornato, moda ou processo de superacdo de imperfeicdes naturais faz supor a classica
correspondéncia entre ética e estética no &mbito de uma leitura aparentemente negativa do natural
enguanto fonte do mal, tendo o contraponto do artificio como um bem e uma virtude (Baudelaire

2004: 51). Parece tratar-se, todavia, de uma tomada de posi¢cdo de esbatimento dialético destas
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ideias mais do que da defesa de uma posicdo, se considerarmos que a condenacgdo aparente do
natural (da simples natureza) é feita eticamente (dela nasce o crime, a violéncia, a antropofagia)
contrariamente ao sobrenatural, fonte do bem, da arte e da aprendizagem das leis (cf. idem: 49).
Se é certo que a arte se encontra na ordem do belo, sabemos que para Baudelaire este conceito é
suficientemente abrangente para poder legitimar a “arte pura” ou “a beleza particular do mal, o
belo no horrivel”, sempre tomada enquanto projeto na sua presentificagdo e efemeridade, ou em
tudo o que permaneceria de “barbaro e de ingénuo” e que tanto lhe encantara encontrar na obra
de Constantin Guys, artista “dirigido pela natureza” (idem: 24). Relembremos que a experiéncia
estética baudelairiana, de acordo com Jirgen Habermas, se encontra no ponto de intercepcao
entre atualidade e eternidade, em cujo encontro com o efémero se perspective a aparicdo do
classico futuro, este ultimo finalmente entendido como “o passado auténtico de um presente
vindouro” (Habermas 1990: 20). O classico parte do presente tornado intemporal (é ele o novo
passado), mas a sua intercepcao no eterno abre o caminho a um mundo mitico de que o barbaro
(o primitivo) ou suas figuracdes presentificadas (o louco, o génio, a crianga) fazem parte e cujo
interesse estético merecera especial destaque.

Aquele que é o projeto de tomada do dorso da temporalidade de um nunc que € o da
gestacdo da novidade sem deixar de olhar a partir desta garupa as ruinas de um passado que lhe
assiste como forma, tema ou linguagem — pensamos aqui no Angelus Novus benjaminiano, o da
modernidade que, impelida para o futuro, permanece de asas, olhos e boca abertos para o
espetador (aquele que permanece eternamente no futuro que é o nunc), apesar de estatico perante
a catastrofe — torna-se, nas palavras de Paul de Man (1999: 183), uma das grandes angustias do
artista da modernidade, para quem a rejeicdo presente € proporcional ao da sua dependéncia em
relacdo a esse passado. A ambivaléncia reside nesse nd formulado pela tenséo da ordem suscitada
por um projeto de modernidade — o ensaio de Baudelaire na sua funcéo reflexiva programatica —
que luta contra os seus proprios termos na dire¢do da falha e da contingéncia; como recordou
Paul de Man, o escritor em relagdo a modernidade “ndo pode renunciar a pretensdo de ser
moderno, mas ndo pode igualmente resignar-se a sua dependéncia face a predecessores” (idem:
184). O dilema apresentado ao “pintor da vida moderna” ndo se pauta expressivamente pelas
dissensGes contra a arte burguesa e o seu academismo, mas pela compreenséo da inseguranca do

seu projeto e pela angustia decorrente da impossibilidade do esquecimento, nomeadamente
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quando a volupia do nunc enfrenta o pensamento e consciéncia da condic¢do natural das origens e,
como veremos, a eterna vontade de retorno a sede da verdadeira originalidade que é a da emocéo
estética primeira. Para Walter Benjamin, a ambiguidade residiria precisamente na condicdo de a
modernidade ndo cessar de invocar sempre a mais antiga histéria — Habermas nele confirma a
oposic¢do tanto a crenga cega no progresso como ao historicismo (idem: 22) - e em simultaneo, a
proposito do flaneur, a ilusdo do novo e da novidade constituirem a quintesséncia da falsa
consciéncia em que ambas se refletem especularmente na ilusdo do sempre-semelhante
(Benjamin 2000: 60). Nesta perspetiva, o “grito de pavor” que o artista emite antes de ser
necessariamente vencido no duelo que é o estudo da beleza, como Baudelaire (1991: 91) sublinha
no confiteor do artista nos Petits Poémes em Prose, € mais conformativo do que reativo; a forca
da voltpia do pensamento encara modernidade e temporalidade, ainda de acordo com Walter
Benjamin (ibidem) como fetiches que exigem o mal-estar e o sofrimento positivo do artista para
quem riso, ironia e dédoublement sdo consequéncias metaforicas mas também emblemas que
ostentam a sua queda por nela se reconhecer a sua progressdo no autoconhecimento da sua
dignidade artistica. A modernidade age como a musa voluptuosa do seu tempo, sugestivamente
alegorizada a lapis por Félicien Rops, um dos membros do grupo modernista belga Les Vingts, na
estampa datada de 1883 e conhecida por Modernité (figura 1); estendendo parodicamente ao jeito
de uma Salomé, Judite ou mesmo Gastérea, a mais bela das musas inspiradoras de Brillat-
Savarin, a cabeca do artista (ou de um seu critico) numa bandeja que vai elevando, a
Modernidade alegremente dirige o seu olhar em frente, para o nunc que lhe é devolvido pela

contemplacéo do espetador.

2. Novo quodam...

Muitas das premissas fundamentais deste projeto de modernidade serdo problematizadas
por Alexander Search A Very Original Dinner (1907), texto relevante na produgdo pessoana pré-
heteronimica.? O que sobressai na sua singularidade enquanto discurso ndo se verifica ao nivel da
originalidade (entendida neste passo como novidade) do tema ou do estilo, se atendermos, numa
primeira aproximacéo, que Alexander Search ndo deixa de tornar evidente a sua filiagdo em Poe e
investindo no texto o elemento “poesque™?, a certo passo ostentado no discurso a propdsito do

conceito de perversidade. Também o tema do canibalismo, apesar de pouco explorado na
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literatura portuguesa, fora intensamente trabalhado por Alvaro do Carvalhal anos antes no conto
Os Canibais (1866), assim como havia comparecido num vasto universo referencial ao seu dispor
onde se incluem as Bacchae euripidianas e o Tiestes de Séneca, The Tempest e 0 anagrama de
Caliban, o conhecido ensaio de Montaigne e o texto satirico de Swift sobre a fome na Irlanda, as
historias de horror e as producdes pictéricas de Rubens, Goya ou Géricault, os relatos de
aventuras de missionarios e navegadores, como o0s de Jean de Léry, Simdo de Vasconcelos ou
Ferndo Mendes Pinto.

Na verdade, uma das particularidades neste texto assentard na leitura complexa do seu
protagonista, o degenerado Herr Whilhelm Prosit, presidente da Sociedade Gastronomica de
Berlim, que decide provar a absoluta originalidade de um jantar - “a complete novelty” (19:43)
através de um desafio misterioso, servindo insuspeitamente aos seus convivas, entre uma charada
e uma partida (“a joke”), os pedacos de cinco jovens gastronomos de Frankfort numa
extraordindria parodia as leis naturais da conservacdo da matéria e em desafio absoluto de um
tabu elementar. Como persona cuja presenca, de resto, se manterd na teia de identidades
pessoanas num outro projeto como possivel tradutor de Espronceda (Lopes 1990: 185-6), Herr
Prosit cumpre com grotesca originalidade a sua modesta proposta ao mesmo tempo que nela
consuma um percurso textual que continuamente o investe dos tracos fisiologicos do génio. Para
tal, ndo deverdo ser desvalorizadas as multiplas leituras de Pessoa neste periodo sobre a teoria da
degenerescéncia, que em 1907 contam, a par de varias obras literarias, com a leitura de um artigo
de Wurtz sobre Lavoisier, algumas licdes da Anthropogénie de Ernst Haeckel (Pessoa 2006: 623)
e, ja em pleno periodo de escrita®, a Dégénérescence de Max Nordau, obra particularmente
importante em varios momentos da sua producdo; no ano anterior e ainda no mesmo ambito,
contam-se L’Homme Criminel de Lombroso e a Psychologie Allemande Contemporaine de Ribot
(idem: 619-620). Compulsando e estudando com particular interesse os autores mais destacados
do biologismo monista e das varias correntes cientificas associadas, o seu dominio dos
vocabularios especificos de uma leitura da genialidade em que hereditariedade e fisionomia de
destacam na sua reconstituicdo e legitimacdo em torno do estigma e do desequilibrio das
faculdades merece particular relevo. Um pouco como Brillat-Savarin sobre Lavater e a crenca
num tipo especifico para os “predestinados para a gastronomia” (Brillat-Savarin 2010: 114),

nestas circunstancias o humano torna-se superficie semiolégica estigmatizada e descontinua, cuja
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andlise pretende derivar numa terapéutica restritiva do inconsciente porquanto estes degenerados
sugerem a hipétese regressiva da humanidade.

Prosit festeja essa estigmatizacdo — 0 seu nome € um convite a celebracdo — na sua
genealogia degenerada (filho de epiléticos, antepassados neuroticos), na sua anormal grosseria,
na sua disposi¢do permanentemente antinatural e sociabilidade patoldgica - o riso selvagem, “his
perpetual smile seemed the grotesque gun of thoses on whose faces the sun is striking” (6:30) -,
marcas gque exercem fascinio sobre todos. Presidente de uma sociedade gastronémica degenerada
numa época de decadéncia da originalidade, onde “there where no real novelties. There where but
innovations” (2:26), o artificio colocara-se ao servico da variante e da diferenca. A decadéncia da
originalidade assume-se como a tese central do discurso e a¢Oes posteriores a0 mesmo tempo que
¢ um indicio confirmativo da dissonancia no ambito do evolucionismo monista e na crenca
haeckeliana do progresso, dominada pela sua consequéncia mais paradoxal, o aumento das
doencas psicopatoldgicas e a hipdtese de regressdo a um estado proximo do simiesco (Pick 1989:
11). A ciéncia promoverd a abordagem do humano, de acordo com esta perspetiva, como
superficie semioldgica estigmatizada, cuja andlise etiologica conduz a uma terapéutica tal como a
imaginou Max Nordau na divisdo interna de Dégénerescence (‘sintomatologia’, ‘diagnostico’,
‘etiologia’, ‘terapéutica’), especialmente no capitulo final sobre o prognostico para o século XX.
A sua confianca mantém-se numa ideia final de progresso que mantenha a domesticacdo do
impulso e a restricdo do inconsciente em 0posigd0 aos Seus inimigos que, condenados
darwinianamente a desaparecer, desejam o regresso a uma bestialidade primitiva (Nordau 2006:
170). Herr Prosit assim o incarna, denunciando-se sem necessitar de mascara e pactuando com
esta concecdo em que também parece acreditar, a julgar pela preocupacdo que manifesta pela
presenca no jantar do antropdlogo Herr Kleist, que o leva a remeter para a penumbra os cinco
criados negros, confiante de que “might have been able to see in the black faces the ill-
determined stigmas of criminality” (69:95).

Herr Prosit, génio degenerado, produto anormal, morbido, € ainda um artista pelo instinto
e pela originalidade. Este Gltimo traco é inerente, para Pessoa, ao génio, seu tipo unico quando se
tratou, em Herostrato, de caraterizar um dos seus mestres, Edgar Allan Poe (Pessoa 2000: 108).
Por sua vez, um datiloscrito de 1916 da a originalidade como a primeira qualidade fundamental

do artista, seguida da construtividade e do poder de suspensdo, distinguindo-a da excentricidade,
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mais propria do louco. O conceito assume-se neste ensaio como avaliativo ao nivel da questdo
das influéncias e da dificuldade em medi-las e em distingui-las do plagio. Como tradicionalmente
faz quando se trata de sistematizar um postulado, subdivide-a em trés espécies: a do pensamento,
a do modo de manifestar esse pensamento € no modo de “manifestar essa manifestacao” (Pessoa
1967: 129). Nove anos antes, em A Very Original Dinner, Herr Prosit cumpria ironicamente estas
premissas num excesso de literalidade de pensamento, dado que, distante da intencdo de
proporcionar a novidade gastrondmica ao nivel das sensa¢fes primarias, ndo confeciona apenas
um jantar mas sobretudo uma ilusdo, para o qual atribui desde o inicio uma chave de
interpretacdo estavel — “The originality of the dinner is (...) not in what it conveys or appears, but
in what it means, in what it contains” (19:43). Nada, na verdade, criou de novo, porque apenas se
dedicou a transmutacdo da substancia, nem mesmo a “novidade absoluta” a que se propos
aquando do convite, facto que ndo perturba a obra do génio que, dira Pessoa mais tarde a
proposito de Goethe, ¢ “a transmutacdo em termos de inteligéncia de uma operagao

superintelectual” (Pessoa 1967: 123).

A novidade podera ser compreendida sobretudo como um indice da sua propria volupia
do que a sua presenca e permanéncia absoluta, aspeto que Gilles Lipovetsky (1989: 77) associaria
no modernismo a esse “romper a continuidade que nos liga ao passado, instituir obras
absolutamente novas”, € que este conto problematiza metaforicamente. Nele, constitui uma
promessa que se resolve infantilmente numa partida de mau gosto, numa piada grotesca que é o
desafio de um génio pueril, por sua vez sinal moderno da sobrevivéncia de um tipo primitivo que
a ciéncia antropologica sufragava, se pensarmos que Herbert Spencer, como mais tarde Freud,
consideravam encontrar na infancia civilizada os tragos intelectuais dos povos primitivos.> Num
fragmento, reportando-se com grande probabilidade a Alberto Caeiro, Pessoa considerava o
homem de génio como “a creatura simples, infantil” (Pessoa, 2006: 1-70), 0 que p&e simplicidade
na sua complexidade e o que cria a nova simplicidade (idem, 69). J& o discurso anterior ao jantar
criava a expetativa de uma “partida gigantesca”, “excéntrica” ou “uma vingan¢a de notavel
originalidade” a ser pregada aos cinco rapazes de Frankfort, sempre com um intuito artistico,
evidenciando, todavia, uma literalidade esmagadora em todas as alusdes que védo sendo feitas ao

desfecho:
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“(...) nevertheless”, he added, you will be present at the dinner” (27:51)
“(...) and you will contribute to it most materially” (28:52)

“(...) you will be there in body, I assure you” (29-30:52-53)

A complexidade do mistério e de todas as hipoteses formuladas desmorona-se perante a
crueza de uma linguagem que, baseada nas sugestes e na ambiguidade, se apresentam
destituidas de qualquer dimens&o univocamente conotativa. A ironia enquanto mascara legitima o
mistério e associa a sua habilidade artistica — a sua crueldade organizada, diria Bataille - ao seu
génio; Herr Prosit ndo é inequivocamente um excéntrico, pois a sua originalidade deve ser
perspetivada como uma adequacdo a um estadio elementar préximo da natureza da prépria
criacdo, uma atualizacdo no nunc das condigdes pristinas de forca e audacia do primitivo, a qual
nem sequer ¢ alheia a grande sala do banquete onde Meyer reconhece que “(...) every corner was

not robbed of Nature’s most natural things” (34:58).

Cometendo indubitavelmente um crime — e a genialidade e o crime, desde Lombroso,
encontram-se de alguma forma ligados entre si -, a compreensdo do seu ato deve transcender o
resultado final e deter-se na sua dimensdo transgressiva e violenta. Como fez notar Georges
Bataille (1988: 123), é a violéncia absoluta que, afinal, nos pode abrir as portas a continuidade ao
destruir um mundo irredutivel a razdo, pelo que o canibalismo se localiza numa zona de tabus que
transcende a razdo e adequa-se antes a ordem do sagrado, em que o sacrificio é um ato religioso
por exceléncia e a proibicdo ndo implica a transgresséo, antes proporcionaria a sublimacéo do seu
desejo. O festim ou festa da cena primitiva, por conseguinte, remete para um tempo sacer onde 0
homem, na sua originalidade, conhecia a transgressdo como uma experiéncia que 0 ressituava
num mundo oposto a descontinuidade quotidiana, cuja rutura seria propiciada pelo sacrificio, “a
vida com a morte confundida” (idem, 79). Do canibalismo ao sacrificio ritual de animais, Bataille
assinala em L’ Erotisme a ligagdo do “acto de comer a verdade da vida revelada na morte” (idem,
79), o destaque de um continuum organico da vida que, na morte, se abre ao ilimitado. No festim
ritual comemorar-se-ia a encenagdo da transgressdo, necessaria a continua diferenciacdo entre o
homem e Deus na qual assentaria expressivamente, de acordo com Julia Kristeva, a distin¢ao

alimentar (a carne para o divino, os vegetais para 0 homem, como na histéria de Abel e Caim),
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assim como o momento da primitiva transgressdo, o da ingestdo do fruto da Arvore do
Conhecimento do Bem e do Mal (Kristeva 1980: 115).

3. Sublimitas

De certo modo, Herr Prosit falha alegremente - e a festividade do seu nome préprio
assinala esse lado jubiloso da celebragéo - na concretizacao final do desafio da substancia, que se
limitou a transmutar, ndo a criar ex nihilo; paradoxalmente, ordena com habilidade a experiéncia
da transgressdo. A sua originalidade advém da gestdo do seu projeto pessoal da preparacéo
catalitica dos efeitos mediante sugestfes, simbolos e sinais de superficie que vai induzindo ao
longo do banquete (os criados negros, 0 ambiente, 0s gestos e siléncios), colocando em evidéncia
uma ideologia individualista que, conforme notara Lipovetsky (1989: 88-89) a propoésito dos
modernos e da inovacdo modernista, tende a observar a exigéncia de redescricdo do mundo a
partir de um ponto de vista cujas regras lhe sdo proprias e em distanciacao do coletivo. Para Herr
Prosit, essas regras ja ndo sdo as do belo mas as do sublime desde que a sua grosseria, acentuada
desde o inicio, se vai fazendo destacar no seio da “orgia vazia de ideias” que assinalava a
Sociedade Gastrondmica. Como se tivesse lido Kant a partir de Lyotard em O Inumano, mostra
ter compreendido o sublime como “o antncio sacrificial da ética no campo estético” (Lyotard
1990: 36), levando-o ironicamente a consequéncias terrificas em nome da sua liberdade
individual enquanto artista ou, de modo mais sistematico e metddico, a procurar recuperar a
continuidade (“passado auténtico”) do humano. Para tal, ndo hesita em redescrever as fontes do
sublime que Edmund Burke em 1757 admitia em tudo o que servisse para exercitar as ideias de
dor, de perigo ou que operasse em analogia com o terror, mantendo a consequéncia, tal como
neste caso particular, da “strongest emotion which the mind is capable of feeling” (Burke 2008:
36).

Como parddia grotesca de uma sociedade moderna onde a imaginacdo se esgota e mantém
a novidade como eterno projeto, porventura 0 mais perene e ajustavel aos préprios conceitos de
moderno, modernidade ou modernismo, Herr Prosit instaura num caso-limite como este uma
concecdo de originalidade que se dirige pelos processos e efeitos a um mundo tremendo,
violento, excessivo, mas poderosamente criativo como o das origens, o da ordem de um

continuum unificado livre de constrangimentos sociais e eticos em que a ciéncia finissecular
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aprendeu a acreditar e a temer. A distancia entre este conto e o Totem e Tabu freudiano (1912) é
curta, mas coincide com o periodo de investigagdes psicanaliticas sobre o id. e a subsequente
democratizacdo do substrato primitivo de que qualquer psique humana é constituida, ja ndo se
compreendendo neste ponto de vista como species idiossincratica do genio, legitimamente
excessivo. Herr Prosit comemora esse ponto de chegada quando o efeito artistico, como o canto
de um Orfeu infernal, atira os civilizadissimos convivas para a catabase ao fundo mais selvagem
de cada um, parodiando no limite a perigosa regressdo vaticinada por Nordau a um estadio pré-
humano de indiferenciacdo entre violéncia, agressao e volupia; ponto de chegada, porém, que

assistira a sua reversao em Orfeu sacrificado (mas ndo despedacado), vitima dos seus efeitos.

O choque irdnico estende-se para além do pathos incrivelmente dramatico de Herr Prosit,
que sinaliza a presenca fragmentada dos Cinco Rapazes de Frankfort nos restos da travessa
através do discurso e da deixis. Como nas tragédias classicas, o crime é sugerido mas nédo
praticado em frente do publico. Ja a loucura vingativa de Meyer, o narrador, e dos convidados,
expressivamente a “horrible scene, these well-bred, well-dressed, refined semi-artistic men
animated by a fury of more than beasts” (64:90), transporta 0 banquete decadente para a cena
primitiva onde se permitem algumas analogias com a descricdo freudiana do sacrificio original do
totem, o pai da horda, morto ritualmente ainda numa época anterior a da renncia dos instintos
(Freud 1990: 122-3). A defenestracdo de Herr Prosit, um prolongamento catabéatico, pode ler-se
na ambivaléncia da vinganga e da admiragdo positiva dos filhos, membros-estetas da Sociedade
de Gastronomia, que com 0 seu ato o elevam a maxima ambivaléncia do homo sacer. Ao violar
um tabu elementar e ao fazer do ato voluntario de violacdo a concretizacdo mais aterradora de
uma experiéncia-limite do projeto da atualidade na eternidade baudelairiana, a modernidade de
Herr Prosit consistiu, como o narrador bem assinala, no despertar “for the consummation of his
great joke had, with an adroitness perfectly diabolic, bit by bit awakened in them their brutal
instincts which slumbered in civilization” (68:94). Artisticamente, o preco do sublime resulta na
atitude ambivalente do choque e dessa vulnerabilidade autossacrificial que nele constitui 0 amago

do seu caréater sagrado. Como registou Freud em Totem e Tabu,

O homem que viola um tabu torna-se, ele proprio, tabu, porque possui a perigosa aptidao de levar os

outros a seguir o seu exemplo. Faz despertar a inveja: por que razdo lhe sera a ele permitido o que aos
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outros é proibido? Ele é, por conseguinte, verdadeiramente contaminante na medida em que todo o

exemplo provoca a imitacdo (Freud 2001: 56).

Génio infantil que alegremente planeou uma partida, Prosit consuma a sua aura e natureza
sagrada no seu sacrificio. A eucaristia oferecida aos convivas segue-se a flagelagdo da horda, na
qual o sensivel Meyer participa atirando-lhe um jarro a cara, “mixing blood and wine upon it”
(65:91). Se é verdade que, para Giorgio Agamben (1995: 75), o ponto central da ambivaléncia do
homo sacer residiria no débil equilibrio vida-morte e na sua insacrificabilidade, vemos que para o
artista a originalidade do seu gesto pode ler-se na perspetiva de religacdo a intemporalidade da
liberdade individual continua a expensas da profunda suspei¢do ou incompreensdo da horda, sem
as quais, paradoxalmente, ndo conseguiria consumar o seu projeto que é também a sua natureza.
Como artista e como génio, guerreiro sempre vencido no eterno combate com a Beleza,
compreende simbolicamente no crime e na violéncia momentos privilegiados da criagédo a
expensas da profunda suspei¢cdo ou incompreensdo da horda, mas sem a qual ndo consegue
consumar o seu projeto que é também a sua natureza. Neste contexto, as alegorias e as metaforas
sdo infinitas; recuperamos James Ensor, também ele como Félicien Rops membro de Les Vingts e
intérprete particularmente clarividente em ambiente finissecular do papel do artista, tanto em
obras particularmente sugestivas onde Cristo/Ensor desfila entre figuras alegremente grotescas
(figura 2), se autorepresenta como Ecce Homo, parddia livre a uma conhecida pintura de
Hieronymus Bosch (figura 3) ou, mais expressivamente, em “Les Cuisiniers Dangereux” (1896),
faz servir a sua cabeca etiquetada (agregada a um arenque fumado, onde a palavra “Art” precede
0 seu nome) ndo por Gastérea ou pela Modernidade, mas pelo seu colega Octave Maus, num
banquete aos seus criticos e amigos (figura 4). Compreendem-se do mesmo modo as palavras de
Pessoa em Herostrato, quando anuncia que “A small genius gets fame, a Great genius gets

obloquy, a greater genius gets despair; a god gets crucifixion” (2000: 151).

4. Concluséo
A recriagdo da “nova simplicidade” idealmente reportada a uma originalidade enquanto

comeco/recomeco absoluto prosseguird com as Vanguardas tanto na perspetiva da
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individualidade sacrificada e do choque como da volUpia desse mesmo individualismo que deseja
transcender o seu tempo sem dele se distanciar. Como salientou Lipovetski (1989: 90-91), tratou-
se de uma liberdade em rutura de fronteiras que ndo assentou na vontade do novo absoluto mas
antes na libertacdo e desvalorizacdo de valores sem operar recusas definitivas.

Sabemos como as derivas deste projeto foram variadas: Wyndham Lewis proclamava
significativamente, nos primeiros textos de Blast (1914), o valor do individuo que reconhece em
si o instinto do Artista fundamental, “sempiternamente primitivo” (Lewis, 1982: 7, 25) em
consonancia com a vida moderna que tende a torna-lo “tecnicamente primitivo”, um “selvagem”;
ja a experiéncia dadaista, por seu lado, ird ainda mais longe ao observar na contradi¢do
omnipresente que se pretende algar em independéncia criativa. Tristan Tzara observa no
Manifesto Dada de 1918 o carater obsoleto e vazio da novidade, que sera um puro idealismo,
“uma cruz simpatica” que “mostra um estar-senastintas, ingénuo, sinal sem causa, passageiro,
positivo (...) Ao dar a arte o impulso da suprema simplicidade: novidade, esta-se a ser humano e
verdadeiro para com o divertimento, impulsivo, vibrante, para crucificar o tédio” (Tzara 1987:
11).

Por sua vez, Fernando Pessoa, apds A Very Original Dinner, na vertigem de uma escrita
através da qual Antonio Mora reconhece a simplicidade como critério estético dos “litteratos de
Orpheu” (Pessoa 2002: 369), ira reunir-se & unanimidade de Reis, Campos, Thomas Crosse e
porventura Alexander Search® em considerar Alberto Caeiro o maior e o mais original de todos os
poetas nascidos, o “primitivo moderno” ou “crianga nova”, “animal humano que a Natureza

produziu” (Pessoa 1994: 97).

Figuras
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Figura 1 - Félicien ROPS, "Modernité"(1883)

Figura 2 - James ENSOR, "A Entrada de Cristo em Bruxelas em 1889" (1888-89)
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Figura 3 - James ENSOR, "Ecce Homo (Cristo entre os Criticos)" (1891)
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Figura 4 - James NSOR, "Les Cuisiniers D

angereux" (1896)
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NOTAS

! Baseamo-nos na edicdo de Teles, Gilberto Mendonga (1976) Vanguarda europeia e modernismo brasileiro:
apresentacdo e critica dos principais manifestos vanguardistas, 3% ed., Petropolis, VVozes, na versdo online em <

http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf> .

2 Todas as transcricdes seguem o texto original manuscrito, facsimilado e publicado por Maria Leonor Machado de
Sousa em Fernando Pessoa e a Literatura de Ficcdo (1972). A numeracdo apresentada a esquerda diz respeito ao

nimero de pagina do manuscrito.

3 A presenga de Edgar Allan Poe neste texto e na obra pré-heteronimica de Fernando Pessoa tem sido objeto de
varios estudos; remetemos, para além do trabalho de Maria Leonor Machado de Sousa na obra ja citada, para o
estudo de Maria de Lurdes Morgado Sampaio, “A Fic¢do de Fernando Pessoa: Estudo de um Caso Original” (Porto:
1994), onde, ndo excluindo a decisiva presenca do autor como modelo de escrita, sobretudo nos topoi do horror e do
grotesco, sdo apresentados argumentos a favor da falta de fundamentos na filiagdo deste conto nas «histdrias de
raciocinio» de que A Very Original Dinner, de acordo com Maria Leonor Machado de Sousa, seria uma “primeira

tentativa detectivesca” (Cf. Sampaio 1994: 250-251).

4 Na recolha Escritos Sobre Génio e Loucura (T.II), o diario de leituras de 1907 regista, a 16 de maio, “about 600
words of “V[ery] O[riginal] Dinner” (2006: 623). No final do manuscrito, ap6s a assinatura, figura a mengao “June,
1907”. A leitura dos dois volumes da tradugdo francesa de Auguste Dietrich da Dégénérescence de Max Nordau
encontra-se registada entre 28 de maio e 8 de junho. Destacamos ainda os registos de leitura de Espronceda (EI
Estudiante de Salamanca) desde 1906, uma vez que no mesmo periodo de escrita A Very Original Dinner (entre 9 e
13 de maio) estaria a obra referida para inglés. Parece ser consistente uma ligagdo entre os projetos, se assumirmos,
como Teresa Rita Lopes nos informa, que Herr Prosit, protagonista do conto, teria a seu cargo tradugdes do poeta
espanhol. No verbete ‘tradugdes’ do Dicionério de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués (2008: 856),
Manuela Parreira da Silva refere que a traducdo planeada fora dividida em duas partes, a primeira consignada a

Alexander Search, a segunda, de que sé existe o rascunho, subscrita por Herr Prosit.

5 Sobre Herbert Spencer, reportamo-nos aos estudos de Ledger/Luckhurst (2000: 325). Freud, em Totem e Tabu
(1912), discutindo, entre outras, as teorias de Hebert Spencer, dedica a quarta parte do seu estudo ao regresso do
totemismo na infancia (Cf. Freud 2001: 149ss).

6 As notas de Teresa Sobral Cunha a propdsito de uma entrevista a Alberto Caeiro (datavel de 1913-14) colocam a

hipotese de o interlocutor se tratar de Alexander Search (cf nt. 9, Pessoa 1994: 317).
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