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RESUMO:

O texto parte de uma narrativa familiar, eurocéntrica,
acerca da apropriagdo da ‘cultura’ e da arte “primitiva’ afri-
cana no contexto do modernismo europeu, para indagar o
modo como esta apropriacio e os conceitos em que se fun-
dou foram legitimados através de dispositivos discursivos
que uma perspectiva pés-colonial tem vindo a questionar.

Associando a deslocagio que um tal abordagem introduz
em conceitos como os de ‘progresso’, modernidade, e
‘Ocidente’, aborda-se ainda a relevancia destes questio-
namentos para questdes de migracio, identidade e per-
tenca na Furopa pés-colonial, recorrendo-se, para o
efeito, ao trabalho de artistas contemporaneos que
desestabilizam as distingdes claras entre a Europa e os
seus ‘outros’, a0 mesmo tempo que desafiam aborda-
gens ainda predominantes ao passado colonial.

ABSTTACT:

The essay departs from the well-known, Eurocentric,
narrative about the appropriation by European
modernism of ‘primitive’ African ‘art’ and ‘culture’ to
question the ways in which these practices and the
concepts in which the former were grounded were
legitimated by discursive dispositifs that a postcolonial
perspective has been questioning. Associating the
dislocation that this approach brings to concepts of
‘progress’, modernity and the ‘west,” the text further
addresses the relevance of such questionings to issues of
migration, identity, and belonging in postcolonial Europe
drawing on the work of contemporary artists that unsettle
the clear distinctions between Europe and its ‘others’,
while challenging still predominant approaches to the
colonial past.
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"My work is not so much about politics as it is about
the politics of representation”.
“Josephine Baker made the banana dance”.

Yinka Shonibare, MBE.

A citacdo em epigrafe remete para uma questio central para
o tema que a seguir se passa a desenvolver, nomeadamente, o
modo como os processos de classificagio e canonizacio na ‘arte’ e
na ‘cultura’ obedecem menos a critérios universais do que a
resultados de processos discursivos que a perspectiva pés-colonial
tem vindo a questionar, propondo, em alternativa, classificacées,
aum tempo, mais complexas e mais plurais (Chakrabarty 2000).

Tais perspectivas podem também ser entendidas como des-
locagoes, interrupcoes e subversoes, criando processos de desfa-
miliarizagio, tornando o 6bvio desconhecido, interrompendo o
fluxo de um quotidiano que julgamos sem historia, que passa a
emergir dotado de outras historias. Falar deste modo corresponde
também a evocar uma longa tradigio ocidental que nasceu com o
romantismo e a modernidade, com a ideia de uma subjectividade
absoluta que postulou a criagdo ex nihilo na arte e na cultura — no
sentido mais classico da palavra —, tendéncia levada ao extremo
pelos surrealistas, nas suas interrupgoes criativas, desfamiliari-
zando o familiar, questionando, de forma ainda mais radical do
que os romanticos o haviam feito, as fronteiras entre a arte e a
vida, mas destabilizando agora a distingdo entre a ‘Cultura’ e a
‘cultura’, ao fazer do quotidiano o momento de encontro com o
novo e o inusitado, justapondo o transgressivo e o banal.

Tanto na literatura como na arte existem exemplos famo-
sos, como o de Michel Leiris, amigo de Georges Bataille e aliado
dos surrealistas, de quem mais tarde se distanciaria. De regresso
de uma expedicio etnografica de Dakar a Djubuti entre 1931 e
1933 — expedigdo em que decidira participar, exactamente devi-
do a esse distanciamento —, Leiris abandonaria a ideia de escre-
ver sobre o ‘Outro’, ou seja, de produzir uma etnografia, optan-
do, sobretudo, pela escrita de si (Leiris 1996 [1934]). Leiris
recusava-se, assim, qualquer olhar distanciado, seja sobre os
‘Outros’ da Europa, seja sobre um passado que lhe permitisse



dirimir erros de juventude, insistindo, antes, em exibir fraque-
zas e erros, em mexer, sem complacéncia, nas feridas, tanto nas
etnograficas como nas autobiograficas.?

Outro exemplo é o de Picasso, descobrindo, nos anos 1920
—reza a lenda — o que entdo se chamava de art négre no Museu
Etnografico do Trocadéro, para, desse modo, encontrar, entre
troféus coligidos desordenadamente em territrios colonizados,
inspiragdo no ‘primitivo’ para radicalizar o discurso modernista.

Sao factos ou mitos conhecidos de todos aqueles que se
tém debrucado sobre a histéria dos modernismos e primitivis-
mos na Europa e no Ocidente.’

Mas que histérias ficam por contar, quando nos satisfa-
zemos com estas narrativas familiares? O que fica por inter-
romper nessas narrativas (Chakrabarty 2000) que se tornaram
de tal forma parte do quotidiano europeu e ocidental que ja nio
provocam qualquer escandalo, mas apenas a aquiescéncia com-
placente ou a celebracdo péstuma?

Regresso ao exemplo de Leiris. Em L'Afrique Fantome (1996
[1934]), Leiris deu conta da experiéncia que constituira a sua
participacdo na referida missio, durante a qual lhe fora revelada
a violéncia inerente ao processo de coleccionar a cultura dos
‘outros’. Perante a indignacio de Marcel Griaule, Leiris, produziu
uma longa narrativa onde justapos dados etnogréficos a reflexdes
psicanaliticas e, sobretudo, passou a exibir, sem complacéncia, a
sua subjectividade. E, ao mesmo tempo, questionava os métodos
de pilhagem dos ‘artefactos’ que viriam mais tarde a ser exibidos
no Musée de 'Homme, versdo modernizada do Trocadéro, agora
parcialmente transferidos —, note-se, sem quaisquer referéncias
as denuncias de Leiris* —para o Quai Branly.

Mas sera que, ao fazer da sua subjectividade o ponto cen-
tral da sua histéria de vida, Leiris nio corria o risco de, na sua
complacéncia narcisista, esquecer a cumplicidade, anterior-
mente descoberta, entre trabalho etnogréfico e violéncia colo-
nial? Sublinhe-se que a imersio nas misérias proprias nunca o
levaria a ignorar as misérias do colonialismo, nem tdo pouco a
optar pela recusa total do envolvimento com as culturas nio-
europeias. Recusou apenas as grandes generalizagdes que lhe
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poderiam ter dado a gloria académica, como sucedeu com Lévi-
Strauss. Leiris refugiou-se num gabinete abscéndito no Musée
de 'Homme onde continuou a estudar a arte africana que
pilhara na juventude. Mas, a0 mesmo tempo, manteve contac-
tos com aqueles ‘assimilados’, como Aimé Césaire que, defen-
sores, por isso mesmo, da sua diferenca — a sua negritude —,
encetavam a luta pelos direitos daqueles que haviam sido desti-
tuidos de voz e de subjectividade (Leiris 1988 [1950]).

O encontro de Picasso com a arte africana é sobejamente
conhecido, para nio ter de me deter nele com mais pormenor.
Conhecem-se as recorrentes interpretagdes da histéria de arte
que nele léem um momento fundador do modernismo van-
guardista que significativamente se apropriaria das ‘origens da
humanidade’ para desenvolver uma linguagem radicalmente
transgressiva. O que importa para a abordagem que aqui se
propde sdo menos as vicissitudes dessa ‘descoberta’, do que o
facto de, a partir de entdo, a arte africana ter passado a ser vista
como relevante para a historia da arte, dada a sua influéncia
num artista maior do modernismo ocidental. O ‘artefacto etno-
grafico’ passava a ser considerado "arte’, nio tanto dada a capa-
cidade de os discursos artisticos reconhecerem nesses objectos
as suas qualidades formais intrinsecas, como em funcio da sua
canonizacio pelo modernismo.® Ou seja: de um s6 golpe resol -
viam-se duas questdes: o comprovativo da "abertura’, da "tole-
rancia’ perante o ‘Outro’, bem como a patente ocidental sobre o
‘primitivo’, agora associado ao ‘moderno’.

O que fica por contar é a relacio de assimetria, de alocronia
(Fabian 1983), o olhar univoco sobre o Outro e, consequente-
mente, a impossibilidade da sua constituicdo em sujeito efectivo,
o que Leiris viria a denunciar, mais tarde, em 1950, no texto “O
etnografo perante o colonialismo” (Leiris 1988). Ai, Leiris nio sé
enfatiza as ligagdes entre a antropologia e a administragéo colo-
nial como propde também um conjunto de reflexdes sobre cultu-
ra e mudanca (associagdo 6bvia, agora, para os que estio familia-
rizados com a antropologia mais recente, mas posicdo, entio,
pouco comum), reconhecendo, ao mesmo tempo, a necessidade
de se considerar como material de estudo etnografico os proces-



sos de modernizacdo — com o0s seus pontos negativos e positivos.
O antropélogo malgré lui questionava, assim, visdes estaticas e
exotizantes das culturas estudadas, atento aos processos de con-
taminacio cultural criados pela “situagio colonial” (Balandier
1950). Reconhecia também a criatividade de alguns dos "assimi-
lados’ que recorriam as ferramentas fornecidas pelo colonialis-
mo para reivindicar a autonomia, mais ou menos plena, dos ter-
ritérios ocupados, segundo um modelo de emancipagio moder-
nista que a pé6s-modernidade viria a questionar e que a perspec-
tiva pés-colonial, mais recentemente, interroga e deslocaliza.

O que justifica esta associagdo — em parte problematica,
como adiante tentarei demonstrar — entre pés-modernidade e
pos-colonialidade? A nogdo de que algo se altera, mas nio se
supera, dado que o ‘pds’, no pds-colonial, corresponde menos
a um ‘depois’ meramente cronoldgico, do que a uma posicio
esquinada (Dias 2005), decorrente de uma sensagio de perten-
ca, mas também de distancia — subjectividade irremediavel-
mente cindida pela “dupla consciéncia™ de quem se sabe dali,
mas também de outro sitio. Sente-se de fora, porque algo a/o
liga a outro lugar, mas também porque assim a/o fazem sentir.

Nao se trata, assim, da morte, mas da fragmentagio do
sujeito, caracteristica, também esta, de muitos p6s-modernis-
mos e pos-estruturalismos, em épocas mais ‘soltas’, menos
determinadas pelo peso das circunstancias econémicas, do que
aquela que vivemos actualmente. Mas a verdade ¢ que — tam-
bém para a perspectiva pés-colonial — as pequenas narrativas
passaram a substituir as grandes explicagdes totalizantes de
progresso teleologico, a culminar no Ocidente.

Pequenas histérias que se foram afirmando com o emergir
de movimentos transnacionais — aliados, de resto, aos movimen-
tos anti-coloniais — em torno da defesa das minorias, reivindi-
cando os direitos de raga’ que a diferenca de classe nio permitia
abordar, ao que se acrescentariam os direitos das mulheres e,
mais recentemente, as reivindicacoes de indigenas e subalter-
nos, questionando o estado-nacio surgido nos espagos tornados
independentes, ou seja, colocando a tonica nas diferencas que se
constituem e alimentam uma as outras num espaco de relacio,
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para evocar o conceito de um grande poeta das Antilhas, contem-
poraneo de Aimé Césaire, Edouard Glissant (1990).

Ora é precisamente neste campo, o da diferenca — menos
imposta do que reivindicada — que podemos situar o emergir do
pos-colonial, também em alguns paises europeus depois das
independéncias. E é a partir destas deslocalizagées p6s-coloniais,
na Europa, a partir de uma perspectiva localizada nesse continen-
te, que a seguir se propde alguns exemplos que destabilizam as
classificagoes tradicionais de ‘arte’ e de "cultura’, a0 mesmo tempo
que se evidencia que o pés-colonial também se aplica — porventu-
ra podera aplicar-se sobretudo —ao ‘velho continente’.

Com efeito, as chamadas "minorias étnicas’, ou ‘imigran-
tes’ — consoante as designagdes utilizadas em diferentes con-
textos nacionais (pos-coloniais), mas quase todas oriundas dos
antigos espacos ‘ultramarinos’ — comecaram a afirmar a sua
subjectividade e a reclamar os seus lugares de origem e as res-
pectivas histérias, bem como a importancia da sua pertenca a
mais de um lugar, como, por exemplo, Stuart Hall o descreveu
em relagdo ao Reino Unido, referindo-se as décadas de 1970 e
1980 (Hall 1997). Processo que, de resto, s6 se tornaria visivel,
em Franca, depois do fatidico’ ano de 2005 em que as banlieux
iniciaram uma nova revolugio francesa que nio deixaria inc6-
lume a academia e os media republicanos.®

Assim, os diversos modos de se lidar com a diferenca na
Europa podem ainda ser vistos como resultando predominante-
mente de antigos lagos e modelos de colonizacdo — do ‘governo
indirecto’ britanico (tolerando a diferenca desde que nio disrup-
tiva da ordem imperial) até A ‘missio civilizadora’ francesa (exi-
gindo a integracio/assimilagio plena, sob pena da erosio do con-
senso republicano). E ha que, evidentemente, nio esquecer o
lusotropicalismo que ainda alimenta muitas ilusées de p6s-colo-
nialidade num Portugal por demais colonial, se bem que um olhar
etnografico sobre o nosso passado dé a ver a complexidade das
culturas do luso-colonialismo. Complexidade que nio decorre de
qualquer excepcionalismo (Almeida 2000), mas tio s6 do facto
de, a semelhanca de outros impérios, o portugués se ter inspirado
alternada — contraditoriamente — em modelos de administracio



de que as ideologias coloniais ndo podiam dar conta.

Dito de outro modo: o ‘p6s’ no pds-colonial equivale
menos a superacio hegeliana de um momento histérico neces-
sario para o progresso da histéria universal, do que a interroga-
cdo e deslocagdo de uma perspectiva parcial. Parcial, porque
etnocentricamente eurocéntrica ao erigir um particular em uni-
versal, submetendo o “tempo vazio e homogéneo da Histéria”
(Benjamin 1991: 701) a um itinerario teleolégico que, cami-
nhando de Oriente para Ocidente, se apropria da diferenca,
numa dialéctica da necessidade histérica, ainda partilhada pelo
marxismo, para melhor poder decifrar, nas derrotas dos que sdo
destituidos de histéria, a marcha da razio (Hegel 1991).

Mas, em certo sentido, ainda somos hegelianos, pois
ainda nio conseguimos pensar para além da modernidade, do
fim da historia; dai o pés da pés-modernidade, pés-moderni-
dade que propde variagdes e alternancias que apenas conse-
guem confirmar os modelos tradicionais. A prova-lo estd a
célebre flexibilizacdo da economia e a invencido aleatéria das
identidades que ajudam ao consumo da diferenga —também da
diferenca dos ‘outros da Europa’ —, mais uma variante da poli-
tica de identidades, estas menos pés-coloniais do que pds-
modernas. Mesmo em plena crise econémica e financeira,
parecemos incapazes de pensar modelos efectivamente alter-
nativos, e 0 mesmo parece suceder nas antigas colénias cada vez
mais transformadas em economias e poténcias emergentes,
segundo velhos modelos de progresso.

Por outro lado, nio conseguimos deixar de ser coloniais,
na medida em que ainda prosseguimos sonhos desenvolvimen-
tistas ou procedemos a divisdes imaginarias entre ‘Norte’ e
‘Sul’, entre "progressivos’ e ‘atrasados’, entre ‘Oriente’ e "Oci-
dente’, em suma, entre ‘civilizados’ e ‘selvagens’, apesar de
insistirmos — pelo menos em teoria — que o mundo nio corres-
ponde a essas visdes binarias, como o revela a nova crise dita
global. Continuamos coloniais no modo como pensamos e pra-
ticamos distintas politicas de ‘integracdo’ face aos descenden-
tes de antigos colonizados, esquecendo-nos que a maior parte
nio sdo imigrantes, mas europeus, por jus soli, se ndo por jus
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sanguinis. Claro que sabemos, entretanto — gracas também aos
tedricos do pds-colonial e do Atlantico menos mar portugués
do que oceano negro (Gilroy 1993) —, que hé vida para além da
nacao, mas esta persiste e regressa, sobretudo em tempos de
perturbacdo econémica e financeira no velho continente.

Mas somos p6s-coloniais, quando a duvida se instala acer-
ca do caracter absoluto desses modelos, mesmo que ainda nio
saibamos nomear as alternativas, ou seja, quando questionamos
as certezas absolutas da modernidade e a sua narrativa univoca,
mas persistimos, contra os p6s-modernismos, em acreditar na
necessidade das subjectividades — mesmo as cindidas — e das
suas politicas de identidade, com os seus sonhos de emancipagio
plena —moderna — mas sonhos esses deslocados e localizados por
anseios menos consensuais e, por isso mesmo, incompativeis
com uma universalidade mais imposta do que negociada.

Em suma: a pés-colonialidade explica-se também através
de interdependéncias, desde as experiéncias pds-coloniais de
imigracdo na Europa as politicas neo-coloniais relativas a anti-
gas linguas imperiais, estas, contudo, apropriadas e renovadas
por novas literaturas, novas vozes. Pois néo s6 os antigos impé-
rios transformaram as antigas coldnias, como estas transfor-
maram inexoravelmente as antigas metropoles que apenas sio
parcialmente europeias (Hall 1996).

E exactamente face a este conjunto complexo de questdes
que as teorias p6s-coloniais preferem falar de perspectiva, para,
deste modo, assinalarem a parcialidade e a incompletude — tam-
bém a ambivaléncia do seu posicionamento — posicionamento
fundado na relacio entre diferencas (Glissant 1990), ou também
a partir das “esquinas do olhar”, para retomar o titulo de uma
exposicdo sobre a arte da didspora africana em Lisboa, no ano de
2005, onde eram mostradas obras de artistas, vivendo na maior
parte fora do seu continente de origem (Dias/ Farrell 2005).

Deslocados, estes artistas ndo deixam de considerar a
especificidade da sua condicdo, ou seja o lugar de onde véem e
aquele onde trabalham: marginais, mas celebrados nos centros
— por vezes, mais pela diferenca e pela cor da pele, do que pela
universalidade das suas obras — correm o risco, como muitos



deles reconhecem, de permanecer os ‘outros’ do Ocidente.? Mas
esses ‘outros’ sabem que o nio sio efectivamente, vivendo antes
em espacos de liminaridade precaria (Bhabha 1994) mais com-
plexa e dolorosa, do que se gosta de admitir, quando se celebra a
hibridizacdo das culturas ou uma Europa mestiga, apesar da
viruléncia das politicas de imigracio e de cidadania da UE.

Para ilustrar melhor algumas das questdes enunciadas
nestes apontamentos sobre temas particularmente complexos,
proponho algumas reflexdes pontuais sobre a obra do artista
europeu de origem nigeriana Yinka Shonibare, como exemplos
concretos destas deslocalizagdes pés-coloniais.

Aquando da ja referida exposicdo Das Esquinas do Olhar.
Arte da Didspora Africana — com curadoria de José Anténio Fer-
nandes Dias e Laurie Anne Farrell — foi uma obra de Yinka Sho-
nibare, 4 partilha da Africa (2003), que foi seleccionada para
figurar na entrada da mostra: criava-se assim uma justaposicao
inesperada entre a deslocagio que a perspectiva do artista pro-
punha e o lugar onde era exibida.'® Tratava-se da evocagido de
um momento fundador ndo s6 dos imperialismos europeus,
como das modernas nagdes europeias, em tempo de “invencédo
de tradigio” (Hobshawm / Ranger 1983) — com os seus herois,
os seus monumentos, os seus hinos, a sua historia e literatura
institucionalizadas — unindo um s6 povo, uma s6 lingua, uma
cultura, em suma: uma sé ‘raca’.

Como retrata Shonibare esse momento? Os manequins
de tamanho natural, sem cabecas, mas vestidos de casacas colo-
ridas, debatem acesamente os seus direitos — histéricos ou
adquiridos — sobre o continente negro; o respectivo mapa surge
incrustado na mesa de madeira. O colorido das casacas repete-
se nos tampos das cadeiras. E sabe-se que esses tecidos sio a
marca da obra de Shonibare.

Nascido em Londres em 1962, o artista regressaria com
dezassete anos a Lagos na Nigéria, para voltar de novo a capital
do antigo império a fim de estudar arte. Confrontado com os
seus professores por nio se inspirar na arte ‘autenticamente’
africana, Shonibare optou por uma abordagem ironicamente
pés-moderna e pés-colonial da sua condicdo. Desconhecendo
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em absoluto esse tipo de arte (diz que cresceu a ver os Marretas
e Skippy) — decidiu performatizar ironicamente a sua ‘africani-
dade’, comecando por procurar simbolos da sua ‘autenticida-
de’."" E onde a encontrou? Ao virar da esquina, no mercado de
Brixton, em Londres. Ai, comprou panos africanos que, mais
tarde, viria a descobrir tratar-se de pecas fabricadas na Holan-
da, segundo a técnica do batik, cujos padroes rejeitados pelos
indonésios seriam reexportados com sucesso para a Africa Oci-
dental, a avaliar pela forma como tém sido indigenizados
(Appadurai 1996) e apropriados pelos africanos, servindo,
nomeadamente, de veiculo para transmissdo de mensagens
politicas, desde os dias das independéncias (Diawara 2004).

Sdo esses tecidos e manequins que encontramos também
numa pega anterior, The Swing by Fragonard (2001), em que Sho-
nibare reproduz o quadro Les hasards heureux de l'escarpolette, do
pintor do rococ6 — assim procedendo a uma apropriagio e des-
localizacdo da arte europeia.’ Foi também a Fragonard que Sho-
nibare recorreu numa instalacio para o Museu do Quai Branly,
em 2007, The Garden of Love.™ Evocando o tempo antes da revo-
lugdo republicana, Shonibare reproduziu nos jardins do museu
— que se queria das ‘artes primeiras’ — diversas cenas da sequén-
cia Les Progres de l'amour dans le ceeur d'une jeune fille. Fé-lo, mais
uma vez, COm recurso a manequins (mas agora guilhotinados
antes da ‘Grande Revolugio’), que revestiu, de novo, dos céle-
bres panos ‘autenticamente africanos’.

Shonibare propéde, assim, uma deslocagio do olhar, mas
deslocagio essa que nio equivale a uma mera distorcdo da pers-
pectiva classica, como sucedia com os modernistas, nomeada-
mente Picasso. Trata-se antes de uma des-localizagio decorren-
te de uma apropriacio parédica —isto €, parcial e localizada — de
uma abordagem pré-romantica, pré-moderna — mas sempre
europeia — que o artista, assim, questiona, para sublinhar que os
‘outros da Europa’ ndo sio, nem nunca foram, meros objectos
do discurso etnografico. Isto, ao contrario do que, no Quai
Branly, ainda se insiste em fazer, através de uma descontextuali-
zacdo esteticista, e assim despolitizada, que silencia as denun-
cias feitas por modernistas como Leiris — antes da viragem pods-



moderna e p6s-colonial na antropologia. E, assim, por detras de
uma instalagio aparentemente inocente, Shonibare questiona as
pretensdes universalistas do museu, revelando como ele se
insere numa tradicdo nacional especifica, que relativiza, inva-
dindo os seus jardins, iluminando e deslocando, de forma alter-
nativa, os troféus coloniais, cuja beleza ‘eterna’ surge assombra-
da pelo regresso desses "exdticos’ que ndo querem ser exéticos.

Deter-me-ei ainda na sequéncia The Age of Reason de
2008'* onde 0os mesmos manequins protagonizam agora os
principais vultos da era das Luzes, de Adam Smith, a Kant, pas-
sando por D’Alembert e Lavoisier. Aqui os pensadores e estrate-
gas do universal surgem marcados por uma pequena grande dis-
tincdo: todos surgem marcados por uma diferenca, uma falta,
todos aparentando uma cor um pouco mais escura do que seria
de esperar, segundo os mitos raciais, herdados do século das
Luzes (Sanches 2003), ao que se acrescenta a deficiéncia fisica,
assim se enfatizando a forma como a humanidade abstracta
oculta particularidades que ndo podem ser ignoradas: um Smith
corcunda, um Kant sem pernas, um D’Alembert coxo, um Lavoi-
sier de cadeira de rodas. A auséncia de cabeca desses intelec-
tuais das Luzes é complementada por uma falta no corpo.

A mais recente intervencio de Shonibare, inaugurada em
Maio deste ano, é a do quarto plinto na Praca de Trafalgar.

Para o projecto, o artista criou um barco dentro de uma
garrafa, cujas velas sdo revestidas, mais uma vez, com os céle-
bres panos ‘africanos’. Shonibare joga na polissemia dos signi-
ficantes, deslocando os entendimentos classicos dos monu-
mentos a nagdo.'s O navio tanto pode evocar o poder maritimo
britanico, como o trafego negreiro, tema a que de resto Shoni-
bare alude noutras obras.’® A "mensagem na garrafa” parece
indicar que talvez nem todos os londrinos, britanicos ou euro-
peus estejam em condigdes de levar até as ultimas consequén-
cias as propostas do seu jogo parédico. Ou que o artista podera
estar menos sozinho do que pensa.

Numa entrevista (Shonibare/ Gayford 2010), Shonibare
comenta que o que pretendeu foi celebrar a vitéria de Nelson
sobre o império napolednico, de que ele, enquanto cidadao
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britanico e MBE (Member of the British Empire, a ordem com
que foi agraciado pela rainha, titulo que insiste seja sempre
apenso ao seu nome), também é herdeiro, vitoria essa que tam-
bém foi a condig¢io necessaria para que Londres se tornasse
numa grande capital cosmopolita e multicultural.

If Napoleon’s fleet had won that battle, I might be speaking to
you in French because victory at Trafalgar enabled the British
Empire to expand further. The French would have had control
of the seas if that hadn’t been the case. The formation of my
own identity has been influenced by ships, by the whole colo-
nial process and the trade routes. (Shonibare/ Gayford 2010)

Poder-se-4 questionar a ironia p6s-colonial — e p6s-
-moderna — de Shonibare, lamentando a auséncia de uma lingua-
gem mais politicamente explicita, porventura, a dentncia de
outros imigrados chegados mais recentemente a “Europa do
apartheid” (Balibar 2004,) e que nio véem a sua humanidade reco-
nhecida nesse ‘bergo dos direitos humanos’, quando ndo chegam
sequer a aportar as suas costas, morrendo ao largo, detidos por
policias costeiras ou socobrando durante viagens continentais,
sem que as respectivas noticias incomodem um ‘velho continente’
cada vez mais preocupado com os seus interesses nacionais.

Mas a ironia, o humor, de Shonibare sabem também fur-
tar-se aos discursos de vitimizacdo, quando afirma ser europeu
e africano, mostrando como as deslocalizagdes pds-coloniais
sdo dificeis, mas inevitaveis, e que elas nos podem ajudar a
repensar novos racismos ou novos fundamentalismos culturais
(Stolcke 1994,), promovendo exclusées — dos ‘ilegais’ as mulhe-
res de lenco ou burqa, quando nio aos minaretes —, sempre
levadas a cabo em nome da integridade nacional ou europeia ou
da “universalidade’ dos direitos humanos. Pois, na Europa da
livre circulacio de trabalhadores, continua a recorrer-se tanto
ao Volksgeist fundador da nacio, como a ideia de origem ou ori-
ginalidade democratica/civilizacional, fundada em universalis-
mos de raiz exclusivamente helénica e judaico-cristi, para
assim se recusar a quem seja mugulmano ou marcado como
‘diferente’ o direito a ser efectivamente europeu (Asad 2003).



Outro exemplo, este agora do fotojornalismo, vem-nos
de Franca, durante uma manifestagio de francesas mugulma-
nas, que reivindicam formas complexas de negociacdo identita-
ria — identidades certamente menos cémodas, mas ndo menos
hibridas, do que as subtilmente invocadas por Shonibare.

O que estas jovens reclamam ¢ o direito a serem europeias
de um modo diferente, ou seja, francesas e mugulmanas — uma
copulativa em vez de uma disjuntiva —, introduzindo assim uma
des-localizagio menos criativa, do que p6s-colonial. Produto do
antigo império francés, resistem a integracio, segundo os
modelos da ‘missdo civilizadora’ da Republica, mas fazem-no
recorrendo a tricolor, a cocarde — a liberdade e a integridade
nacional que ela simboliza — mas deslocando-a e ancorando-a
num contexto identitario preciso.

A imagem que acompanha este texto (Ver foto I) situa-se em
Lisboa, na Praca do Império — num dos vestigios da Exposicio do
Mundo Portugués de 1940, o Monumento aos Descobrimentos de
Cotinelli Telmo —, e ilustra bem o direito de pertenca de jovens
negros (porventura, europeus) que insistem no direito a sua ’pre—
senca africana’ numa Lisboa que se quer crescentemente euro-
peia, mas que se revela frequentemente menos mestica e mais
segregadora do que gosta de se imaginar. Kiluanji Kia Henda —
jovem fotégrafo angolano, nascido em 1979 — ou seja, como Sho-
nibare, depois da independéncia — vivendo entre Luanda e a
Europa, lanca também esse olhar de dentro e de fora sobre o Por-
tugal pés-colonial, deslocalizando-o0. Um Portugal que nio esta
para além do seu passado colonial, apenas pretende té-lo ultra-
passado, mas antes o silencia, numa estranha afasia (Stoler 2010)
de um legado que a arte e a cultura do pds-colonial insistem em
reciclar criticamente, abrindo assim a possibilidade de podermos
comecar a tentar ouvir outras vozes/ outras histérias silenciadas
pelos discursos de uma nagio pretensamente homogénea.

ok

Concluo, retomando alguns dos apontamentos sobre os
conceitos presentes ao longo desta reflexdo sobre deslocaliza-
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¢des pos-coloniais. As afinidades entre a condicdo pés-moder-
na e a pés-colonial apontam menos para uma ironia lidica des-
crente das grandes narrativas emancipadoras herdadas do Ilu-
minismo do que para a sua des-localizacio — ou seja, nio tanto a
inversdo ou subversdo dos principios da modernidade, como a
respectiva deslocagdo e ancoragem, a partir de perspectivas e
geografias ‘outras’, entendidas tradicionalmente como vivendo
noutro tempo cronolégico, fisico (Fabian 1983), o tempo dos
‘outros’ da Europa a quem foi vedada um sincronia efectiva com
Ocidente e que assim se viram relegados para um passado insu-
peravel, para a ‘tradigdo’, para o ‘arcaico’. Em contrapartida, as
narrativas multiplas da pés-colonialidade remetem menos para
a fragmentacdo dos pés-modernismos eurocéntricos do que
para a sua apropriagio —irénica e humoristica no caso de Shoni-
bare — pelos ‘outros da Europa’, cujas histérias foram — e sdo —
decisivas para a ‘Histéria’ do ‘'velho continente’. A sua coevida-
de, uma contemporaneidade efectivamente sincrénica e simul-
tanea que a palavra Gleichzeitigkeit conota (Fabian 1983: 31), per-
mite questionar e transcender os debates — eurocéntricos —
entre modernismos e p6s-modernismos, ao reivindicarem um
presente e uma presenca efectivos nas histérias ocidentais e
nio-ocidentais, se é que essa distingio absoluta pode ser feita.

E aqueles que se sentem como fazendo mais obviamente
parte do ‘Ocidente’ — e neste incluem-se também os artistas que
aqui evoquei — cumpre menos fazer a contricio masoquista por
um passado mais ou menos violento do que ensaiar o reconheci-
mento da respectiva parcialidade, ou como escreve Bruno Latour:

Para sobreviver na proxima fase da histéria mundial, [o Oci-
dente] tem de se re-estudar a si mesmo e re-abrir aquilo que
entende por associagio e lagos sociais. Tem de fazer, finalmen-
te, a sua prépria antropologia. Ou, para usar, um outro termo
ambiguo, tem de se envolver finalmente numa cosmopolitica.

[To survive longer in the next phase of world history it [the
West] has to restudy itself and to reopen what it means by asso-
ciation and social ties. It has to finally do, in other words, its
own anthropology. Or, to use another ambiguous term, it has to
engage at last in cosmopolitics.] (Latour 2008: 323) <<



Foro I
>> Capragio: Re-Descoserra, 2007_CORTESIA DO ARTISTA
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[1] Sobre a classificagiio dos objectos como artefactos etnograficos ou obras de arte
veja-se o texto classico de James Clifford “On Collecting Art and Culture” (1988¢) e
ainda, relativamente a classificacao da arte africana Diawara, 1997.

[2] Recorde-se a este respeito a leitura que Susan Sontag (1966) fez de Leiris que
contrapos a Lévi-Strauss. A este respeito veja-se Price 2004. No contexto das
relagdes entre Leiris e o surrealismo consulte-se Clifford 1988a e 1988b.

[3] Para uma leitura critica destas apropriagdes veja-se Hiller 1991 e Price 2001.
[4] Sobre o Quai Branly consulte-se Clifford 2007 e Dias 2008.

[5] Note-se que o império francés, segundo o discurso da missdo civilizadora,
distinguia entre os ‘indigenas’ e os assimilados, modelo mais tarde retomado pelo
Império Colonial Portugués. A este respeito, consulte-se Cooper 2005.

[6] Acerca da circulagio de objectos consulte-se Clifford 1988c.

[7]1 A expressdo é de W. E. B. Du Bois (1969 [1903]) e foi recentemente retomada, para
salientar também os seus aspectos mais positivos, por Paul Gilroy em The Black
Atlantic (1993).

[8] Note-se que é depois de 2005 que surge uma avalanche de publicagdes sobre os
estudos pds-coloniais em Franga, sempre inserida a recepgio num debate
extremamente politizado. A titulo de exemplo veja-se Vergés 2006, Smouts et al.
2007, Blanchard et al. 2006, 2010, Blanchard/ Veyrat-Masson 2010. Para uma critica
dos estudos pés-coloniais veja-se, por exemplo, Amselle 2008.

[9] Questionado sobre os problemas de ser identificado como ‘artista negro’, numa
conferéncia na Tate (v. nota 11), Shonibare evoca James Brown, com o seu lema,
“black and proud of it”, ao que acrescenta que aqueles artistas negros que, na Europa,
nio querem que a sua cor seja mencionada se véem condenados a ser descritos como
artistas negros que fazem arte que nada tem a ver com a sua identidade racial’.

[10] Sobre a instalagdo consulte-se o texto de Fernandes Dias sobre o pés-colonial nas
artes que complementa esta parte da minha reflexio (Dias 2005).

[11] Sobre o percurso de Shonibare veja-se a conferéncia que proferiu na Tate,
seguida de um interessantissimo debate, disponivel online em http://channel.tate.
org.uk/media/26608109001, aquando da sua nomeagio para o Prémio Turner em
2004, (acedido em Setembro 2010).

[12] As imagens podem ser vistas em http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?
cgroupid=999999961&workid=70289&searchid=93o5&tabview=text (acedido em
Setembro de 2010).

[13] Para o efeito consulte-se pagina dedicada a exposigdo no sitio do Quai Branly
http://www.quaibranly.fr/en/programmation/exhibitions/last-exhibitions/garden-
of-love-created-by-yinka-shonibare-mbe.html (acedido em Setembro de 2010).

[14] As respectivas imagens podem ser vistas em http://www.jamescohan.com/
artists/yinka-shonibare-mbe/selected-works/. Sobre a exposicio veja-se ainda
Gersh-Nesic 2009.



[151 Consulte-se http://www.jamescohan.com/artists/yinka-shonibare-mbe/
selected-works-all/ (acedido em Setembro 2010).

[16] Veja-se, por exemplo, a instalagio de Yinka Shonibare Prospero’s Monsters 2008
(http://www.jamescohan.com/exhibitions/2008-04-17_yinka-shonibare-mbe/ - acedido
em Setembro de 2010), onde o artista retoma o tema classico de muitos dos criticos dos
colonialismo a comegar por Octave Mannoni (1950) e George Lamming (2005 [1960]).
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