DesLocacOes criaTivas

a OrrenTe no romance
CONTEMPOraneo

RESUMO:

Macau foi, até 1999, o ultimo bastido territorial portugués
a Oriente e ocupou, ao longo dos séculos, um espago signi-
ficativo no imaginario literdrio portugués. Porém, nos
anos 8o e 9o, assistiu-se a uma forte revisitacéo ficcional
de Macau pela literatura contemporanea portuguesa. Em
que medida uma tal revisitagio se intensifica em fungao do
proéprio processo de redefini¢io da identidade portuguesa,
secularmente dispersa pelo mundo e entio em vias de se
acantonar, com o fim do império e a integracio na UE, ao
seu lugar matricial no extremo ocidental da Europa?
Escritores relevantes — Agustina Bessa-Luis, Eugénio de
Andrade, Rebordao Navarro, Altino Tojal, entre outros -
dialogaram, na busca de si préprios e da recolocagio iden-
titaria colectiva, com o Préprio e o Outro que Macau e o
Oriente constituem. Até que ponto (re)construiram Macau
e o Oriente com os olhos do Ocidente e até onde foram
contaminados pelo imaginério oriental? Importa equacio-
nar e repensar algumas destas questdes a partir dos seus
textos. Serd dado especial enfoque a dois romances dos
anos noventa de Agustina Bessa-Luis (4 Quinta Esséncia,
1999) e Rebordio Navarro (4s Portas do Cerco, 1992) que
procedem a essa revisitagdo através de um processo de
“transfictionnalité” (cf. R. Saint-Gelais) a partir da perso-
nagem e dos versos de Camilo Pessanha, o excepcional
poeta simbolista portugués que se radicou em Macau e cuja
poesia se deixou imbuir pela cultura chinesa. Sera pela sua
mio que os dois romancistas procederao a uma busca
ontoldgica e identitéria que os fara viajar entre mundos e
construir “mundos possiveis” (Cf. Lubomir Dolezel).
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ABSTTI'ACT:

Macau was, until 1999, the last Portuguese territorial
stronghold in the Far East and, over the centuries, has
occupied a significant space in Portuguese literary
imaginary. However, in the 1980’s and 9o’s, Portuguese
contemporary literature witnessed a heavy burst of Macau
fictional revisiting. To what extent is such booming
revisiting a result of the process itself of redefining
Portuguese identity, spread throughout the world over the
centuries, and then on the way to cantonment, by way of
end of empire and integration within the European Union,
to its mother place at far end of Western Europe? Relevant
writers — Bessa-Luis, E. Andrade, R. Navarro, A. Tojal,
amongst others — have set a dialogue, in search for both
themselves and the collective identity redeployment, with
the Self and the Other that Macau and the East become. To
what extent have they (re)built Macau and the East through
Western eyes and how far have they been contaminated by
eastern imaginary? It is important to equate and rethink
some of these issues using their texts as a springboard.
Particular focus will be given to two 1990’s novels by
R.Navarro (4s Portas do Cerco, 1992) and Bessa-Luis (4
Quinta Esséncia, 1999) who proceed to such revisiting
through a process of "transfictionnalité” (cf. R. Saint-
Gelais) running through the character of and verses by
C.Pessanha, the exceptional Portuguese symbolist poet
who settled in Macau and whose poetry has been
influenced by Chinese culture. Guided by his hand, the two
novelists will go on an identity and ontology search that will
take them on a journey between worlds and thus building
“possible worlds” (Cf.Lubomir Dolezel).
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Sao as verdades tdo absolutas que ndo admitam algumas modifi-

cagoes nas diversas circunstancias a que se aplicam?

(José Ignacio Andrade, das cartas escritas entre 1813 e 1835

da India e da China citadas por Agustina Bessa-Luis, em 4

Quinta Esséncia)

Miragem inconstante, que resvala
No horizonte do louco pensamento

(Camilo Pessanha, versos do poema "Lubrica”, de Clepsidra,

apostos por Rebordio Navarro como epigrafe do capitulo VIII

de As Portas do Cerco)



Camilo Pessanha, em 1920, publicava na revista macaen-
se, Academia, a traducdo do chinés de uma legenda budista que
diz assim:

Colocando-se fronteiros dois espelhos, duas imagens se for-
mam, - qual delas mais vazia?

Dissolvendo-se agua limpida em agua limpida, ficam ambas
de uma mesma limpidez. (Pessanha 1992: 207)

Talvez esta legenda seja uma imagem aparentemente as
avessas daquilo que a fic¢do portuguesa contemporanea parece
querer fazer em relacdo ao desvendamento de Macau, particu-
larmente na sua relacdo com Portugal, enquanto tal relacio
constituiria a pedra de toque para a identificacdo, naturalmente
de Macau, mas também para a propria identificagio de Portugal
como nagdo. Isto €, estamos perante uma regido especial de uma
sabia nacdo milenar e perante uma nacio velha de mais de oito
séculos que se olham especularmente no sentido de se verem e
porventura reconhecerem mutuamente com alguma limpidez e
transparéncia. Porém os espelhos estio repletos de imagens que
na sua multipla reflexio se tornam labirinticas e as aguas, ambas
turvas, do Tejo e do Zhu Jiang nio deixam ver fundos de pérolas
ou de tagides. Dissolvem-se, 4gua turva em agua turva, e ficam
ambas de uma mesma opacidade intercultural.

E esta a sensacdo com que se fica quando se percorre
alguma da literatura portuguesa do ultimo quartel do século XX
e da primeira década do presente milénio que coloca o seu foco
ficcional em Macau e porventura quando se percorre a literatu-
ra feita por escritores de Macau que se identificam ou se inter-
rogam sobre a cota parte da memoria portuguesa na identidade
macaense.

Centrar-me-ei apenas em dois romances portugueses da
década de 9o, As Portas de Cerco (1992), de Anténio Rebordio
Navarro e 4 Quinta Esséncia (1 999), de Agustina Bessa-Luis, mas
a aludida generalizacdo pode ser pressentida a partir do trabalho
de Ménica Simas, centrado sobre um amplo e diversificado
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leque de autores portugueses e macaenses das tltimas décadas,
na conclusio do qual a autora admite que Macau, nesse corpus
ficcional se revela “uma constelagio de temas e de enigmas que
podem ou nio ser decifrados” (Simas 2007: 317).

Muita da fic¢do portuguesa daquele periodo, tendo ou nao
Macau como matéria ficcional, corporiza interrogagées identi-
tarias porventura decorrentes dos problemas de “hiperidenti-
dade” que Portugal tera, na ética irénica expressa por Eduardo
Lourenco, a qual se manifestaria numa “fixagdo na diferenca que
nos distingue ou que imaginamos que nos distingue em relagio
aos outros povos”, o que revelaria uma “elevada seguranca onto-
légica em contraste com uma fragilidade objectiva”, conduzindo-
nos ao que designa por " uma existéncia imagindria” (Lourenco
1990: 10-2).

Acresce que o ultimo quartel do século XX foi marcado
por profundas mudangcas na tal “existéncia imaginaria” de Por-
tugal, na medida em que sera nesse periodo que Portugal per-
dera definitivamente o lugar de centro — centro de um império
secular e de uma didspora quase universal — para se reduzir a
esse lugar periférico de pequeno rectangulo europeu bordejan-
do o Atlantico de onde partira, ha mais de 5oo anos, para a pri-
meira grande aventura planetaria. Nesse periodo, Portugal
confrontara-se também com outra aventura com consequén-
cias para a sua auto-imagem como pais: a integracdo na entao
Comunidade Econémica Europeia, hoje Unido Europeia. A
vizinha Espanha e as nagdes europeias, historicamente percep-
cionadas ora como aliadas, ora como inimigas, mas sempre
bem diferenciadas como nagdes e Estados, subitamente passam
a ser tidas por parceiras politicas, econémicas e estratégicas.
Tudo isto acontece, ainda por cima, num momento em que
outra realidade, decorrente da revolugio tecnolégica da era
pos-industrial — a globalizacdo — provocarad uma revolucio na
auto-compreensdo da humanidade e, claro esta, de cada nagéo
e pais de per si.

Nao admira, portanto, que boa parte do vastissimo corpus



ficcional do periodo em causa, e também muito do nosso
ensaismo, se tenha centrado na autognose nacional, procuran-
do inventar Portugal, ficcionalizar a patria, revisitando o passa-
do ou inventando futuros, por vezes inventando o passado e
lembrando o futuro... Quase todos os nossos grandes autores
sucumbiram a essa tentagio, desde Lobo Antunes ou Agustina
Bessa-Luis, passando por Almeida Faria, José Saramago,
Augusto Abelaira, Lidia Jorge, Mario Claudio e tantos outros.
Esta vaga avassaladora permite até o aviso jocoso de Luisa Costa
Gomes ao leitor, no inicio de um romance seu de 1988, O Peque-
no Mundo:

Leitor! Este livro nio fala do 25 de Abril. Nio se refere ao 11
de Marco e estd-se nas tintas para o 25 de Novembro. Pior,
nio menciona em lugar nenhum a guerra em Africa. Nio
reflecte sobre a nossa identidade cultural como povo, o nosso
futuro como nagéo, o nosso lugar na comunidade europeia.
Suportara o leitor um livro assim? (Gomes 1988: 7)

Ora os dois romances vertente sobre os quais pretendo
debrucar-me integram-se nesta vaga de autognose ficcional da
patria e, dentro desta vaga, numa onda de ficcionalizacio que se
acentuou e foi crescendo & medida em que se foi definindo e
depois aproximando a data do dltimo ato formal de encerra-
mento do ciclo imperial portugués — a transferéncia em 20 de
Dezembro de 1999 da administracio do territério de Macau para
a Republica Popular da China. Poderiamos lembrar obras de
poetas e ficcionistas como Altino Tojal, José Augusto Seabra,
Maria Ondina Braga, José Jorge Letria, Jodo Aguiar, Natalia Cor-
reia, Orlando Neves, Fugénio de Andrade, Alexandre Pinheiro
Torres, Sophia de Mello Breyner Andresen, Miguel Torga. ..

Integram-se portanto ambos os romances naquilo que
Ana Paula Coutinho Mendes designa por uma “cartografia em
aberto” que exige uma leitura com “lentes bifocais™, a qual tem
sido intensamente desenhada nas tltimas décadas na literatura
(mas também no cinema e noutras expressdes artisticas), “cada
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vez mais enredados em questdes de identidade, de identifica-
cdo e de deslocacio, levantadas ou pelo menos exponenciadas
quer pelo pos-colonialismo (historico e critico), quer pelo pos-
modernismo (...), quer ainda pelo reconhecimento da centra-
lidade dos desafios multiculturais para o mundo actual” (Men-
des 2009: 10).

Se os dois me interessam pelo que ficou dito e pela forma
como colocam questdes de interculturalidade proprias de con-
textos p6s-coloniais, aqueles romances importam-me muito
particularmente pelo modo como se apropriam da figura de um
dos vultos maiores da literatura portuguesa da viragem do séculos
XIX para XX — refiro-me ao grande poeta Camilo Pessanha que,
como é sabido, viveu em Macau entre 1894, € 1926, onde morrera,
tendo, entretanto, regressado por quatro vezes a metrépole.

Digamos que sdo romances que, recorrendo a estratégias
intertextuais de pratica relativamente comum no romance con-
temporaneo, legitimadas pela permissividade relativamente a
nogdo de autor propria da pés-modernidade, as ultrapassam no
sentido daquilo a que Saint-Giles chama transfictionnalité.
Enquanto a intertextualidade repousa em relagdes entre textos
recorrendo a estratagemas que vao da citagio a alusdo, passan-
do pelo pastiche e pela parédia, mas mantendo sempre “un
écart jamais nul entre les objets fictifs concernés”, a transfic-
cionalidade pressupde a relacdo entre dois ou mais textos na
base de uma “comunidade ficcional”, onde personagens ligadas
a outros textos se tornam personagens de textos novos e parte
do principio da "identité des instances fictives a travers des
oeuvres autonomes” (Saint-Giles 1999). Na sequéncia Saint-
Gelais constata que, embora a transficcionalidade seja fre-
quente no dominio literario, tem atraido menos a atencdo dos
estudos literarios do que das teorias da ficcdo de inspiracido
filoséfica oulégica.®

As realizagoes transficcionais comportam, como é 6bvio,
uma diversidade de modalidades de que as mais imediatamente
evidentes sio aquelas em que ocorre uma apropriacgio da per-



sonagem de uma ficgdo prévia por uma outra nova, como, por
exemplo acontece no romance Nagdo Crioula, do romancista
contemporaneo angolano Agualusa, que se apropria do prota-
gonista de A Correspondéncia de Fradique Mendes, do romancista
portugués oitocentista Eca de Queirds, fazendo dele a persona-
gem central de uma histéria alternativa a histéria queirosiana,
aproveitando aquilo que se pode designar por porosidades da
tessitura ficcional para criar sequéncias de enunciados contra
factuais. Trata-se, na expressio de Saint-Gelais, de uma espé-
cie de contraficgoes. Mas evidentemente também se pode
encontrar uma modalidade transficcional noutro tipo de prati-
cas como aquelas que, apropriando-se de uma personagem
real, a transformam numa personagem ficcional, construindo
uma narrativa contra factual relativamente a uma narrativa de
primeiro grau, que seria aquela que dessa personagem a histo-
riografia ou a memodria colectiva ou a dova foram construindo.
De certo modo, o romance histérico contemporaneo tem
explorado a exaustio esse fildo que tem, no caso portugués, cul-
tores renomados como José Saramago ou Mario Claudio ou
Mario de Carvalho entre tantos outros.

Os autores dos dois romances de que me quero ocupar
apropriam-se de Camilo Pessanha, da sua obra, da memoéria da
sua vida em Macau, da narrativa construida em torno de uma
figura real chamada Camilo Pessanha, da sua “lenda”®, diz
Agustina Bessa-Luis, para o transformarem em personagem
das suas ficgoes. Mais, fazem dessa figura a personagem central
dos seus romances transficcionais, se bem que de uma centra-
lidade difusa e algo camuflada, e tornam-na pedra angular para
pensarem as relagdes de interculturalidade e consequentemen-
te as questdes de identidade que, como disse, a producio fic-
cional portuguesa sobre Macau, na década de 9o do século pas-
sado, forcosamente suscitou. Saint-Gelais acrescentaria: e
também para esclarecer “I’économie politique de la fiction”.4

Com efeito, enquanto Rebordao Navarro atribui aparente-
mente ao narrador/autor o papel de protagonista, e digo aparente-
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mente porque realmente hd uma outra personagem que pode ser
entendida como um protagonista fantasmatico e nem sempre
explicitamente identificado, isto é, Camilo Pessanha, Bessa-Luis
escolhe como protagonista um tal José Carlos Pessanha ou Santos
Pastor ou Pessanha ou Santos Pastor conforme o nome que prefe-
re nas varias fases do seu percurso existencial, o qual na sua esta-
dia de varios anos em Macau e Pequim tera sempre como figura de
retaguarda ontolégica, digamos assim, Camilo Pessanha.

decr

Antes de prosseguirmos, talvez importe recordar que
Camilo Pessanha viveu em Macau cerca de trinta anos e ai exer-
ceu actividade profissional como professor e magistrado,
tendo-se apaixonado pela arte oriental e sofrido um processo
de aculturacio designadamente no que a vida privada diz res-
peito e tendo estudado intensamente cultura e lingua chinesas
numa 6tica que Said (1990) nio hesitaria em classificar de
orientalista. Morreu opiémano e tendo deixado uma obra poé-
tica simbolista excecional e alguma obra como ensaista e tradu-
tor. No quadro do orientalismo literario portugués do século
XIX, deu corpo a passagem de um orientalismo decorativo para
um orientalismo interiorizado e & compreensio plena do sim-
bolismo como poética do exilio e da sugestio, alheada de qual-
quer preocupacio referencial. Quando Pessanha proclama, nos
versos iniciais de Clepsidra: “Eu vi a luz em um pais perdido. /A
minha alma é languida e inerme.” (Pessanha 1999: 61) é a
experiéncia da viagem interior, como “1’Orient de 1'Occi-
dent”(Baudelaire 1968: 156), de que falava Baudelaire, que esta
a aludir. O Oriente como ideia de exilio tenta-o mesmo antes
da viagem real ao Oriente, como é visivel no premonitério
poema de juventude “Lubrica”, onde aspira a experiéncia do
esvaecimento interior a semelhanca do fumador oriental.

Mas o Oriente nunca ou quase nunca pode ser referenciado



como imagem pictérica ou decorativa na sua poesia, nao é paisa-
gem, nem engaste em joia simbolista. Subjaz a sua poesia, entre-
tece-a, na atitude contemplativa que subentende, insinua-se
numa poiética da lingua que alguma coisa devera ao conhecimen-
to e a experiéncia da traducgio da poesia chinesa que Pessanha
empreendeu ao traduzir oito elegias. Basta notar como aquilo
que, segundo ele, caracteriza e constitui o encanto da poesia chi-
nesa, se aplica a sua propria poesia, isto é, a “duplicidade”, a
“imprecisdo” da linguagem, a diluigéo sintactica, geradora de
ambiguidade semantica, a “concisdo epigrafica”, a “intensidade
da sugestdo”, a construcio do simbolo (Pessanha 1969: 285-9).

Aqui ou além ha uma vaga sugestio de paisagem chinesa
("Ao longe os barcos de flores”), a percepgio de uma incursio na
religifo oriental ("Branco e vermelho”), mas de um modo geral
apenas € perceptivel a doléncia verbal, a musicalidade, o niilis-
mo, o vigor evocatorio da imagem, a repeti¢do em circulo, aquilo
que José Augusto Seabra designou por “instrumentagio oriental e
nio ocidental” (Seabra 1994: 102) da poética simbolista.5

ek

Mas voltemos aos nossos romances.

Ora, em As Portas do Cerco, a presenca de Pessanha é
constante na medida em que a sua obra a todo o momento ¢é
convocada, quer ao nivel da citagdo reproduzida pela palavra do
narrador/autor a respeito das multiplas peripécias que numa
viagem de poucos dias a Macau terd ocasido de viver, quer ao
nivel da préopria estruturacio da narrativa, bastando lembrar
que todos os capitulos e subcapitulos abrem com palavras em
verso ou prosa de Pessanha. Em A Quinta Esséncia, a presenca
de Pessanha s6 na aparéncia é mais diluida, porque neste
romance de evidente busca ontolégica do protagonista visando
a quinta esséncia, onde intimeras figuras reais e lendarias atra-
vessam a narrativa e se tornam coadjuvantes na procura de si
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proprio encetada pelo protagonista, Pessanha embrenha-se no
estadio primeiro de afirmacdo da identificagio, o nome. Alias,
o narrador afirma mesmo que “José Carlos estava a ser ocupado
pelo espirito de Pessanha” (Bessa-Luis 1999: 142), embora
também seja verdade que nos informa que num dado momento
“mudou a disposi¢io de José Carlos quanto a Camilo Pessanha”
(idem: 120) como, alias, acontecera a quase tudo na vida dele.

Em ambos os romances a evocagio de Pessanha permite
uma interrogacdo sobre o que é ser portugués e macaense em
Macau, o que é ser chinés em Macau, o que é ser macaense e
chinés em Macau, isto €, nos dois romances através de Pessanha
se visita e subverte os estereétipos da interculturalidade, se olha
o outro como igual e diferente, se olha o proprio como diferente
de si mesmo e do outro, isto €, se tenta identificar processos de
miscigenacdo constituidores quer da identidade macaense, quer
da identidade portuguesa e se constata a impossibilidade de uma
constatacdo conclusiva daquelas interacgoes.

ek

Pessanha é, no romance de Rebordao Navarro, uma espécie
de farol de guia do roteiro que o autor/ narrador empreende de tal
modo que nada, desde as apreciacdes sobre o clima as de teor mais
sociocultural que constatam uma “fatal diferenca” (Navarro 1992:
22), se fazem sem a sua convocagio e sem o seu desnorte de anti
farol, de “ser desmanchado e repartido, um ser reflectido nas
polidas arestas, nas faces luminosas dos poemas” (idem: 112).
Transparéncias e reflexos poliédricos que a par da experiéncia do
opio, por ele préprio descrita como um “delirio lacido”, facultan-
do o acesso simultaneo a duas vidas (idem: 63), contribuirdo para
impedir a decifracio da realidade circundante, adensando o
“enigma” de Macau, “terreno fértil ao mistério” (idem: 127).

O clima sufocante e a incerteza do tufio, a sensacio de
estranheza que vai dos alimentos e dos cheiros a caligrafia chi-



nesa, passando pela forca das supersticoes, tudo se conjuga
para tornar a percepcio da realidade extremamente difusa, mas
vai sendo a memoria literaria de Pessanha que o narrador/autor
transporta que vai permitindo estabelecer possibilidades de
interpretacido/identificacio da realidade. O narrador/autor
constata os medos do motorista Melo, timorense radicado hé 25
anos em Macau, casado com uma chinesa, mas que nunca fora a
China porque "Receava ser preso sem motivo, por crime nio
praticado, julgado sem garantias, condenados sem remissio a
pena capital num desses miseraveis tribunais que, oitenta anos
antes, o Poeta descrevera no preficio ao Esboco Critico da Civi-
lizacio Chinesa do Dr. Morais Palha” (idem: 27)... e segue-se
de imediato o virulento texto de Pessanha.

No caso da atencdo dada aos monumentos ligados a
administracio portuguesa, uns que foram arrancados e outros
que sobreviveram, e que sio motivadores da revisitacdo hist6-
rica contra factual por parte do narrador/autor, também acon-
tece o apelo a palavra de Pessanha, como na célebre histéria do
coronel Mesquita que tomou o forte de Passaledo donde os chi-
neses ameacavam a cidade e que em fim de vida tera protagoni-
zado um episédio tragico de um duplo assassinato da mulher e
da filha seguido do seu de suicidio, cuja memoéria Pessanha
tentou reabilitar.

De algum modo a lenda e a memoéria de Camilo Pessanha
constituem para o narrador/escritor d” As Portas do Cerco uma
espécie de “ilusdo da terra portuguesa”, para usar uma expres-
sdo do proprio poeta, numa cidade onde as marcas da portuga-
lidade estdo j4 muito rasuradas. E alids como ilusdo que aqui
sdo contempladas e com alguma coisa de espectral e de simula-
¢do visual, como acontece num momento de espera do narra-
dor/autor em que visionamos, como se de uma aparigéo se tra-
tasse, Pessanha em didlogo com um amigo jovem, Ling W. Y., no
qual longamente fala da sua visdo do Oriente, da visdo oriental
do Ocidente, da sua poesia e da sua situagido de aculturado
atraido pelo culto oriental da “desercdo™:
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O quem pudesse deslizar sem ruido!
No chdo sumir-se como faz um verme... (Navarro 1992: 57-65)

Macau, como de resto todo o circulo de personagens que o
narrador/autor vai conhecendo na breve estadia no territério, vio
perdendo consisténcia e realidade, nio conseguindo ganhar aos
seus olhos interrogadores identidade perceptivel. Inclusivamen-
te, em lugar de se esclarecer, adensa-se o mistério em torno de
uma morte que entretanto ocorrera. “Tudo a partir dai seria incer-
to, duvidoso, com o futuro imprevisivel.” (idem: 149) - esta é uma
das altimas frases do romance, antecedida pouco antes de uma
constatacdo motivada pelo destino da amiga que o guiara em
Macau — que € bem elucidativa do universo de espectros e de cha-
radas em que Macau se convertera: “A casa ja ndo era dela, como
Wu Jo nio era de Pedro Bernardo nem de Din Shi nem de Macau e
Macau ja nio era, nunca fora de Portugal, nem da China, nem de
parte nenhuma. Peninsula de passaros” (idem: 128).

R

Também por versédes alternativas da histéria do coronel
Mesquita e de uma série de outros episédios ligados a histéria de
Macau, relativos a presenca ou a soberania portuguesa no territ6-
rio, & missionacdo jesuita e a prépria mitologia social da cidade,
passa o romance de Agustina Bessa-Luis. Neste caso, o livro, longo
de quase 400 paginas, expande-se sobre uma légica de permanen-
te justaposicdo de versdes possiveis de varias histérias, alimenta-
das pelo “génio da repeticao” (Bessa-Luis 1999: 299) de que o
protagonista estaria possuido, que colocam o leitor perante uma
espécie de charadas para as quais tem que procurar respostas.

José Carlos, pertencente a uma familia burguesa, de
nome Pessanha, ainda do ramo do poeta, que se sentira espe-
cialmente lesada pela revolugao libertaria do 25 de Abril de
1974, tem como mobil da sua partida para Macau onde, “nos



anos oitenta, tudo era ainda possivel” (idem: 44), perpetrar
uma vinganca algo aleatéria num capitido de Abril, o que vai
leva-lo a aproximar-se de trés mulheres de trés geracées dife-
rentes de uma familia tradicional macaense. Em breve este
mobil é esquecido e Jodo Carlos langa-se na busca ontolégica
atras referida, que passa por um processo nunca definitiva-
mente selado de identificacdo e rejeicdo com Camilo Pessanha
e de decifracido de Macau e do Oriente, busca que também passa
por um processo igualmente nunca encerrado da sua metamor-
fose de ferangi e “"demoénio europeu” num achinesado que,
quando regressava a Portugal, se sentia exatamente como o
poeta, “um estrangeiro” (idem: 191).

A medida que se vai embrenhando na realidade macaense
e oriental, José Carlos vai entendendo o caracter hibrido/multi-
cultural da identidade macaense e a natureza mestica da sua
propria identidade. Como Pessanha, vai-se aculturando e,
mesmo pretendendo demarcar-se de Pessanha, a verdade é que
“Em pouco tempo era conhecido como o parente do poeta.
Inventaram-lhe mesmo tiques e tendéncias que ele nio tinha” e
“Nao tardou que o achassem tio maniaco como o poeta”. O nar-
rador brinca construindo transficcionalmente a nova persona-
gem perante os olhos do leitor: "~ O Pessanha novo?”, pergunta
alguém a paginas tantas. José¢ Carlos "Nio se livrava da compara-
¢do com o poeta, que era um faquir (...) lembrado como um
louco manhoso e até mau. (...) tinha medo de que o julgassem
pérfido e descarado. E era, s6 que mais acobardado, mais evasi-
vo e mais doido talvez” (idem: 72). Indeterminacio, fracturas,
paradoxos até sio comuns neste jogo de recorréncia das perso-
nagens nas narrativas transficcionais que também obviamente
nunca deixa indemne a identidade postulada a partida.

Ora sendo mais ora menos Pessanha, José Carlos, faz a
caminhada para o seu préprio entendimento e para o entendi-
mento de Macau enquanto fruto de secular e intensa “miscige-
nacio” (idem: 70) através de um vertiginoso e caleidoscépico
mergulho no qual o leitor é arrastado numa série de narrativas

>>



180>181

mais ou menos candnicas, as quais serdo exploradas, reiteradas,
recontadas em funcdo de uma multiplicidade de hipéteses de
interpretacgdo, de desenvolvimento, de alteracdo, num intrinca-
do por vezes dificil de seguir pelo leitor menos avisado. Entre
elas esta evidentemente a propria lenda biografica de Pessanha,
mas também a do jesuita Matteo Ricci e do seu apostolado, os
livros, Arte da guerra, de Sun Tzu e sobretudo o classico do rea-
lismo chinés, O Sonho do Pavilhdo Vermelho, de Cao Xuequin,
para além de varias narrativas ligadas a historiografia macaense,
designadamente a sua formacado. Estas narrativas sdo contadas,
recontadas, convocadas fragmentariamente de pontos de vista
diversos de tal modo que o leitor tem a sensacdo que o narrador
¢ uma espécie de Xerazade contando ininterruptamente hist6-
rias o tempo necessario a José Carlos para ir decifrando as cha-
radas em que ele e Iluminada se haviam especializado. José Car-
los e esta mulher, em cujo amor fictivo ele se acabara por fixar
em Macau ap6s té-la deixado cair como objecto do projecto ini-
cial de vinganca, haviam-se tornado 4geis decifradores de cha-
radas, ao construirem hipdteses narrativas alternativas e “dialo-
gos imaginarios” (idem: 287) na caminhada constitutiva do refe-
rido processo de entendimento, isto é, no sentido afinal da
quinta esséncia. Por isso o livro encerra com a citagio da frase
com que Cao Xuequin fecha cada capitulo do seu livro: "Quem
quiser saber o que se segue, nio tem sendo que remeter-se as
explicagdes da préxima narragio” (idem: 374,).

José Carlos é Pessanha, neste livro, como é personagem do
livro de Cao Xuequin, de quem se torna tdo proximo que passara a
designar por “amigo Joaquim” (idem: 327) — aironia agustiniana
insinua-se pelos mais variados caminhos —, como se confundira
com o préprio Matteo Ricci, como convivera com um sem nime-
ro de figuras espectrais que atravessam todas aquelas narrativas.

O ludismo e o charadismo que subjazem a este romance,
e que se adequam perfeitamente a construgio de transfic¢oes
tdo do gosto de Agustina Bessa-Luis, fazem dele uma espécie de
quebra-cabecas, um jogo do tesouro em ambiente de maravi-



lhoso onde a loucura nio deixa também de irromper. E o que
contém a arca que José Carlos, entre loucura e lucidez almeja e
que entreabrird? O mesmo afinal que a obra de Pessanha con-
tém de forma mais invia: uma identidade hibrida, mestica,
plasmada na fachada cristd e confuciana de S. Paulo, na cumpli-
cidade entre Jodo Carlos e [luminada na decifragio de enigmas,
abandonada que foi a dissensdo de vinganca que os separava
inicialmente, nos dois passaportes (um chinés outro portu-
gués) que, de regresso a Portugal, José Carlos passara a ter.

José Carlos e Camilo Pessanha tocaram a quinta esséncia, ao
perceberem por enigmaticos caminhos sem termo que, abando-
nando formas ocidentais e racionais de compreensio do mundo e
passando pelo maravilhoso, pelo sonho, pelo 6pio, pela loucura,
eram capazes de morrer por esta sentenca de Lie Zi: “Reduzir o
conhecimento a inteligéncia humana é superficial” (idem: 68).

Bl

Termino acentuando o facto de estes dois romances se
afigurarem dois complexos e eficazes exercicios transficcionais
que, na sua reiterada vontade de ndo decifrar enigmas, na sua
cadtica convocacgio de espectros memoriais e na sua teimosa
exploracdo de possibilidades, contribuem para tornar menos
turvas as aguas misturadas do Tejo e do Zhu Jiang e para, no
labirinto da opacidade intercultural, identificar algumas péro-
las e por que nio algumas tagides no leito do Zhu Jiang, como
pérolas e tagides poderdo ser entrevistas com dificuldade no
fundo do Tejo. No fundo, poderiamos dizer com Saint-Gelais
que, através da sua dimensdo transficcional, contribuem para a
evidenciagio de alguns originais e eficazes caminhos de uma
economia politica da ficcdo. A indeterminacio, o ludismo, o
pensamento analégico, o sonho podem ser boas vias para a des-
coberta identitaria e para o desvelamento intercultural. <<
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[1] Esta comunicagio insere-se no ambito do projecto Interidentidades, do Instituto
de Literatura Comparada Margarida Losa, Unidade de Investigacio &
Desenvolvimento, sediada na Faculdade de Letras do Porto e financiada pela
Fundagéo para a Ciéncia e a Tecnologia, ao abrigo do Programa Operacional Ciéncia,
Tecnologia e Inovagio 2010 (POCI 2010), do Quadro Comunitéario de Apoio IIT (POCI
2010-SFA-18-500).

[2] Precisando, Saint-Gelais acrescenta: “On s'en apercevra en consultant 1'ouvrage
qui, a ce jour, s'approche le plus sans doute de la question: le Palimpsestes de Gérard
Genette (1982): méme si une part importante des textes et des dispositifs qui y sont
examinés impliquent une migration intertextuelle des personnages (et des histoires),
'accent n'est a peu pres pas mis sur le statut des entités fictives concernées, mais bien
davantage sur les modalités des rapports que des textes sont susceptibles d'établir avec
d'autres textes”(1999). Ora, no campo da transficcionalidade, o dominio da dimensio
ontolégica das personagens convocadas é central na criagio do referido conceito de
“comunidade ficcional” e no estabelecimento da relagdo entre ficgio e realidade.

[3] “José Carlos, depois de certo tempo, encontrava no seu caminho Gamilo Pessanha,
de quem os intelectuais lhe falavam com admiragio. Possivelmente teria sido menos
interessante do que a sua lenda, que é o que acontece com as pessoas dissimuladas.”
(Bessa-Luis: 142)

[4] “Je ne prétendrai donc pas régler” — refere-se Saint-Gelais as relagdes entre
ficcdo e realidade — “la question mais voudrais seulement souligner son caractere
intensément idéologique, qui touche bien plus que les contenus (la représentation
des femmes, des homosexuels, des divers groupes ethniques) puisqu'il affecte ce que
j'appelerais, pour dire les choses rapidement, l'économie politique de la fiction. La
conception qu'on se fait de la fiction me semble en effet aussi idéologiquement
marquée, sinon décisive, que celle qu'on se fait des rapports des sexes ou des groupes
sociaux; s'interroger, comme je m'appréte a le faire, sur quelques développements
"formels" en matiére de fiction, voila qui me parait un peu moins gratuit qu'une
conception étroite de 1'idéologie pourrait nous amener  la croire” (1999).

[5] A tudo isto Pessanha se refere no “Prefacio a traducgdo poética das elegias
chinesas”, apud Seabra.
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